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1. Uvod

Kdo nedbd, aby byl vyucovdn, toho budes marné vyucovati, dokud u ného neprobudis viely zdjem o uceni.
Jan Amos Komensky

Ndsledujici strdnky predklddané disertacni prace témeér neustdle v rdznych odméndch a Kkontextech sklofuji dvé slova ¢i slouni
spojeni: animace a Kulturné historické dedictui, kterd jsou také uvaddeéna do vzajemného vztahu a nahlizena predevsim z hlediska
jejich pedagogického potencialu pro hodiny vytvarneé vychovy na druhém stupni zakladnich Skol. Tendence vénovat pozornost temto
fenoméndm je dnes u nds velmi populdrni a také v této praci je ji vénoudn prostor. Kulturné historické dédictui je zaclenouvdno do
&kolnich vzdélduacich programd predeusim v predmétech regiondlni déjepis, ale je zahrnuto i ve vzdéldvacich oblastech Clovék a jeho
suet a Umeéni a Kultura. Realizuji se projekty, snazici se o implementaci kulturné historického dédictui jako prirezového tématu do
Skolnich vzdéldvacich programd. Kulturni turistika se u verejnosti tési stdle vetsi oblibé a mésta, obce, pamatkové instituce se
staraji nejen o sué Kulturné historické dédictui, ale také o ndustéuniky. Vznikaji nové interpretacni metody, zpdsoby zprostfedkouani
staveb, mist, dél, v potrebé prildkat, bavit a poucit vnimatele. Z3jem o misto a jeho hodnotu se promita takeé do vytuarného umeni,
kde i U n3s vznikaji umeélecké akce site specific nebo mappingu. A at jsou treba digitdlni projekce na historické budovy jakKoli pro
verejnost Kontroverzni, poukazuje to na jasny vzrdstajici zdjem o praci s tématy naseho dédictui.

Animace - ,noveé pojmenovani prastaré skutecnosti™ pro ¢innosti lidi, Kteri se svou ¢innosti snazi ostatnim usnadnit a zpfistupnit
spolecenské a Kulturni déni @ motivouat je tak takeé K unitini zuCastnénosti na udadlostech ve suém okoli, se od druhé poloviny
dvacatého stoleti v Evropé a od devadesatych let u nds prosazuje v mnoha podobdch prace s lidmi. ,Uk3zalo se, ze vsechny soucasné
druhy animace vznikaji na zdkladech tvorenych alespon duéma ze Ctyr socidlnich velic¢in: spole¢nost — vychova - Kultura —-uméni.”?
Prave pristupy souvisejici predevsim s vychovou k umeni a Kultufe byly Uhlem pohledu, z jakého je animace v této praci nahlizena.
Disertacni prace je rozdélena do dvou hlaunich ¢3sti, a sice teoretickou a vyzkumnou. Pruni ¢3st prace predstavuje teoretické
zdzemi, Které se vénuje pojmovému vymezeni, pfedstaveni zdkladnich principt, sou¢asného postaveni pfedevsim v Ceské republice
a pedagogickému vyznamu dvou jiz zminénych fenoménd: Kulturné historického dédictui a animace. Soucasneé zpracovadud téma
animace Kulturne historického dedictui jakozto vgukové metody v soucasné vytvarné pedagogice.

VyzKumna ¢ast predstavuje postupne vyzkumna Setrfent, Kterd byla realizovdna za cilem zpracovat zvolenou problematiku vzdelavaci
potencidl animace Kulturné historického dédictui. Ucelem vyzkumu je zmapovat, popsat a analyzovat soucasny stav animace
kulturné historického dédictui v Ceskeé republice. moznosti a stav zprostredkoudni Kulturné historického dédictui pri vjuce vytuarné
vychouy na 2. stupni ZS a SS, vypracoudni didaktickych materidld k animaci Kulturné historického dédictui, ovéreni efektivnosti

" Dudovd, A., Kapldnek, M., Macku, R. Mnohotvary fenomén animace: pokus o rozdéleni animace na zdkladé vychodisek a cilového zamérent jednotlivych typl
animace. In. Pedagogicka orientace, s. 285.

2 Tamtéz, s. 284.



zpracované metodologie. Na zacatku cesty K cili byly formuloudny vgzkumneé otadzky, jejichz odpovédi jsme hledali pomoci zvoleného
vyzkumného aparatu. Sestdvd ze ctyr hlavnich ¢3sti: dotaznikoveho setfeni provedeného s uciteli vgtvarné vychovy zakladnich
a strfednich SKol Libereckého Kraje, analyzy porizenych rozhovord se Sesti odborniky z mimoskolniho prostfedi pracujicimi s metodou
animace v souvislosti se zprostfedkouanim téemat Kulturné historického dedictui. U metodicko-aplikacni ¢asti vgzkumu pak buylo
provedeno participacni pozorovani animaci podle naurzené metodiky s naslednych overenim jeji funkenosti evaluaci, kterd tvori
posledni dil vyzkumného apardtu. Metodicko-aplikacni ¢3st podrobné predstavuje vSechny faze, Které jsme v prdbéhu vyzkumu
realizovali a které vedly Kk vytvoreni ndurhu metodiky prace s tématy Kulturné historického dédictui metodou animace, Kterd je zde
pojimana jako metoda zprostredkoudni, zaloZzend na tvirci interpretaci pritomného dila.



Teoreticka cast



2. Kulturne-historickeé dédictvi
2.1 Soucasné pojeti kultury a jeji vnimani

V Japonsku na malém ostrové obklopeném vodou Zila skupina opic. Jednou si jedno opic¢i middé umylo bramboru

a zjistilo, Ze je mnohem chutnéjsi a Cistsi. V tu chvili se zrodila kultura. Opici middé stejnou véc stdle opakovalo, az se
z ni stal zvyk a tento zvyk se rozsifil mezi ostatni malé opice a jejich matky. Samci se nepripojili, ale kdyz jejich middata
vyrostla, brambory si ve slané vodé uz myli vsichni. A tak se novd kultura stala spolec¢nou pro cely ostrov.

Japonskd anekdota

Krdtkym teoretickym Uuodem o soucasném pojeti Kultury a tim, jakym zpUsobem je kazdy ¢lovék schopny ¢i neschopny prave
Kulturu unimat, je uveden pocatek teoreticke ¢asti této prace, kKterd se venuje Kulturne historickému dedictui.

0d pUvodniho vyznamu slova Kultury, Které pochdzi z latinského colere (péstovat uZitkové rostliny) se dnes tento pojem pouzivad
v rozsifeném vyznamu, ktery je, po staleti truajicim vyuoji, definoudn v mnoha rovindch a v mnoha zemich rdzné. Dnes antropologie
3 sociologie povazuje za Kulturu use, co se ¢lovék musi naucit, co prejima od predkld, a co je spolecenstvim udrZzouadno pro zachoudni
lidské jedinec¢nosti. Za software spole¢nosti kulturu povazuje Gert Hofstede®. Antropolog Clifford Geertz? charakterizuje Kulturu jako
Lsit viznamU”, v niZ a s jejiz pomoci ¢lovék Zije, které prijima od sué spolecnosti a kKteré naopak predaud suym détem. Philip Bartle®
uvadi sest socialnich dimenzi Kultury: technologickd, ekonomicka, politicka, spolecenska, esteticko-hodnotovd a ndbozenska.

Tyto tri Kratké priklady ndzorné ukazuji na Sifi pojeti a moznosti interpretace vyznamU Kultury. Soucasné a zdroven komplexni
3 jednoduché pojeti Kultury vystihuje Siostrzonek®: ,Kultura neni jednou pro vzdy definovany termin a v probéhu ¢asu poskytuje
stdle nové nedocenéné aspekty. Nékteré z nich jsou zahrnuty v globalni a integralni definici organizace UNESCO, Kterd interpretuje
kulturu jako .soubor duchounich, materidlnich a intelektudlnich hodnot prisluéné spole¢nosti a socidlni skupiny™. Uvedené pojeti
zahrnuje také Zivotni styl a zpUsob vytudreni materidlnich, symbolickych statkd, systému hodnot, ndzord a viry. Kulturu nelze
redukovat, jak se to ¢asto déje, vyhradné na sféru umeéni: musime ji rozsifit o vedu, techniku, prdvo, mordlku, mezilidské vztahy,
praci.” Siostrzonkovo pojeti totiz vyjadruje i logickou proménu chdpani Kultury v budoucnu a zdUrazhuje nejcastéjsi omyl v jejim
chdpani a to omezovdni na umeleckou oblast.

Kromeé toho, co vse do Kultury radime, jsou pak dUlezité také rysy. které jsou Kultufe jakozto Komplexu jevl pripisovdny. Soucasné
antropologické mysleni uvadi sedm zdkladnich charakteristik Kultury® a sice: infegrovand - jednotlivé ¢asti ¢i slozky jsou vzdjemné

propojeny, adaptivni — podoba Kultury se prizpUsobuje podminkam, ve Kterych existuje, negenetickd a naucitelnd - osvojujeme

* HOFSTEDE, G - HOFSTEDE, G. J. Kultury a organizace : software lidské muysli : spoluprdce mezi Kulturami a jeji duleZitost pro preziti, 2007.
4 GEERTZ, C. Interpretace Kultur : vybrané eseje, 2000.

° BARTLE, P. What is Community?, 2010.

5 SIOSTRZONEK, J. Animace Kultury, s. 9.

”Unesco universal declaration on cultural diversity, 2011.

8 Interkulturni vzdeladvant, s. 45-47.



si ji uCenim, sdilend - Kulturni vzorec je pro spolecenstyi spole¢ny, diky nému si lidé stejného spolecenstui rozumi, symbolickd
- Kultura je systém symbolU, které tvori komunikacni kéd a nakonec specificky lidska.

To, jakym zpUsobem je ¢loveék schopen unimat, prijimat, chdpat a prozivat Kulturu, je dano jeho Kulturni Kompetenci. Spise tedy
mirou jeho Kulturni kompetence. Kesner® uuddi jeji dué roviny: VU Sirdim smyslu jde o schopnost orientovat se v samotném prostoru
kulturni instituce s jejimi Konvencemi. Pro nezkuseného ndustéunika mize muzeum ¢i Kulturni destinace predstavovat nezndmé
prostredi, vnémz se neciti dobre, a Kterému se proto radeéji instinktivneé ¢i véedomeé vyhybad. Kompetence se vsak vztahuje predevsim
ke schopnosti vnimat a prozivat nabizeny Kulturni produkt — dila, objekty, exponadty v muzeich, architekturu pamatkoveho objektu,
ale také rlzné doplhkové programy ¢i aktivity.”

Kulturni kKompetence je vlastné rozvinutd perceptualni a kognitivni schopnost. Nedostatek ma za ndsledek prave ono nepochopen,
nepfijeti a tim pddem i neproziti. Tyto schopnosti jsou ziskdudny Klasickym Skolnim vzdéldudnim, ale hlauné praxi. Tzn. v pribéhu
vnimani Kulturniho programu ¢i umeleckého dila. Kulturni Kompetence tedy kromé ziskanych schopnosti obsahuje dispozice
¢loveka jednat urcitym zpUsobem, motivacni slozky dané postoji 3 hodnotami. Nékdy je povazovana za soucast osobnosti, jeji styl
komunikace a vnimani. Jeji Sirsi pojeti v sobé zahrnuje i sebepojeti a sebeuvédomeént, zivotni styl, filozoficky pristup K zivotu, Kulturni
povedomi a komunikace uunitf Kultury i mezi Kulturami.

Kultura se pro dané spolecenstyi formuje do Kulturné historického dédictui, jemuz se vénuji ndsledujici stranky.

2.2 Obsahy Kulturne historickeho dedictvi

Jak uvddi De Troyer', jiz devatendcté stoleti vénovalo velkou pozornost pamatkdm a uméleckym dildm, prdvé tehdy se formovaly
ndrodni identity a pravé umeni hralo dileZitou roli pri utudreni novych stdtd. Kulturni dédictui bylo vytvoreno a pouzito kK definovani
identity urcitého Uzemia skupiny lidi. Dedictui byla cesta k narodni hrdosti. Po druhé suétove vdlce byl termin kulturni dedictui obecné
mezinadrodné pouzivan hlauné pro statické pamatky. Staroveké umelecke vytvory byly povazovany za nejuyssi Kulturni hodnotu.
V listopadu 1945 vzniklo Unesco (Organizace OSN pro vychovu, védu a Kulturu) a jeden z jeho UKold byla ochrana Kulturniho dédictui,
Které bylo poskozeno, nebo niceno béhem valky. Tykalo se to archeologickych a architektonickych pamatek, Uzemi a muzejnich
sbirek. Od Sedesatych let se koncepce ochrany dédictui rozsifila i na soucasné, rozvijejici se Kulturni dédictui. Nejprue na umeni
obecné, v polovineé 70. let doslo K vyraznému rozsireni tohoto pojmu tak, jak je chdpano i dnes.

Mluvime-li o Kulturné historickém dedictui, je tfeba objasnit, co v dnesni dobe tento pojem obsahuje, jakad je jeho Uloha a jaky je
smuysl Kulturné historického dédictui pro soucasnost. Pojem vychazi z latinského patrimonium a v rdznych jazycich se jeho preklad
lisi. Anglictina pro tento termin uzivd slovo heritage, jehoz z3Klad je v feckém Haereticus, Které znamena volba.

9 KESNER, L. Marketing 3 management muzei a pamatek, s.110.
19 DE TROYER, V. Heritage in the classroom, s 12.

10



Jiz hned zpocatku je dOlezité uvést, Ze v ceském jazyce a na poli ceské terminologie se objevuji dua pojmy, o jejichZ odlisnosti se
v této praci nebudou vést debaty, ale stejné jako ve veétsing pripadd u nds, budeme tyto dua terminy povazouat na synonymické.
Jedna se o pojem Kulturné historické dedictui a Kulturni dedictui. V této praci pak bude pouzivan pruni z uvedenych.

Soucasné naduzivani tohoto slova vede logicky K roztristénosti a nejasnosti jeho vykladu, ktery nabyud mnoha podob, které se meni
¢asem, politickymi uddlostmi, zménou hodnot, a3 podobné. Kulturné historickeé dédictui neni stdle tim stejnum dédictvim. V ¢ase
a s posunem Urouné civilizace, zménou hodnotovych zebri¢kl a dalsich faktord se méni relativni udha jeho sloZek i samo jeho slozeni.
Kulturné historické dédictui nelze chapat staticky, jako vec, Kterd je nekde ulozena a obcas ji vynddme na svetlo a pohovorime o ni.
Je to stycnad plocha mezi minulymi udalostmi a temi soucasnumi, proces, Ktery stadle ovliviuje nase zivoty a nikdy jej nelze chapat
jako hotovy produkt.

,Kulturné historickeé dedictul popisuje a mapuje stopy a vyrazy lidského chovani a mezilidské komunikace, které dédime od nasich
predkU, které jsme si vybrali jako hodné zachoudni a vnimadme je jako ¢ast nasi individuality a spole¢nosti, ve Kkteré Zijeme."

Klasifikace Kulturné historického dédictvi

Jak tedy to vse, co tvofi obsah kulturné historického dedictui pojmout? Klasifikaci existuje hodneé. Jedna z nich napfiklad nabizi déleni
kulturniho dédictui podle odvétui lidské cinnosti, jako napr. ndbozenstui, sport a hry, prdce, umeéni a Kultura, zpdsob organizace
urcité spolecnosti. Tato klasifikace se ndzorné odrazi v rozmanitosti zamérfeni muzei (umeni, hracek, sportu, apod.).

Prestoze pruni dojem mUze vyvolat predstavu pamadtek a umeleckych dél, je vSeobecné v podvédomi lidi, Ze Kulturné historické
dedictui ma dveé stranky, jak fyzickou, ¢i materidlni, vécnou, tak stranku s obsahy vyznamovymi, mentalnimi ¢i intelektualnimi.
Dédictvi nékdy nelze rozpoznat nebo vidét ocima. Uztah téchto dvou zminénych aspektd je takouy, Zze podminkou Kulturneé
historickeho dedictui je jeho vécnost, nicméné nedostacujici, pfedstavuje moznost, Kterou realizuje az eristence vyznamu. Uhlif
ve své stati Kulturni dédictui a pamatkovud péce uvaddi: | kKdyz je Kulturni dédictui tvoreno vécmi, jsou to veci v pohybu, nikoli ve
fyzickem pohybu, ale v pohybu jako soucdst Cinnosti a mentdlniho ¢i intelektudlniho zpracovani a prozivani. Kulturni dédictui je

promenlivym souborem pohyblivych veéci, Které maji imateridlni Ucel, trebaze samy jsou materidlni a zapojuji se do materidlnich
¢innosti.* ' Kulturné historické dédictui tedy neni predmét prezentace, ale reprezentace. Pokud se véc mad stat dédictuim, je jeji
soubor Kontextd nutné nejen unimat, prijimat, ale i ddle predavat a znovu vytudret.

Uratme se tedy jesté K nejzadkladnéjsi klasifikaci Kulturné historického dédictui. To se podle unéjsich znak( déli na materidlini

a nematerialni (duchouni).

" Tamtéz.
2 UHLIR, Z. Kulturni dédictui a pamatkouad péce, 2002.
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Hmotné dédictvi

Materidln{ dédictui mizeme nadale rozdélit na ménici se a neménici se (statické). Samozfejmé ze i statické deédictvi v ¢ase jisté
zmeneé podléha.

Za nejzjeungjsi ¢ast Kulturné historického dedictui povazujeme to, Které je materidlni. Zahrnuje v sobé historické pamatky,
archeologické vykopauky a ndlezy, mestskeé i venkouske architektonicke celky a Krajiny, materidlni pamatky nasi historie a Kultury
spole¢nosti. Pamadtku mizeme definovat jako lidské dilo, at jiz pfimo jako vytvor lidskych rukou, nebo jako realizace néjakého
lidského zdméru v Kulturni Krajiné, Ktery je historického pluodu a zUstal zachoudn ve sué pluodni podobé, bud v celku, nebo ve
fragmentu.

Pojem Kulturné historické dédictvije v ceském prostfedinejcastéji spojoudn se zapisem nasich nejuyznamnejsich narodnich pamatek
na seznam UNESCO™. Anglosaské pojeti terminu dédictui ve smyslu heritage zahrnuje Kulturu i prirodu. Pamatky vnima Komplexné
v Kontexrtu Krajiny, v niz se utvarely. Krajina je pritom mistem spolecné pameti. Kromeé svétové uznadvanych Kulturne, historicky
a prirodné vyznamnych mist, existuji vyznamnd mista i v rdmci mensich Uzemnich celkd - na Urouni regionu, mésta, vesnice. Nejsou
tak atraktiuni jako mista uvedena na suetové zndmém seznamu, ale jsou dUlezitd, protoze sijich ceni obyvatelé Zijici v jejich okoli.

Nehmotné dédictvi

Dédictul vsak netvori pouze mista, pamatky a objekty, ale md obsah také nemateridlni, které je vlastne tim, kdo produkuje dedictui
materidlni. Lidé se nehmotné dédictui snazZi spravovat, rozsifovat, chranit, preddvat mladsim generacim a zaznamenadvat rOznygmi
zpUsoby, napr. knihy, spisy, pfedmety, pamatky, rizné druhy umeéni. Dalo by se asi fici, Ze nehmotné dédictui samo 0 sobé neexistuje,
nebo je substanci dedictui hmotného ¢i soucasti lidi, ktefi jsou jeho nositeli. Ty vyrazy duchouniho dédictui, Které se projevuji
v ngjaké smysly vnimatelné forme tedy tvori ono hmotné dédictui a to vétsinou az v momente, kdy se stanou minulymi. Vyznam
nehmotného dédictui spocivd ve znalostech a dovednostech, které jsou spolu s nim pfedduadny dal a dal. V Umluvé o zachouani
nemateriadlniho Kulturniho dedictui organizace UNESCO je uvedena shrnujici definice: ,Nemateridlnim Kulturnim dédictuim” se rozumi
zkusenosti, zndzorneéni, vyjddreni, znalosti, dovednosti, jakoz i ndstroje, pfedmety, artefakty a Kulturni prostory s nimi souvisejici,

které spolecenstui, skupiny a v nékterych pripadech téz jednotlivci povazuji za soucast svého Kulturniho dédictui. Toto nemateridlni
kulturni dedictui, preddvané z pokoleni na pokolenti, je spolecenstuimi a skupinami lidi neustdle pretuareno v zavislosti na jejich

¥ Pamadtky s mimoraddnymi univerzalnimi hodnotami jsou zafazouadny na Seznam svétového dédictui podle Kritérii, Kterd byla stanovena organizaci UNESCO
(Organizace OSN pro vzdeldvani, védu a Kulturu).
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prostredi, na jejich interakci s prfirodou a na jejich historii, ddva jim pocit identity a Kontinuity, podporuje takto uctu ke Kulturni
rozmanitosti a lidskeé tvorivosti.,"

Nehmotné dédictui tak podle Tima Copelanda™ zahrnuje vsechny formy tradi¢nich ¢innosti lidové a populdrni kultury, ¢asto jsou
to spolecnd dila dané komunity zalozena na tradici urcité Kultury. Mohou byt preddvdna Ustné nebo praktickou cinnosti ¢i gesty,
promenuji se v Case spolu s promeénou spolecnosti. Tato dila zahrnuji Ustni tradice, zuyky, jazyky, hudbu, tanec, ritudly, slavnosti,
tradi¢ni lekarstui, Kuchafsky um a vsechny druhy zuldstnich schopnosti a dovednosti spojené s materialnimi aspekty Kultury jako
nacini, naradi ¢i bydlisté.

Japonsky historik a profesor Nobuo 1to'® predestird obsahy duchouniho dédictui, jimiz jsou tradice, souc¢asnost a zivost: duchouni
dédictul nepredstavuje pouze generacemi dédeéné tradice ale i soucasné venkouské a méstské choudni, Kterych se zucastni rdzné
skupiny lidi. D3le celistvost: lidé sdileji ty projevy duchouni Kultury, kKteré jsou podobné tem, Které praktikuji i dalsi, at jiz jsou to
sousedeé, nebo zeme na jiném Kontinentu, i byly prineseny lidmi, Kteri se u nas usadili. Vsechny projevy lidi jsou ¢3sti duchouniho
dedictvi predavaného z generace na generaci, vyvijeji se v odpovéd na prostredi, kde se prave uskutecnuji. Nehmotneé dédictui je
celistué, patfi k z3kladdm socidlni soudrZznosti, podporuje smysl pro identitu a odpovédnost, diky nimzZ se jedinci citi byt souc¢asti
néjakeho spolecenskeho celku i celé specifické Kultury. Nasleduje reprezentace: duchouni dédictui neni za dedictui néjaké Kultury
pOVazZovdno jen pro svou vujimecnost nebo cenu, ale jak jiz bulo vyse uvedeno, duchouni dédictui se rozrista a prohlubuje tam, kde
spolecnost postupneé prebird od mensi skupiny tradice, dovednosti a zuyky a pfedava je dal v ¢ase nebo dalsim spolec¢nostem. Dale
obsah nazvany majici zaklad ve spolecenstvi: dédictuim se stane pouze to, co je za dédictui povazoudno nejakou skupinou lidi,
Kterd jej vytuari, udrzuje a predavad dal.

Z3Kkladni povaha nehmotného dedictui tak, jak byla popsadna. jej Cini velmi kfehkum a zranitelnym. Pro mnoho spolecenstev,
predeusim mensinové a pOuodni ndrody, je nehmotné dédictui hluboce zakorenénym Klicovgm prukem identity.

" Umluua o zachouani nemateridlniho kulturniho dédictui. 2003.
fGCOPELAND, T. European democratic citizenship, heritage education and identity, 2006.
NOBUO, I. Intangible cultural heritage involved on tangible cultural heritage. 2003.
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Pro shrnuti vgse uvedeného predstavujeme takzvany .top-down® model uvedeny v pojedndni Tima Copelanda’, kter( uvaddi celou

Sifi obsahu pojmu Kulturné historickeé dédictui.

0d

Materialni prostfedky
Viditelne

HmMotné

Pamatky

Architektonicka a Krajinnd Krasa
Narodni

0dbornik. znalec

Vlastenecké

Historické

Statické

Objektivni
Klasifikace
Pozitivistickeé
Automaticky daneé
Rigidni, netolerantni

Zdédené

K

Nemateridlni prostredky
Neviditelné

Nehmotné

Duchouni jment

Spolecenska a historickd hodnota
Socidlni, etnicke, komunitni
Facilitator

Identita, pametni, interkulturni
Zameérené na pamet

Dynamicke

Emocionalni
Flexibilni

Konstruktivisticke
AKtivné prohldsené
Zdroj obnovy

Hybna sila
Prostfednik mezi Kulturami

Tabulka 1: . Top-down" model Tima Copelanda obsah¥ Kulturné historického dédictui.

Stejny autor ve vystizném souhrnu uuaddi i zakladni komponenty dedictvi s ndkresem T
jejich vzdjemné propojenosti: Dimenze: hmotné a nehmotné deédictui, zemepisné / g
vymezeni:mistni, ndrodni, mezindrodni a Kompetence - poznadvaci, citove, konativni,
Které kulturné historické dedictui zasahuje a ktergymi ho vnimame. % @
= o
= =)
L &
E =
Dimansians

0brazekK 1: Struktura Kulturné historického
dédictui Tima Copelanda.”

7 COPELAND, T. European democratic citizenship, heritage education and identity, 2006.

18 Tamteéz.
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Prezentace kulturné historického dédictvi

Dnes se termin a pojeti Kulturniho dédictul dostaua do dalsi faze svého vguoje. Na jedné strané nds globalizacni procesy vedou
k uniformité a standardizaci Kultury, na strané druhé na lokalni Urouni exristuje velkad Kulturni rozmanitost. V tomto tisicileti nove
vznikaji zpUsoby prezentace, zprostfedkoudni a vyuky Kulturné historického dédictui. Na poli mimosKkolnim se dnes jiz bézné
objevuje Kulturni turistika. Podle Kesnera'® je Kulturni turistika jevem typickym aZ pro 20. stoleti, kdy prevdzné ekonomické
podminky podporily jeji vznik: ekonomickeé a socidlni premeny po valce, rozvoj industridlni spolecnosti, ustanoveni dovolené v ramci
intenzifikace vyroby, pribyuani volného ¢asu, rozvoj dopravy. Rozviji se v podstate az v poslednich dvou desetiletich 20. stoleti
v souvislosti se spolecensko-ekonomickymi zménami (pfechod od industridini K informacni ekonomice, zuysSovdni vzdélanosti,
rostouci obliba ekologickych a alternativnich postojd k zivotu, oduraceni se od masové Kultury, touha po autentickém z3zitku, rOst
nabidky Rulturnich akci, rozmach Kulturnich instituci).

K pozndvani cizi Kultury, zuyky, zpdsobu zivota. Nelze ji zuZovat jen na poznadvdni produktd (Krajiny, lidskych sidel, monumenty,
pamatek), ale zahrnuje i pozndvdni zivotnich zpUsobd a tradic dané Komunity, je to také cestovdni zamérené na proZitek Kulturnich
prostredi.

Dnes se jiz rozlisuji nékteré specificke formy Kulturniho turismu: heritage fourism v uzsim smuyslu, tedy jako forma turismu
zameérend na Kulturni a historické dédictui (Cesky ekvivalent pamdtkovy turismus). Ten je jednou soucdsti Kulturniho turismu, spolu
napfiklad s umeéleckym turismem (art fourism), zamerenym predevsim na soudobé Kulturni projevy. Kulturni turistika se od 70. let
minulého stoleti stavd v rostouci mire objektem z3jmu a soucasti agendy nékterych mezinarodnich organizaci.

" KESNER, L. Marketing 3 management muzei a pamatek, 2005.

15



2.2.1 Genius loci, vyzarovani paméti mista

Mista uchovdvaji vzpominky. Ty jsou souCdsti pochopeni toho, kdo jsme byli — zdkladu toho, kym jsme dnes.
Navstévovdni — a zejména dotykdni se — mist naseho détstvi vyvoldvd dlouho zapomenuté vzpominky. Zkuste se
dotknout (pohledem ditéte) kliky, skolni lavice, zdbradli vaseho détstvi. Mista, kde jsme stravili détstvi, jsou nasi soucast,
jsou souCdasti nasi kulturni identity.
Christopher Day
K pojmu Kulturné historického dédictui je treba pfiradit také fenomen méné hmatatelny, ale prave pro Ucely pedagogické vyznamny:
Genius Loci. POvodné se jednd o fimsky pojem: podle presuédceni starych Rimand mad Kazdad bytost suého genia. ducha, ktery ji
ochrafuje. Tento duch dava lidem i mistdm Zivot, doprovdzi je od narozeni do smrti a urcuje jejich charakter ¢i pouahu. Genius tak
oznacuje, co véc ,je" nebo ¢im ,chce byt". Anticky clovek prozival své prostredi, jako by je vytudrely urcité charaktery.
Vytvarni umelci i spisovatelé nachdzeli v mistnim charakteru inspiraci a ,vysvetlovali” jevy vsedniho zivota i uméni poukazem
K jejich Krajinnému a méstskému prostredi. Goethe napsal: ,Je zfejmé, ze se oko poucuje na predmeétech, Které vidi od détstvi, a tak
musi benadtsky malif vidét vse jasnéji a veseleji nez vsichni ostatni lidé. 2°
,Aby clovek nalezl oporu pro svou exristenci, musi byt schopen se orientovat, musi vedeét, kde je. Ale také se musi identifikovat se
suym prostfedim, tj. musi védeét, jaké je urcité misto.™
V dnesnim slouniku ma Genius Loci vyznam specifické atmosféry dané oblasti, nez jakési mistni ochranujici sily. Existuje nékolik
definic soucasného chapani tohoto pojmu, Které se vicemeéné prolinaji: Genius Loci je duch mista, to, co Krajinu dela neopakovatelnou,
jedine¢nou. Je to nehmotna soucast Krajiny, to neviditelné, co se projevuje jako Krajinny charakter, realné prirodni podminky Uzemi
a zpUsob jejich vyuziti lidskou komunitou. Genius Loci Krajinu oZivuje a zaroven je Krajinou zpritomnény. Oulivauje lidi, Kteri v ném ziji
3 oni ho zase dotvareji. Je to psychologicky tézko definovatelny jev tvoreny prirodni lokalitou, Kulturnim ztuadrnénim, atmosférickymi
podminkami, ro¢ni dobou, ale i aktudlnim psychickym naladénim c¢lovéka. Vétsina predstaviteld spolecenskych véd dnes unima
Genia Loci jako cisté subjektiuni pocit, ktery nema nic spole¢ného s védeckym unimanim reality, jini ho povazuji za dilezitou soucdst

védeckého i laického Zivota.

Kazdé misto vykazuje urcitou pritomnost ducha, ne vzdy ovsem dobrotivého. Takze Kazdy okamzik svého zivota zijeme v duchu
mista - duchu, ktery nas ovliviuje, v duchu, ktery sami neustale prfeménujeme, podporujeme nebo s nim bojujeme. Mista ovliviuji

chovdni suych obyvatel, jejich vztahy, mysleni, a tedy i postoj, ndladu a ducha, se kterym se vrhaji do vSech zde provddénych
¢innosti, a také ozuuk ducha, ktery tam zanechaji.?

0 GOETHE, J. UJ. Italienische Reise, 8. October 1786 In. NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci : krajina, misto, architektura, s. 11.
2 NORBERG-SCHULZ, Ch. Genius loci : Krajina, misto, architektura, s. 11.
2 DAY, CH. Duch a misto, s. 244.
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Vyznam a ,uzite¢nost" zarfazeni Genia Loci mezi pojmy spojované s Kulturné historickym dédictuim pro jeho zprostredkovani je
urc¢oudn prave jeho Sirokym pojetim a duchounim rozmérem. Praueé pomoci a skrze porozumeni Geniu Loci mdze dojit K porozument
Krajiné a lidem v ni Zijicich, poznat duch mista mdze prispét K identifikaci K urcité skupiné, kulture ¢i ndrodu v rdmci globalizovaného
sveta a pocitu vlastni identity. ,Zakotveni v Case a prostoru urcuji Kontext individudlniho zZivota, propojuji nds s Komunitou, prirodou,
dokonce i s nasiidentitou a sebelctou. POvodni obyuatelé Austrilie se ptaji: ,Jak mdzes vedét, kam jdes, kKdyz nevis, odkud prichazis?”
Tato otdzka lezi v srdci duchouni identity, Kultury a chadpani vlastni hodnoty. Kde se znici misto, tam se znici i Kultura, nasleduje
socialni i osobni znehodnoceni."*?

PUsobenim mista na ¢lovéka se Christopher Day® zabyud podrobné. Genia Loci zdUraziuje jako ddlezitou soucdst kazdé stavby,
architektonického usporadani mist a designovych feseni mist: ,Nejsou to ani architekti, ani pldnovaci ¢i stavitelé, ale obyvatelé, kteri
0 duseunim pUsobeni mist na ¢lovéka a jeho duleZitosti: Stejné jako ndm zmena prostredi o dovolené dokdZe ulevit od stresu, mUze
nam i nase kazdodenni okoli dodat energii, vyrounat ndlady, snizit pocit tlaku a inspirovat nas ¢i motivovat. Je to velmi podstatné,
kdyz jsme nestastni, s nécim bojujeme Ci jsme ve stresu, ale stejné tak potrebné kazdy bézny den. Jakmile pochopime, jak na nas
okoli pUsobi, dokdzeme utudret mista, Kterd slouZi k uzitku v nich Zijicim lidem.?® Jen velmi zfidka jsme si plné védomi naseho
okoli. Protoze se nemUzeme branit vécem, jejichz exristenci si plné neuvédomujeme, a pakK je jejich uliv o to zrddnéjsi. Vliv fyzického
prostredi je mocny, protoze pUsobi pfimo na nase unimani. At uZ jsou kuality naseho okoli konfrontacni ¢i harmonické, rezonuji v nas.
Rozladéné okoli provokuje socidlni disharmonii a zvysuje hladinu stresu. Naslednd psychologickd a hormonalni nerounovdha daua
podnét K nemocem. Ponicend mista n3s nici. Krasna mista jsou bez vyjimky podlozena ,spravnosti mista“. Maji integritu, celistvost
a rovnovahu. Duch mista je tu posilen tim, ze si jej cenime. To vSe se Kk nam vraci, protoze duch, kKtery misto vyzaruje, ovliviiuje nase
citéni a definuje nds. To urcuje, jak jedndme, a dokonce i kym jsme.”’

DAY, CH. Duch a misto, s.18.
2 Tamtéz, s. 19.

® Tamtéz s.19.

* Tamtéz, s. 26.

* Tamtéz, s. 127-128.
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3. Zprostredkovani umeéni a animace
3.1 Hledani a nalezani cest K objeveni a porozumeéeni dila

Zprostredkouani uménije zpUsob, jak najit cestu k dilu, Které potrfebujeme unimat, ulehcit jeho porozumeéni. ,Pojmem zprostredkouani
umeni oznacujeme nejen vlastni praci odbornych lektord v galeriich a muzeich prfimo pfed exkponaty, ale také publikacni ¢innost,
zpfistupnouvdni umeéni ve sdélovacich prostredcich i ve $koldch, ddle vystauy, veletrhy a dalsi aktivity."*® S Koncem jedné politické
éry na konci osmdesatych let a s rozuojem moderniho uméni byly i u nds doslova idedlni podminky a Z3ddouci recipienti, tvorici pOdu
pro rozmach tohoto oboru. V dialogu s umélcem, ve spolupraci s Kurdtorem, za pomoci ucitele, animatord se zprostfedkoudni umeni
stdud soucasti programU vystaunich instituci, galerijnich lekKtorskych center, i program® vysokych Skol a univerzit. Pro vytuarnou
pedagoqiku ziskadud zprostredkoudni a ulehcoudni pozndvdni a zpristupnovdni uméni ddlezity vyznam.

Hordcek?®® se zmifuje o vguoji oboru zprostredkoudni umént jiz od poc¢atku lidské civilizace: Podstatnou soucasti uméni ve vsech
vyvojovych stadiich lidské spolecnosti byly Komentare, interpretace a prozivani umeéleckych dél. Jakkoli se z pravéku nezachovaly
hmatatelné dokumenty tohoto Konani, poznatky antropologd sroundvajicich chouani dosud prezivajicich nejprimitivnéjsich komunit
jsou zfejmym dikazem, ze Samanské masky, ozdoby téla a ndstrojl i ndsténné malby a drobna trojrozmérnd uméleckd produkce byly
vzdy v prislusné komunite dopliovadny vysveétlujicimi rozpravami. Pisemné doklady z antiky, kKteré informuji o podobé vytvarnych dél,
jez nezUstala zachovdna, mély za cil slouné Komentouat, zachytit a do znacné miry i odhalit umélecka sdéleni obrazd, staveb a soch.
Tady lze také nachazet pocatky zprostredkovani umeéni. Od teoretickych reflexi Giorgio Vasariho az po pruni skutecné umelecko
historické texty se v kazdé dobé nasli lidé, pro néz bylo dilezité objevovat, popisovat a sdélovat vyznamuy, Které byly ve vytvarnych
dilech skryty. I pozdéji bylo umeéni zprostfedkouduano, u nds v Sedesatych letech vzniklo pruni lektorskeé centrum v Narodni galerii,
dokonce détsky ateliér v Anezském kldstere v osmdesatych letech. Vyznamnymi osobnostmi zabyuajicimi se zprostredkovanim
umeni byly osobnosti vytvarneé pedagogiky Igor Zhof ¢i Jaromir Uzdil.

U soucasné dobé existuje mnozstui rozmanitych metod a zpUsobU zprostredkouadni uméni divdkim podnécujici intenziunéjsi prozitek
3 hlubsiunimani. Kategorizace zpUsobl zprostiedkouani uméni by uSak byla sama na dalsi teoretickou studii, odkazme tedy alespon
k pracim Radka Hord¢ka®® nebo Alexandry Brabcové®, Kkteri se timto tématem ve suych pracich zabyuaji. Galerijni pedagogiku ve suém
dile zpracovdua také Vladimir Joua®, Petra Sobdnoud™®, na galerijni animaci se zaméfuje Marie Fulkoud® nebo D3%a Lasotovd®.

28 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkouadni uméni, s. 17.

% Tamtez.

9 HORACER, R. Galerijni animace a zprostfedkouvadni ument, 1995.

' BRABCOVA. A. Brana muzea otevrend, 2003.

2 JUVA, V. Muzejni pedagogika. In Muzejni pedagogika : Metodologické a didaktické aspekty muzejni edukace. 2010.

» SOBANOVA, P. Skola muzejni pedagogiky 1: Pozndmky k partnerstui vgtuarné a muzejni pedagogiky, 2007.

** FULKOVA, M. Diskurz umeni a vzdélduani, 2008.

* LASOTOVA, D. Prezentace: Dialogovy katalog a jeho role v procesu zprostfedkoudni uméni a galerijnich animaci, 2004.
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3.2 Animace jako sirokeé pole vgznamu

Animace: souhrn jevy, které Ziti vibec a jednotlivé vykony Zivoucich
tvory zvIdsté (pohyb, citéni, tvorfeni zvuk( atd.) hidsayi.
Ottdv slovnik naucny

Animace je Siroky pojem, jehoZ vyklad neni jednoznacny, situaci ztézuje jesté i fakt, Ze jeho vyklad se lisi v rdznych zemich a rdznych
jazycich, nebo se pro stejny vyznam v jiném jazyce pouzivd jing vyraz.>®

Latinské slovo anima znamend duse. Oznaceni ,animator” je Konkrétneéjsi a prisuzuje se mu jeden vyznam: ten, Ktery ozivuje,
ten, kdo ddud Zivot. U ¢eském prostredi se animace stdle nejcastéji poji s animovanym filmem, napf. Diderotova encyklopedie®
uvadi u pojmu animace: ,o0ziveni nehybného objektu prostrednictvim Kamery", popf. s volnocasovym animatorem v turistickych
primorskych letoviscich viz Pedagogicky slounik?®®, kde je animace prezentoudna jako vichound metoda uZivand zejména pri praci
s adolescenty v rdmci pedagogiky volného ¢asu. V sedmdesatych letech se nové vytuari pojem animativni didaktika, jako protipdl
kjednostrannym didaktickym pristupm zaloZzenym na vyucovuania poucoudni. ,Animativni didaktika naznacuje postup nedirektivniho
podnécoudni a podpory samostatné iniciovaného uceni se a jednadni 0sob nebo skupin ve vyucoudni mimo vyucovaci oblasti.*
0 Opaschowského animativni didaktice se dnes hovori nejcasteji v souvislosti s pedagogikou volného ¢asu, kde je chdpana jako
oblast metod vedle informativniho poradenstui a participativniho pldnovani.

,Polsky autor Zebrowski opisuje termin animace blizkumi pojmu, jako jsou oziveni, probuzeni, mobilizace, energetizace. Animovat
znamena pro autora vnaset zivot, rozpohybovat, podnécovat, zapalovat, motivovat K vlastnim aktivitdm. Animace ma3a iniciovat
¢lovéka Kk aktivni Uc¢asti na spolecenském déni, ale zaroven vybizet ¢lovéka k praci na sobé v rdmci permanentni kultivace. °
Smith® uvvddi tri zdkladni modely animace: Kreatiuné-expresivni, socio-kulturni a volno¢asovy. Pruni z uvedenych modeld vyuzivad
hudby, tance a ostatnich druh’ uméni k sebevyjddrent, navozeni radosti ze sdileni s ostatnimi a Kk uceni, Které vyplyud ze zaujeti
v rdmci umeleckého zazitku. Kreativné expresivniho modelu se vyuzivd pri praci pfedeusim s detmi a mlddezi, ve skolach,
Komunitnich centrech a centrech volného ¢asu. Sociokulturni model animace je takovy zpUsob ovlivioudni psychického, télesného
3 emocionalniho Zivota lidi na urcitém Uzemi, v urcitém spolecenstui, Ktery jej vede Kk ziskduadni zkusenosti a zdZitkd. Pomoci nich
se ¢lovek dostava na vyssi Uroven seberealizace, sebevyjadreni a uuedomenl si sounalezitosti ke spolecenstui, jehoz je soucasti
a které mUze sd3m ovlivhouat a utudret. Volnocasovy model animace zahrnuje utuadreni a rozvijeni prilezitosti pro predskolni a Skolni
deti ve formé hrist, détskych knihoven, volno¢asouych center, sportounich center. Sem také spadd prace animator¥ v turistickych
strediscich.

* Napf. anglictina pojem animace-animation uZiva v souvislosti s animovanym filmem apod., pro vzdeldvaci programy napr. v galeriich pak uziva spojeni gallery
education. Francouzstina vyraz animation pouzivad pro vsechny zplsoby organizace néjaké, vétsinou Kulturni udalosti.

7 Velkd vSeobecna encyklopedie, s. 154.

3 PRUCHA. J. - WALTEROVA, E. - MARES, J. Pedagogicky slounik, s. 21.

3% OPASCHOWJSKI In. VAZANSKY, M. z38klady pedagogiky volného ¢asu. s. 85.

40 SJOSTRZONEK, J. Animace Kultury, s. 22.

4SMITH, M. K. Animateurs, animation and fostering learning and change, 2009.
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Jiné déleni nabizi Kapldnek®, Ktery rozliduje animaci jako socidlni praci a animaci jako vychounou metodu. Pruni z typU zahrnuje
socidlni animaci, jakozto kKomunitni praci zamérenou na rozvoj seberealizace a sebeprezentace jedince ve skupineé a animaci socio-
kulturni, jejimz cilem je umoznovani socidlni participace (na Kulturnim, spolecenskéem ci politickem zivoté). Animace jako vychouna
metoda mad také dvué podslozky, a sice volnocasovou animaci - specifickou metodu pedagogiky volného ¢asu a Kulturni animaci.
V soucasnosti se v Ceskeé republice mUZzeme setkat s témito druhy animace: galerijni animace, Kulturni animace, animace Kkulturné
historického dédictui, animace volného ¢asu, divadelni animace, animace seniord, sociadlni animace.

I Rdyz se zatim nepodarilo nalézt sjednocujici teorii animace, mizeme vyzvednout soulad v hlaunich idejich a vychodiscich animace:
Idea vytuadreni skupin a lokalni pospolitosti, idea integrace, aktivity a spolulcasti, idea mezilidské komunikace, idea motivouani ke
Kreativité, idea zaméreni na ¢lovéka, na jeho tulrci potencidl a duchouni hodnoty, inspiracni zdroje v aktiuni pedagogice, humanistické
psychologii 8 sociologii malych skupin.

Hleddme-li opravdu to nejzdkladnéjsi vysvetleni pojmu, Ktery se vyskytuje v tolika podobach a druzich lidské cinnosti, pak by
spojujicim prukem bylo oziveni a prace s lidmi. Ndsledujici podkapitoly predstavuji zakladni pristupy Kk animaci, které se také nejvice

tukaji tématu této prace, pficemz nejpodrobnéji je zminéna galerijni animace, Kterd tvori myslenkové pozadi pro metodicko-aplikacni
¢3st prdce a s animaci Kulturné historického dédictui v pojeti tudréino zprostredkoudni souvisi nejuice.

3.2.1 Galerijni animace

,Galerijni animace je proces Kontaktu s vytvarngm dilem, Ktery ucastniky vede prostfednictvim zazitku Kk moznostem bohatsiho
poznani a K ziskdvani novych zKuSenosti. Animace priddua K poznadvani nenahraditelné krasny a ucinny pruek praktické ¢innosti.
Premysleni a pozndudni dostdud svou hmatatelnou podobu." Galerijni animace je zdroven jakousi variantou publikaci muzei a galerii,
které casto formou rodinného prlvodce kombinujiciho formu pracounich listd a metodickych pokynd navstéunikoui pomadhaji
ziskdvat znalosti a zprostredkovadvat umeni zazitkem. ,Galerijni animace chdpana jako vytuarnd akce, mdze velmi unikdtné otevirat
mozné dimenze pro lidskou Komunikaci vibec. At uZ je to forma hry, experimentu, verbalni ¢i neverbdlni komunikace, vizudlni,
akusticka, pohybova a dalsi formy komunikace a interakce, sdélovani a sdileni. Vedle této podstaty a spolu s ni, je galerijni animace
v neposledni fadé ojedinélou moznosti osobniho pristupu k uméni a predeusim Kk zdzitku uméni."®

Animace, jako nastroj Ke zprostredkovani umeni, je v poslednich letech ve vytvarné pedagogice spojena predevsim s galerijni
(muzejni) pedagogikou a galerijni edukaci. Pomoci animacnich program( galerii 3 muzei tak ma ndustéunik moznost Konfrontouat
sulj bezprostredni zdzZitek a postoj s ndzory ostatnich divdky i odbornych lektord. Mezi pedagogické principy. z Kterych galerijni
pedagogika pri tvorbé animacnich programi nejvice vychdzi, patri predevsim princip ndzornosti a princip aktivizace.

2 KAPLANEK, M. Animace skupiny, 2009.

“ SI0OSTRZONEK, ). Animace kultury, s. 23.

¢ HORACER, R. Galerijni animace a zprostredkovani umeéni, s. 72.

45 SYATKOVA, B. VyzKum galerijni pedagogiky v Ceské republice a Evropé 2005-2008, In. AKtudIni otdzky zprostredkouani umeni, s. 38.

20



Galerijni animace se fadik tzv. smisenym doprovodnym programudm, Které galerie a muzea nabizeji. Kombinuji tak slozku teoretickou,
pfi Které Ucastnik programu pasivné prijima urcité mnozstui informaci a slozKu praktickou, kdy Ucastnik pomoci zprostfedkoudni
urcitého zazitku na z3Klade praktické cCinnosti teoretické poznatky upevnuje a zaroven obohacuje o osobni prozitek a reflexi.
Podstatou animaci jsou tedy ozivujici Cinnosti, ktereé jsou prostredkem, jak nendsilnou, aktivni formou Ucastnikovi priblizit, vysvetlit,
pomoci prozit dilo.

Dnes jejiz struktura tvorby Konceptu animace vicemene ustalena v zakladnich bodech, Které spocivaji ve tuorbe scénadre, obsahujiciho
zdOvodnéni naurhovaného projektu, myslenkové zdzemi, tj. s jakum cilem animace ,déldm”, co tim ,spoustim” za tvorbu, na Koho se
odKazuji, co a jak tim U¢astniky ucim, ndsleduje zpracovani listd pro animatora, popr. pracounich listd pro U¢astniky animace, vyuZiti
predmeétd vytvarnych Kvalit, priprava prezentace Konceptu i obrazouych priloh, dilezitd je také fotodokumentace akce a reflexe
prObéhu a na zdveér je uzitecné formulovat varianty, na které se prislo pri diskusi nebo autoevaluaci po animaci.

Véeobecny metodicky postup pfi vznikadni animace ndzorné shrnuje napr. Dytrtoud®®, Kterd animace realizuje se sugmi studenty
v rdmci vguky na univerzité v Usti nad Labem: Use zacind ndustévou galerie a dUkladnym prostudoudnim stdlé sbirky, promyslenim
prostorovych moznosti galerie. Nasleduje prostudovdni dostupnych katalogl a dalsich publikaci o vybraném autorovi, dobovych
souvislosti: kKgm byl autor ovlivnén, koho sam ovlivnil, dale napr. hudebni souvislosti v tehdejsi dobé nebo souvislosti s architekturou
3 prostorovym utuadfenim, prosteé vhodné souvislosti charakterizujici ¢i dopliujici zdmery autora a prostudovani Kurdtorského zameru
vystavy. Pri formulouani koncepce animace je dilezité nalezeni jednoho nebo nékolika stézejnich témat, Kterymi se budou zabyuat
jednotlive pracouni listy, jednd se o Kolektiuni praci, je nutné dobre rozdelit Ukoly, aby se jednotlivé listy neopakovaly v napadech.
Spojeni téchto témat s tvorbou vhodného objektu je ndsledovano interpretacnim skokem do soucasného svéta vizualni Kultury, do
jiné pribuzné oblasti, do jinych epoch. Zde své misto nalézd tuorba predmétu s vytuarnymi Kualitami pomahajici pribéhu animace.
Soucasti animace je tvorba z3Ka, Ktery diky ni [épe pochopl a prozije Koncept predestfeny animatorem akce, kterd je tedy funkéne
nastavena tak, aby otevrela vybrany vytvarny problém.

Sudtkoud® ve suém prispéuku K dimenzim komunika&niho pole navrhuje tii pedagogické linie, jakumi se dnes zpUsoby Koncepce
galerijni animace u n3ds ubiraji.

Vytvarné-pedagogicka linie, kde se animace opira o principy zadzitkové pedagogiky, je zaloZzena na zdkladnim pfedpokladu facilitace
uceni pomoci zazitku. Aktivni cinnost je zde hybnym Cinitelem celého animacniho programu. HIubsi dopady vyuziti této zkusenosti
nemusi byt Ucastnikim zjeuné ihned. Ale ten fakt, Ze mohlo néjakym zpUsobem zasahovat do déni v umélecké instituci, se stdvd
Zivnou pUdou pro podporu jejich Kreativity v budoucnu."*

%6 DYTRTOVA, K. Vgtuarné objekty a galerijni animace, In. Talent, s. 10.
“7 SUATKOVA, B. K dimenzim komunikacniho pole: Galerijni animace jako ugtuarna akce. In. Pedagogicka orientace, s. 75.
8 SYATKOVA, B. Vyzkum galerijni pedagogiky v Ceské republice a Europé 2005-2008. In. AKtudlni otdzky zprostredkoudni uméni, s. 74.
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Pozndvaci a vzdeélavaci linie se opird o vytvarny vzdeéldvaci potencidl v souvislosti s Kulturou, ve Které Zijeme. Sem se podle autorky
fadi animace Kulturniho dédictvi: programuy, které hledaji zprostredkouani poznavacich hodnot Kultury a umeni.

Muzeologick3 linie se odlisuje od pfedchozich absenci role vituarnika, kde je muzejni lektor zprostrfedkovatelem poznavacich hodnot
vystavenych del.

3.2.2 Animace kultury

Animace Kultury je pojmem, Ktery je v Europé a v poslednich pfiblizné deseti letech i u nds nejcasteji pouzivan ve smyslu tak, jak
ho pfedstavuje Siostrzonek ve spojeni s animaci Kultury v Polsku*®. Podle autora je animace Kultury jednou z moznosti jak efektivne
propojit Kulturu se vzdéldvanim. Je to obor zalozeny na prozivani, spoluprozivani a sebepoznavani, jehoz vzdeéldvacim cilem je vgchova
k lidské kompetenci. Deje se tak prostrednictuim vytuareni pfilezitosti, Které motivuji k aktivite.

Tento model animace si Klade za UKol pomoci akulturace lidem pomahat porozumet vlastnimu Kulturnimu prostredi
Ci poznadvani jinych Kultur 3 napomahat tak K multikulturni toleranci. ,Uvedené pojeti zahrnuje také Zivotni styl a zpUsob
vytudren{ materidlnich, symbolickych statk0, systému hodnot, ndzorl a viry. Kulturu nelze redukovat, jak se to ¢asto déje, vyhradné
na sféru umeéni: musime ji rozsirit o védu, techniku, pradvo. mordlku, mezilidské vztahy, praci.”® Jednd se vlastné o urcitou teorii
vychouy.

Animace ve spojeni s Kulturou si Klade za UKol Kultivovat integrovanou osobnost — vytuaret aktivniho ¢loveka, ktery si je vedom
odpoveédnosti za sud racionalni a emocionalni jedndni, ucetné vsech jejich ddsledkd. Animace nabadd c¢lovéka Kk odpoveédnosti za
smuysl a kvalitu vlastniho Zivota a za zivotni béh ostatnich lidi. V anglosaském prostfedi se animace Kultury vyskytuje pod ndzvem

community arts.

3.2.3 Socialni a socidlné-kulturni animace, volnoéasovd animace

Socialni animace je zalozena na spolupraci dané Komunity a svépomoci. 0soba animatora zde funguje jako katalyzator. Socidlni
animace ,poskytuje Ucastnikim prostor K proziti zkuSenosti, pfi nichz dosdhnou vyssi Urouné seberealizace a sebevyjadreni

49 SI0STRZONEK, J. Animace Kultury, s. 20.
0 Tamtéz, s. 20.
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a zaziji pocit skupinové soundlezitosti.” Socidlni animace tak je v podstaté to, co obc¢as byud nazyudno Komunitni préce, oudem
s akcentovanou Ulohou animatora.

| zde se v jazycich a r0znych zemich projevuje pojmovad riznorodost tohoto fenoménu. Ve Velké Britdnii i v USA anglictina pouZiva
vyraz social animation nebo community work, ve Sugcarské némciné je to soziokulturelle Animation, ve Francii pak I’'animation
socioculturelle.

Pojem socialné-Kulturni animace jiz od 70. let je Uzce spojena s pedagogikou volného ¢asu, nebot obé souvisi se sebezkusenosti,
podporou Kreativity, socidlnim ucenim, demokratizaci a vztahem K prostredi a spolecenskému déni. Socidlné-Kulturni animace se
realizuje predevsim v rdmci vyuziti volného ¢asu, i kdyz mize byt zameérenad také na praci, Skoleni, vzdélduani. Sué spolecenské
opodstatnéni md diky svym funkcim®: vytudreni socidlni, vytudreni mostd mezi sitémi socidlnimi a institucionadlnimi, pomoci lidem
prosadit se pri feSeni osobnich a spolec¢enskych problémU. podpora spolecenské participace, podpora individudlni seberealizace
3 spoleCenské odpovednosti.

Volnoc¢asovuad animace nebo animace volného ¢asu je dnes vyucoudna v ramci pedagogiky volného c¢asu nebo na skoldch zamérenych
na cestouni ruch. Predstavuje tu pravdépodobné verejnosti nejznameéjsi formu animace, se Kterou se setkavaji v primorskych
letoviscich, obchodnich centrech, slaunostech, festivalech. Animace volného ¢asu je casto nespravné pojimana jako jakakoli aktivita,
Kterd zabavi déti nebo dospelé. Ve skutecnosti je cilem aktivity volnocasové animace zprostfedkovanim silného zazitku motivovat
k ¢innosti nebo zdjmu i mimo animacni program. Nicméné v anglosaském pojeti je v ramci volnocasové animace také vytvareni
prilezitosti a mist pro zabavu deti, jako jsou dobrodruzné parky, hristeé, outdoorovd centra, apod. Ve volnocasovém pojeti je animace
metoda, .Kterd pozitivné ovliviuje duchouni a télesny vyvoj osobnosti v dobfe sladéném pomeéru jeji schopnosti (talentu) a potreb,
pricemz cilem je stale a vghradné jedinec."

3.2.4 Animace kulturné historického dédictvi

Animace Kulturné historického dédictui je u n3s i v zahranici chapdna podstaté jako podskupina Kulturni animace. Je pojimana jako
jeden ze zpUsoblU péce, prezentace, popularizace a zprostfedkoudni vétSinou hmotného dédictui urcité zemé, oblasti, mésta Ci
mista. Animator, Kterym je nejcasteéji manazer Kulturniho dedictui ma za Ukol zpracovadvat strategii animace Kulturniho dédictui dané
oblasti, ur¢ovat Koncepci programu Kulturnich a vzdéldvacich aKci a jednotlivé akce fidit. Animace Kulturné historického dedictui je
nejcasteji Uzce spjata s metodami pamatkoveé péce, Kulturnim managementem, art managementem.

Na toto téma je mozné pohlédnout takeé z dalsiho Uhlu pohledu v souvislosti se zameérfenim této prace. A sice na animaci Kulturne

historického dedictui jako vzdéldvaci metodu, Kkterd je zalozena na principech podobnych galerijni animaci. V nasem pojeti tak

' SMITH, M. K. Animateurs, animation and fostering learning and change, 1999.
2 KAPLANEK, M. Animace skupiny, 2009.
> JAZANSKY, M. Z3klady pedagogiky volného ¢asu, s. 88.
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hovofime o0 moznostech uplatneni principu galerijni animace mimo zdi vystavnich instituci ve vefejném prostoru, uplatneni téchto
principU na slozky umeént, které je béznou soucasti nasich Zivoty, jako je architektura, architektonické pamatky, umeéni ve vefejném
prostoru a dalsi slozky Kulturné historického deédictui vcetné poloh duchounich. V anglosaskem prostredi se rozlisuji pristupy ke
zprostredkouani Kulturné historického dedictui na metody interpretacni a animacni. Interpretace dédictui je i u Nds (napr. nadaci
Partnerstui) jiz popularizoudna. Interpretace, spise nez jako pouhé sdéloudni faktl, je chdpana jako ,uzdélduaci aktivita zameérena na
odhalovdni hlubsich vgznami a vztahU prostrednictuim pduodnich objektd, bezprostiedni zKuSenosti a ilustrativnich prostredkyd.”
>4 Jednd se vlastné o cely komplex aktivit, které zprostredkovduaji néjake téma ¢i oblast Kulturné historického dédictui, jako jsou
informacni panely, mapuy, turistické stezky, besedy, pfedndsky, apod. Interpretace je soucast managementu instituci pUsobicich
v oblasti kulturné historického dédictui, cestouniho ruchu. Jejich cilem je nejen zuysSovat povedomi o vybranych tématech, mistech,
ale take ovliviovat konzumenty K vytudreni vztahu ke Kulturné historickému dédictui. Naroky na interpretatory jsou podobné
n3rok0m na animatory. Dostdvdme se tak Kk druhé zminéné oblasti zprostredkouadni Kulturné historického dédictui, animaci. Ta je
v anglosaském prostiedi chdpdna jako metoda pracujici s citovou strankou Konzumenta, vyuziva se ji K motivacnim, zdzitkovgm
programuim, Které vétsinou tvor{ slozku interpretacniho postupu. A tak jsme zpét u pocdtku tohoto odstavce, a tedy animaci Kulturné
historického dédictui jako zdZitkové tulrci vzdélduaci metodé. Pedagogickum a psychologickym aspektUm animace Kulturneé

historickeho dédictui se vénuji kapitoly 3.5 3 3.5.1.

3.3 Animace v Ceské republice

Na ndsledujicich fadcich uvadime stru¢ny prehled (nebo odkazy na literaturu) o konkrétnich moznostech setkani s metodou animace
se zamérenim na animaci galerijni a animaci témat Kulturné historického dédictui.

U ¢eském prostredi se za poslednich duacet let témeér v Kazdé vgznamnéjsi vystauniinstituci byla poskytnuta moznost ndustéunikim
vyzkouset animacni programy Ke stalym ¢i promeénnym vystaudm (napf. Galerie hl. m. Prahy, Oblastni galerie v Liberci, DOm umeéni
U Brné). Tento obor se take jiz nékolik let zacina specializovat na rbzné okrajové skupiny a vznikaji tak animace haptické pro nevidomé
apod. (napr. Morauské zemské muzeum v Brné). Galerijni animace jsou jiz soucdsti studijnich program0 nejcastéji pedagogickych
gkol vysokého 3kolstyi (napr. pfedmét Galerijni animace na Katedfe vytuarné Kultury FPE ZCU v Plzni, zprostfedkoudni uméni jako
samostatny pfedmet je vyucovuan na Katedre vytuarné vychovy Pedagogicke fakulty Masarykovy Univerzity v Brné).

Katedra dgjin umeni Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a jeji partnerska organizace, Muzeum umeéni v Olomouci
uskutecnily postupné v probéhu let 2006 — 2008 projekt s ndzvem UMENI: PROSTOR PRO ZIVOT A HRU. Jeho hlaunim vystupem
je realizace ctyf Kurz0 celozivotniho vzdélduadni v oblasti mediace uméni v akademickém roce 2007/2008. Jednalo se o Kurzy

* TILDEN, F. Interpreting our Heritage, 1957.
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Rozvoj studia novych povoldni: 3) lektor umeéni, b) animator uméni, ¢) Kuradtor vystav, d) manazer mediace uméni". Ulohou projektu
je. aby absolventi podporili vykladem, animaci a organizovdnim vystav, Kulturnich udalosti apod. adekvadtni povedomi o funkci
umeni a umeleckych pamatek v zZivoteé. Jejich Ulohou bude také pomoci nachdzet nové cesty pro pochopeni mésta, obce a Krajiny
jako jedine¢ného prostoru uméni. Tento projekt byl spolufinancoudn Evropskym socidlnim fondem a stadtnim rozpoctem Ceské
republiky.

Takeé Kulturni animace ma jiz své zakotveni ve vzdéldvacich programech vysokych skol (napr. pfedmet Animace Kultury na Slezské
univerzité v Opaveé) a v oboru Arts management. U kKnize, kterd se zatim jako jedind u nds vénuje rozsahleji animaci Kultury, uvadi Jifi

Siostrzonek®® prehled studijnich prfedmétd ceskych vysokych $kol, které se vénuji animaci kultury. Proto zde nejsou ddle uvedené
3 odkazujeme tak K jiz vzniklému textu. Animace se vyucuje také v rdmci novych pristupl v pedagogice volného ¢asu (napr. na
Teologicke fakulte Zdpadoceskeé univerzity v Plzni se animaci dlouhodobé vénuje Michal Kapldnek). O animaci v pedagogice volného
¢asu U nds se také mUzeme dozvédét vice v jiz zminéné publikaci Jiftho Siostrzonka.

Kulturn{ animaci se zabyud i spolek Richelieu - Spolek posluchac¥, absolventd a prdtel DAMU v rdmci mezindrodniho projektu
ANIMATOR. Cilem projeKtu je zejména podpora studentd realizovat projekty, které se zabyuaji Kulturni animaci a vytudret moznosti, jak
propojit studium, prari a uplatnéni absolvent’ téchto oborl. Inspiraci hledaji inicidtofi projektu ANIMATOR v zahranici, hlauné v Polsku,
Francii a Velkeé Britanii, kde jiz funquji studijni programuy, Které se primarné vénuji animaci Kultury. Snahou vSech zainteresovanych
v projektu ANIMATOR je zmapovat terén Kulturni animace v Ceské republice, rozvinout v Sirdim Kontextu aktivity, které sem zapadaji
3 pfipravit pddu pro vznik téchto studijnich programd i na ¢eskych univerzitach.

Animace Kulturniho deédictui se vyucuje napr. na Vysoke skole ekonomickeé v Praze (pfedmet 3AM399 Animace Kulturniho dedictui).
Katedra déjin a didaktiky déjepisu Pedagogicke fakulty Univerzity Karlovy nabizi Kurz Animace a interpretace Kulturniho dédictui,
zamereny na osvojovani Kritického pfistupu i interpretaci déjin, pedagogické zdsady tuorby metodickych materidld apod. Kurz je
zameren také prakticky na spolupraci s pamatkovumi institucemi.

Narodni pamatkouy Ustav se dlouhodobé zabyud animaci Kulturniho dédictui (napf. semindr .Animace primuyslového dédictui”
s podtitulem oZiveni a obnova technickych a primuyslovych pamatek. Pofadatelem byl Narodni pamatkouy Ustav, Uzemni odborné
pracovisté v Ostrave ve spolupraci se Slezskim Centrem Dziedzictwa Kulturowego w Katowiciach SCDK a Filozofickou fakultou
Ostravské univerzity). Univerzita Palackého v Olomouci v roce 2004 realizovala pilotni Kurz Animator Kulturniho dédictui v ramci
projektu Magisthere programu Leonardo da Vinci. Institut rozvoje europskych region’ a Vichodoceskd galerie v Pardubicich jsou
realizdtory projektu Animace — nova vyukoud metoda pro sKoly, jehoz cilem je vytvoreni a pilotni odzKkousSeni vzdélavaciho programu,
Ktery prinese cilové skupiné, coz jsou pedagogiCti pracovnici, osvojeni inovativni vyukové metody, Kterd podporuje rozvoj Kreativniho
mysleni, mezioborové vazby s environmentalnimi pruky. Program dale rozviji komunikacni schopnosti a zru¢nost.

0d roku 201 probihd projekt PPP PRO | PLATFORMA PRO PAMATKOVOU PECI, RESTAUROVANI A OBNOVU, ktery fesi Fakulta

% SI0OSTRZONEK, J. Animace Kultury, 2009.
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restaurovani UPa v Litomysli spolu s dalsimi osmi partnery na poli ceské pamatkové péce a restaurovani. Cilem projektu je zlepseni
péce o Kulturni dédictui v Ceské republice. Podafi se tak zuysit konkurenceschopnost ¢eské $koly v ochrané Kulturniho dédictvi
v evropskem kontextu. Novd sit pro péci o Kulturni dedictui se jako plnohodnotny ¢len zapoji do diskuze 0 rozvoji a smeérfovadni v této
oblasti. Nejuyssi metou projektu je vstup partnerskeé sité do nékteréeho z evropskych sdruzeni péce o Kulturni dédictui. Na projektu

spolupracujici Katedra verejné spravy Fakulty pravnické Zadpadoceskeé Univerzity v Plzni se venuje animaci kulturniho dedictui.

3.4 Animator - osobnost, pedagog, herec a hrac v jediné roli

Jakykoli druh animace, jakaKoli prilezitost, Kterd je animovana, zadvisi tou nejuétsi mirou na ¢lovéku, Ktery animaci suym zpUsobem
vede - tedy na animatorovi. Je to nejdllezitéjsi ¢lanek celé soustavy, Ktery ma za UKol nabizet aktivity a rozehradvat situace, jejichz
prostrednictuim jsou zazitkem Kultivoudny specifické potreby, ziskduany znalosti, objevoudn osobni potencidl U¢astniki.

V souvislosti s animatory volného ¢asu uddud Styrsky®® zakladni oblasti, ve ktergch by animator mél byt vzdélan: je to praktickad
jazykovuad priprava a priprava v oblasti informatiky, managementu, marketingu, ekonomie, prava a pfiprava spolecensko-veédni,
zejmeéna psychologicka.

Handkoud® se zabyud animaci jako jednou z vychounych metod, kterd je zalozena na tfech zdkladnich bodech: vyzrdlym zpdsobem
byt pritomny mezi mladymi; autenticky vztah k mladym lidem, Ktery vychovduad a buduje; rdst jedince ¢i skupiny. V tomto Kontextu
je pak animator ¢lovék, ktery je schopny a ochotny podnécovat a povzbuzovat. Clovék, ktery je pripraveny na to, co déld a za co je
zodpovedny, Kterg umiiv napjaté situaci zachovat Klid, vytuari atmosféru radostia nadgje, ktery je schopny vychadzet ze sebe, unimat
okoli, lidi kolem sebe, je ochotny a schopny spolupracovat, ochotny naslouchat a resit problémy. Animator poskytuje prostredky
3 vytvari prostor pro rUst jedince v oblasti socidlni, psychické i duchouni.

Podle polského modelu Kulturni animace je animator ¢lovek, Ktery vyuzivd svych védomosti, dovednosti, charismatu a diky svému
nadsenia posedlostivtahuje okoli do spole¢enského a kulturniho déni.>® Podle polské koncepce je animator ten, Ktery ma do Kulturniho
a spoleCenského déni prindset nové ideje a aktivity, Které v téchto oblastech chybi. Stejné jako v oblasti volného ¢asu je tedy prace
animatora z3visld na jeho schopnostech, Kterymi by mél byt schopen ostatni vyburcovat, motivovat K dialogu, spolupraci.

Uratim se jesté jednou Kk Smithovu pojednani o animaci a jejich metodach, Které déli na tfi hlauni oblasti: Kreativné-expresiuni,
socio-kulturni @ volnocasovou v souvislosti s osobnosti a roli animatora. V prunim modelu je animatorovym Ukolem povzbuzovat
3 motivovat pomoci umeéni. Velmi ¢asto jsou animatory v tomto odvétui ucitelé vytvarné vychovy nebo dokonce samotni umelci
jakéhokoli druhu, Kter{ vyuzivaji sugych umeéleckych schopnosti, nadani a osobnosti k tomu, aby druhym pomahali sklddat, navrhovat,
tvorit, hrdt 8pod.”? Animator socio-Kulturni animace pracuje s lidmi a skupinami tak, aby je podporoval 3 motivoval k U¢asti a formaci

%6 STYRSKY, ). Pfiprava animatory jako aktiunich Ciniteld v modernim cestounim ruchu, 2010.
> HANAKOVA, M. Metodika zdjmovych cinnosti, 2003.

*8 SI0OSTRZONEK, ). Animace Kultury, s. 37.

* Animarts. s. 9.
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spolecenstyi, ve Kterém Ziji. V souvislosti se socio-Kulturni animaci uvaddi Opaschowski®® ¢tyri zddouci Kompetence animatora:
umoznovat Kkomunikaci, davat prostor Kreativité, podporovat formovudni skupiny a usnadiovat Ucast na Kulturnim Zivoté. Podle
italského pojeti ma byt animator predevsim zrald osobnost, Kterd umi vytuaret vztahy, osobné doprovdzet jednotlivce a soucasne
ovliviovat rozvoj skupiny. V tomto modelu animace dochazi vlivem prijeti terminologie z italstiny K silnému splyuadni pojmU animator
3 vedouci skupiny, ¢i pomocnik vedouciho.

Situace na poli galerijni animace je u Nas dnes jiz mnohem utesengjsi, nez drive, presto vsak neni pravidlem, aby galerijni animator
meél v popisu prace pouze své pedagogické pUsobeni. Ty vystauni instituce, Které nezfizuji lektorska centra s lektory vénujicimi se
galerijni edukacni Cinnosti, ¢asto pak povéruji Kuratory nebo ostatni pracouniky doplikovou animacni ¢innosti. Ndzor na to, jakeé
vzdelani by mél galerijni animator ziskat, jakd by meéla byt jeho pozice v instituci, dosud vyvoladvaji diskuse. Vystauni instituce
dnes ¢asto spolupracuji s vysokymi skolami a univerzitami, jejichz studenti participuji na tvorbé a nabidce animacnich programd
formou napf. pedagogické prare. Se vzrdstajici moznosti volby predmétd kateder vytuarné vichovy zamérenych na zprostredkovani
ument, socializaci uménit, galerijni edukaci a galerijni animaci uz vzristd pocet absoluentd s potrebnou Kvalifikaci pro praci galerijniho
animatora. Jaké pozadavky jsou tedy kladeny na animatora? Hordcek® shrnuje poznatky ze zahrani¢nich animacnich programu
i ze zacinajicich tendenci v devadesatych letech, kdy text vznikl. Jeho poznatky dnes nepozbyuaji na aktudlnosti. Naroky zahrnuji
pozadavky na komunikatiuni kontakt s publikem - schopnost upoutat, udrzet a rozvijet pozornost U¢astniky, diraz na Uvod a z3vér
programu, nutnost provereni navrhovaného programu, naroky na rétorické schopnosti, odbornost- pfipravenost a detailni znalost
tématu, znalost teoretickych i praktickych oblasti déjin umént, jazykoud vybavenost.

Prave tyto ndroky pak vedou k 0sobam s nejen odbornym, ale také pedagogickym vzdeldnim, které se ukazuji jako nejkompetentnejsi

pro pozici galerijniho animatora.

® KAPLANEK, M. Animace skupiny, 2009.
®'HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkoudni ument, s. 102-103.
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3.5 Psychologické aspekty animace Kulturné historickeho dédictvi

Uslysim a zapomenu, uvidim a zapamatuiji si, udéldm a pochopim.
Konfucius

Estetické vnimani umeéleckého a kulturniho artefaktu

Unimanim se obecné rozumi subjektiuni odraz objektiuni reality v nasem védomi, mozKku prostrednictuim receptor’, smyslovych
0rgadnU. Vysledkem unimani jsou pocitky a vjemy. Pfi unimani zameéreném na produkt Kultury ¢i historie, at se jiz prfimo ¢i neprimo
jednad zaroven o umeélecke dilo, uplatiuje se zde druh estetického unimani. Ve sué Knize Psychologie umeéni uvadi Kulka vysvétleni
tohoto pojmu, trebaze se zaméfuje vyhradne na vnimani v souvislosti s umeéleckym dilem: ,Zatimco Ucelem bézného vnimani
je strukturace vjemového pole, v némz jsou identifikoudny rizné objekty tak, jak ewristuji nezdvisle na lidském subjektu, cilem
estetického vnimani neni ani tak identifikace samotnych objektd, jako spise ,identifikace” lidského vztahu K témto objektdm, ke
subtu, a to vztahu specifického, estetického. ®?

Z3Kkladem estetického unimani je nejen odraz reality v nasem nitru, ale jistym posunem a procesem dochazi Kk utvadreni subjektiuni
podoby estetického predmeétu. Cely vjem je tedy tvoren nejen obrazem zpracovanym nasimi smysly, ale také nasim rozumem,
emocemi a konecnym hodnocenim. K tomu samozrejmé nadlezi jesté dalsi faktory, jako prozitky, postoje, nazory, apod., Které tuori
konecnou fazi estetického vnimani. K jiz zminénému je jesté tfeba pricist faktor urcitého momentu, Kdy K estetickému vnimani
dochazi, protoze pravé okolnosti, v jakych se v urcitém casovéem Useku nalézdme, nase unimani ovlivni vzdy jinak. Predpokladem
ke konec¢nému pochopeni dila je rozsifroudni, dekddovdni dila. Kulka uvddi dua zdkladni druhy receptiunich postojd, pomoci Kterych
pronikdme kK umeleckym dilim:

1, Pozorovacim zameérenim sledujeme umélecky artefakt jako objektivni véc, kterou nahlizime z urcité vzdalenosti. Uplatauje se tzv.
estetickd distance. Umelecky text se rozviji pred ndmi jako néco vnéjsiho, mimo nasi osobu.

2, Pri vzivacim zameéreni se naopak textem nechduvdme unaset, strhnout, do uméleckého dila se vcitujeme, vpravujeme, unitfné se
jej Ucastnime. Uplathuje se empatie a autoprojekce, tj. promitdni vlastnich pocitd a prozitkd do dila. Pri estetickém unimani dochazi
K prolindni obou postojd. Zdkladnim predpokladem K celému uskutecnéni estetického unimani je ochota ¢lovéka unimani aktiuné

uskutecnit.®?

52 KULKA, J. Psychologie uméni, s. 355.
& Tamtéz, s. 360.
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Uvedené Ize, jak bylo feceno, zobecnit i na Sirsi okruh, nez pouze cisté na umeélecke dilo. Také v pamatkovém objektu i jiné Kkulturni
instituci je vnimani zdkladnim predpokladem a soucasti jejich prozitku.

U souvislosti s prozitkem se zminuje role imaginace, ndlad a emoci, evokace pocitd nostalgie a romantismu nebo zpUsobl, jak
si divdk v historickém, architektonickém ¢i vystaunim prostredi utvari pocit autenticity. Soucasné je nepochybné, ze v procesu
vnimani obrazu ¢i objektu jsou silné propojeny rdzné aspekty — percepcni, Kognitivni, emocionadlni, Které od sebe nelze oddélovat
zpUsobem vyse uvedenym, coZ prokazuje problemati¢nost takové klasifikace. Proto md z praktického hlediska vétsi smysl uvazovat
0 duou dimenzich prozitku ndustéunika. jak je uuddi Kesner®: Kulturni (esteticky) prozitek. vychazejici ze smyslové zkudenosti, tyofi
jddro muzejniho prozitku, které v sobé zahrnuje mimo jiné prochadzeni prostorem objektu a jeho okolim, socidlni interakci se svgmi
spolec¢niky, pripadneé jinumi navstéuniky, nakupovadni, relarovani a fadu dalsich ¢innosti. V praxri ¢asto dochazi K tomu, ze estetické
vnimani a duchouni ¢i intelektudlni prozitek jsou velmi omezené a jddrem ndvstévy se stadvaji doplikoveé aktivity a produkty.

Motivace K vyhledavani estetickeho zazitku v umeéni a Kulture

Z psychologickeho hlediska je motivace ,proces energetizace, fizeni 3 udrzovdni chovani, jednani." Jeji funkci je zaméreni chouani
jedince, Které je subjektiuni a Ucelné. Motivace mUze byt védoma i nevédoma.

Kulka® zminuje zajimavé vysledky motivl recepce umeni ruské badatelky Bjelajevovové, Kterd na prunich mistech uvadi aktivizaci
emocionalni sfery, touhu po citovych prozitcich, pozndvaci motivy a touhu po estetickéem zazitku. Nemecti autori E. Dressler a D.
Wiedermann se zabyuali motivy recepce umeni u mlddeze, kterd v nejuetsim procentu uvaddi poznani nového, napeti a podnety
K premuysleni.

Motivace kK ndustéveé mista, které mize nabizet esteticky zazitek, at je to uméleckd galerie, ¢i jind ne pruofadeé uméleckd Kulturni
destinace muUze byt téZko definovatelna. VyzkumU na toto téma bylo provedeno mnoho s rGznymi vysledky, které nelze zobecnit,
protoze motivace je ¢asto zpUsobena potrebami, Které jsou nevédomé, ¢i nejasné a tézko raciondlné formulovatelné. ,Motivace
kK ndustéué muzea C¢i pamadtky muize byt velmi Uzce vyhranénd, védomé specifikovand. artikulovand a dlouhou dobu pldnovanad,
stejné jako vagni, nejasna a spiSe nahodna. Promitaji se do ni potreby, ale také hodnoty, zajmy a vira daného ¢loveka a samozfejme
je ¢asto vysledkem krizeni osobni motivace a dynamiky socidlni skupiny. v jejimzZ rdmci se ndustéua odehrdud."®” Ladislav Kesner
se ve své Knize Marketing a management muzei a pamatek zminuje o vyzkumu Hoodové, podle néhoz rozhodovdni o tradveni volného
Casu urcuje predevsim potreba byt s lidmi, délat neco uzitecného, citit se v daném prostredi pohodlne a uvolnené, mit prilezitost
zaznamenat noveé prozitky, mit prilezitost kK uceni, byt aktivnim Ucastnikem.

Zajimavy je o pohled na vztah kKonzumenta k néjakému produktu nebo sluzbé dle Maslowovy hierarchie potreb: ,V této souvislosti

4 KESNER, L. Marketing a3 management muzei a pamatek, s. 118-119.
5 NAKONECNY, M. Uvod do psychologie, s. 195.

% KULKA, J. Psychologie umenit, s. 356-357.

57 KESNER, L. Marketing 3 management muzei a pamatek, s. 112.
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se zdUraznuje, Zze ndustéua muzea nebo Kulturni destinace neodpovidad na z3dné z3kladni fyziologické potreby, Ze Ucast na Kulture
naplhuje spise potreby ve duou nejuyssich registrech Maslowova schématu - tedy vzdeldvani, sebezdokonalovani, rozvoj a poturzeni
spoleCenskeého statutu. Patronace umelecke aktivity, jakou je ndustéva vystavy v umeleckém muzeu nebo navstéua Koncertu, je
v ramci tohoto modelu povazovana za naplnéni potfeby socializace, uznani a seberealizace, do niz se promitaji osobni hodnoty a vira,
Ze Ucast na Kulture je vyjddrenim prislusnosti k urcité spolecenské skupiné a vrazem Uc¢asti na hodnotach, které sdili."®® Ladislav
Kesner ale zaroven priddvd Uuahu o roli Ucasti na Kulturnim deni jako naplnéni zakladni fyziologické, biologicky determinovaneé
potreby relarace a odpocinku, at jiz je aktiuni zapojeni cloveka soustredéné Ci povrchni.

Motivacnim faktorem Kk pozndvani a zpracoudvani Kulturnich podnétd mize byt i tzu. optimalni proZitek, faktor, popsany chicagskym
psychologem Mihalyem Csikszentmihalym. Jeho pojem .flow" se v poslednich letech zacind ¢im dal ¢asteji dostavat do pojednani
o fenomeénu z3dzitku a prozivani. Flow teorie stoji na pomezi psychologie, pedagogického vyuziti a hlubsi teoretické analyzy
a odhaluje zajimavé pohledy na tajemstui obecnych podminek radostného prozivani a lidské tvorivosti. Flow prozitek je podle jeho
teorie stav optimalniho proZivdni, Ktery prekldddme jako stav plynuti, proudéni (z anglického flow). V ¢estiné by tomuto jevu lépe
nez plynuti odpovidaly pojmy: zaujeti, pohrouzeni do cCinnosti, strzeni cinnosti, uneseni ¢innosti. Z obecného hlediska je prozitek
flow charakterizoudn jako pozitivni duseuni stav, ve kKterem se ndm vykonadvana Cinnost mimoradne dari, jde jakoby sama od sebe,
probihd témér automaticky. Clovék v ném zapomind na sebe sama, jeho védomi j3 je potlaceno, presto prozitek prindsi silny pocit
vyrounanosti..zazitek je zpravidla provdzen pocitem spontdnni radosti v rdzné mire intenzity.*® DUsledkem takového prozitku je
podle Csikszentmihalyiho transformace naseho j3, jeho rUst a vétsi ucelenost.

0 flow prozZitku se pdvodné mluvilo v souvislosti s urcholnymi sportounimi vykony, pozdéji i jingch oborech, jako je zdZitkovd
pedagogika. V ramciumeélecké vytvarné tvorby se pojem flow pouzivd mnohem fidceji, napr. v souvislosti se ctenim Knih a estetickou
vychovou. Martinec’ se ve suém prispéuku zabyud pojmem flow ve vtvarném uméni a to z dvou hlavnich pohledd: z pohledu flow
prozitku samotného umeélce a pak take flow prozitkem pri unimani umeéleckého dila. Pomoci flow prozitku je mozné zprostredkovani
dila, pocit jeho ndhlého pochopeni, porozumeni svétu.

Otdzkou hlubokého prozitku a unimani dila se zabud i Kesner”, kter( také upozoriuje na prinos Csikszentmihalyiho pojeti estetického
prozitku jako jedné formy optimalniho prozivani. Zprostfedkovani osobniho hlubokého prozitku by podle neho mélo byt hlaunim
poslanim soucasnych muzei uméni. ,0ptimalni prozitek predstavuje cosi vice nez potéseni, nebot cloveku prindsi uspokojeni,
vychdzejici z jeho vlastni aktivity. Uspokojent proudzi pocit, Ze dotyény mad schopnosti a dovednosti adekudtni pozadavkim, Které
na néj dana cinnost Klade. Jeho aktivita md urcity cil a systéem a poskytuje mu zpétnou vazbu. Koncentrace na cinnost, zameéreni
psychickeé energie na interakci — at s objektem prace, hry, s uméleckym dilem ¢i cimKoliv jingm - je natolik intenziuni, ze vytésnuje
védomi sebe sama a jinych problemd. Cinnost pfindsi tak hluboké uspokojeni, ze se ji ¢lovék zabyud pro ni samu, bez ohledu na
konkrétni vysledek. Csikszentmihalyi pro tento typ aktivity pouzivd pojem autotelickd aktivita: z feckého auto - sdm a tfelos - cil,

%8 Tamtéz, s. 113.

59 MARTINEC, T. Prozitek flow, vytuarna tuorba a unimani uméleckych dél, s. 73.
’“ Tamteéz, s. 73.

7 KESNER, L. Marketing 3 management muzei a pamatek, s. 114.
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tedy cinnost, Kterd sama v sobé zahrnuje vlastni cil 3 motivaci pro kondni. K oznaceni pocitu Uplnosti, Ktery lideé pocituji, kdyz jednaji
s plnym nasazenim, pak autori uZivaji pojem proudu Ci plynuti (low).”?

U cestiné neni doposud z3dnd standardizovand metoda Kk mérfeni flow. Nicméné ze vychazet z popsanych charakteristik stavu
flow a na zakladé kvalitativni analyzy (pozorovani, fizeného rozhovoru a ndsledného vyhodnoceni) orientacné zhodnotit, jak casto
3 pri jakych situacich se Konkrétni jedinec dostava do stavu flow, a s timto poznatkem dale pracovat. Na zavér uvadim shrnuti
znako flow tak, jak je vuddi Kirchner:”® rovnoudha mezi vyzvou a schopnostmi, slynuti ¢innosti a védomi, jasné a Konkrétni cile,
jednoznalnad zpetnd vazba, soustredeni se na pritomnost, usmerfnovani sebe sama, ztrata sebeuvédoment, transformace/deformace

¢asu, autotelickad zkusenost.

3.5.1 ProZitek jako souéast pozndvani

Jak bylo zminéno v pruni podKkapitole, za z3kladni pruky estetického vnimani povazujeme smyslovy obraz, myslenkoveé zpracovani,
prozitek a hodnoceni. Uznikd tak jistd estetickd predstava, Kterou je tfeba néjakum zpUsobem interpretovat, opatrit vykladem
a skrze nasiinterpretaci pak vyznamy dekddouaného unimaného artefaktu nahlizime jingm zpdsobem, z jiného Uhlu. ,Interpretace je
takrecené poslednim krokem K relativni kKompletizaci idedlniho umeleckého modelu - zaursuje esteticky zazitek z umeéleckého dila.
Vychdzi nejen z toho, co vidime nebo slysime, nybrz z celkového prozitku a souhrnu rdznych predstav, které v nds prijem uméleckého
artefaktu vyvoldud.”* Poznatky obecné si mizeme osvojit i bez nutného osobniho zkusenostniho setkani, idedlni model néjakého
predmetu lze sestrojit pomoci logického, abstraktniho uvazovani. Esteticky predmet, jakozto idealni umelecky model je nutné zazit
bezprostredné, dostat se to pfimého styku s nim a proZit jej. ,Védec pomoci svych idedlnich modeld néco objasnuje, umeélec je nabizi
k proziti."”®

Podminkou K moznosti proziti uméleckého dila ¢i Kulturniho jevu je jeho pochopeni, pak teprue nedochadzi K plytké konzumaci
s pourchnim efektem. Chapani umeéleckého dila vyzaduje Ucast rozumu i citu a proto je potrebnad Ucast prozitku. Zde se nachdzi ona
urcitd jednota poznani a prozitku. ,Pochopit jiného cloveka, pochopit umélecke dilo, Kulturni jev znamena mimo jiné vzit se do nich,
vcitit se.’®

Problematika prozitku a prozivdni obecné se v soucasnosti stala objektem bddadni a zdjmu psychologie. DUvod vidim v povaze
dnesniho zpUsobu Zivota, Kdy je ¢lovék vystaven prozitkové deprivaci v bézném, pracounim zivoté a potrebu prozitku pak ¢asto
nahrazuje vyhleddudnim krajnich prozitkl ve volném ¢ase. Stojime tedy uprostred Krize prozivadni, a proto povazuji za dulezité téma
prozitku pojednat i z pohledu psychologického. V prabéhu staleti a v rdznych filozofickych pohledech je také termin prozitku nahlizen

z mnoha rdznych stran a podat tedy jednotnou definici tohoto slova je nemozné. 0dKazuji tedy K publikaci Jiftho Rirchnera, ktery

2 Tamtéz, s. 114-115.

73 KIRCHNER, . Psychologie prozitku a dobrodruzstu( : pro pedagogiku a psychoterapii, s. 67.
4 Tamtéz, s. 365.

> Tamtéz, s. 363.

& Tamtéz, s. 371.
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nékolik zdkladnich pristup’ k tomuto tématu uuddi. Zdroven se vzhledem K tématu prace ztotozAuji s jeho turzenim, Ze prozivdni
¢lovéka je dllezitym nastrojem k uchopeni jeho dudeuni ¢innosti a Ze jeho kualita je podminéna emocnim rozpoloZenim jedince”.

Kirchner’® uvddi tfi dimenze prozitku, ktergmi jsou ¢as, intenzita a prostor, Ktergymi je pouvaha prozitku ur¢oudna a ve Kterych se
promitd. V souvislosti s Casem se prozitek nejevi jako linedrni. Z3lezi na mnoha faktorech, napr. zaujeti, koncentrace, soustredeni,

do vnimani ¢asu vstupuji i faktory jako vek, zkusenost, novost prozivanych situaci apod. USeobecne se ale da fict, ze ¢as se oproti
skutecnosti odlisuje tim vice, ¢im je proZitek intenziungjsi. Intenzita je ddna tim, jak na nds situace zpUsobujici prozivdni pUsobi,
ale je dulezité zminit, ze prozivdme neustadle, v kazdé situaci. ,Prozitky mohou byt rozdeleny na ty s nizkou intenzitou (vétsinou
rutinni ¢innosti, Které zulddame v bezném zivoteé) a na druhé strané na prozitky s vysokou intenzitou, Které jsou spojeny s aktivitami
a3 situacemi, jez jsou pro nds noveé a skytaji ndm urcitou miru nejasnosti vysledku.”®

Prostor, ve Kterém Kk prozitkOm dochazi, je nekonecny, protoze jak jiz bylo zminéno, prozitek je obsazen v kazdém okamziku lidského
Zivota. A je takeé jedine¢ny, protoze je ouliunén fadou faktord. Priklad uvddi Kirchner®: osobnost, emoce, pozornost, stavy védomi,
temperament, hodnotovy systém. ze socidlnich faktord pozice v socidlni skupiné, uplatnéni ve spole¢nosti, citéni soundlezitosti
Kk socidlni skupiné, z kulturné-antropologickych faktor¥ prislusnost K urcité kulture, zachouduanijejich tradic a zuyKU a jejich prendseni
do soucasnosti, ze spiritudlni oblasti prislusnost ke konkrétnimu ndbozenstui a respektovdni jeho hodnot, z geografickych faktord
muUzeme jmenovat misto, kde ¢lovék vyristal, jeho moznost a podminky K cestoudni a poznaduani jinych Krajin, Kultur a zuykd. Jeho
jedinecnost je dana take tim, ze nikdy neprozivdme, vzhledem k okolnostem, stejnou véc duakrat stejné a také prozivani neni nikdy
uplné totozné u vice lidi najednou.

Konzumace prozitkd se stala jednim z dominantnich rys’ souc¢asného zivotniho stylu a jddrem procesu spotreby v oblasti volna
i kultury. Prozitek je pravé tim, co mnozi lidé ve suém volném ¢ase védomé vyhledadvaji. Uuahu o pdvodu této tendence mizeme najit
U Kirchnera®: ,Brzdénim suych emoci je soucasny ¢lovék veden k takzvané emocni implozi, k potlaceni sugch emocnich projevy.
Nelze se divit, ze takouy clovek touzi po emocnim odbrzdéni, po emocnim z3dzitKu, potfebuje se ¢as od ¢asu chovat nerozumneée
3 neco mimoradného prozit. Riskantni ¢innost s sebou prindsi i mimoradny prozitek. Civilizace vsak radu prirozenych rizik snizila.
Potfeba mimorddného prozitku proto soucasneého ¢lovéka nuti tyto cinnosti vyhledavat.”

U muzeich se také jiz delsi dobu prosazuje ndzor, ze Uspéch ¢innosti Kulturni organizace vaci verejnosti mize byt méren a hodnocen
jediné v pojmech Kuality prozitku navstéuniki. Celkové se dnes stal pojem prozitku modnim sloganem. Muzea tak zacala byt
zafazovdna mezi volnocasoveé destinace a chapana jako zafizeni K dosazeni prozitku. Muzea i podobné instituce se zaméruji na
tvorbu prozitku jakozto Kli¢ k Uspéchu, produkce, usnadnéni, vytudreni prozitkl je postulovdno jako jejich pruofady UKol. V zdvislosti
na svém Konkrétnim profilu @ moznostech riznd muzea a pamadtkouvé objekty nabizeji nejriznéjsi formy participativnich aktivit

¢i zKkuSenosti, osobniho zapojeni do déjU ¢i aktivity, Které vtahuji Uc¢astnika do urcitého déje. nabizeji rdzné formy smyslového

7 KIRCHNER, J. Psychologie prozitku a dobrodruzstui : pro pedagogiku a psychoterapii, s 6.
8 Tamtéz, s 6-10.

9 Tamtéz, s. 9.

80 Tamtéz, s 1.

8 Tamtéz, s. 12.
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a telesného ponoreni do simulovaného prostredi. Takovych moznosti vyuzivaji nejen muzea ale take historické pamatky, prestoze
jejich moznosti jsou v nasem prostredi dosud jen malo vyuzité. Je dblezité pripomenout, ze Komplerni proZitek ndustéunika vytudri
nejen vlastni vnimani dila nebo Kulturniho jevu, ale i ostatni okolnosti, jako architektura, zpUsob prezentace dél, sluzby, atmosféra
apod.

Ze strany marketingouvych a edukacnich specialist’d se objevuji také pokusy o systematickou analyzu a Konceptualizaci proZitku
ndustéuy muzea nebo Kulturni destinace. Souhrn rdznych pohledd poddud Kesner®: , Typy prozitkd v muzeu se rozlisuji na rekrealni,
spolecenske, vzdéldvaci, estetické, oslauné a okouzlujici. Jiny prfistup popisuje muzejni prozitek jako vysledek promeénlivé interakce
tfi kontextd: osobniho (divdkoua), socidlniho a fyzického (muzeum). Podle dalsiho vyzKumu jsou Ctyri zaKladni typy uspokojivych
prozitk0 v prostredi muzea proZitky spojené s objekty, Kognitivuni proZitky, introspektiuni prozitky a spolecenské prozity.” Kesner
doddvad, Ze tyto vyzkumuy na pomezi tradi¢niho zdjmu o esteticky prozitek a modernich pristupd K psychologii spotreby se soustreduji
nejen na muzea, ale i na analyzu ndvustéuniky historickych pamatek a skanzend.

Z pohledu Konzumenta historického dédictui je zakladnim produktem prozitek, Ktery navstévou, setkanim ziskava. Jeho podoba
mUze sahat od niterného duchouniho naplnéni po pocit relakace a zdbavy v okamziku pobytu v muzejni galerii ¢i objektu pamatky,
mUZe vusak vést i K ziskdni novych informaci, znalosti ¢i dovednosti, mize byt fixoudn v podobé vzpominek a asociaci v jeho mysli.
Cilem takovychto zafizeni tedy neni pouze poskytnout momentalni prozitek ¢i informaci, ale pravé umoznit svému nadvstéunikovi,
aby se zKusSenost navstévy promitla do néjakeé formy dlouhodobého, trualého prinosu, aby se zhodnotila v rozvoji jeho osobnosti,
tfeba Kreativity, abstraktniho uvazovani, vizudlniho vnimani, systémového myslent.

Eristuji vSak i faktory, Které zabranuji aktivnimu estetickému prozivani a tim jsou tendence lidi vyjadrovat spolecensky zabéhly
respekt k uméni a dildm, neventilovat vlastni emoce, pocity z dila, neprojevovat vlastni ndzor, strach projevit suou osobnost a pocity,
coz vede K pasivite, popripadeé snaze predstirat, Zze k prozitku doslo, zatimco unimany jen zUstal unitfné zcela nepochopen.
LProzitek muzea tedy predstavuje komplexni zkusenost, tzu. Gestalt prozitek, vznikajici interakci mnoha komponentd a v podstatné
mire ovliviovany fyzickym prostredim muzea a jeho sluzbami. Je ocividné, ze mnozi ndustéunici prichadzeji primarné z jingch ddvodd
nez z touhy spatfit a ziskat unikatni zkusenost unimani vystavenych dél. Kazdé muzeum by mélo respektovat individudlni motivace
3 potreby navstéunika, Které jej vedou K jeho navstéve, i to, jak zde nalozi se sugm ¢asem. Stejneé ale tak plati, ze jeho Klicovum
z3jmem by méla byt kvalita divdkoua Kontaktu s dilem, realizovand v expozici - to, co miZzeme nazvat estetickum prozitkem ci
prozitkem umeén(.« &

8 KESNER, L. Muzeum uméni v digitalni dobé : unimani obrazd a prozitek umeéni v soudobé spolecnosti, s. 117.
% Tamtéz, s. 66.
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Zazitek

Z3zitek hraje pri pozndvuani vyznamnou roli. Pomoci navozeni z3azitku a procitéenim dila se tak usnadnuje pruni faze utvareni znalosti.
Razde zpristupneni néjaké zivotni situace uz samo o sobé nese podminku utvoreni zazitku, Ktery je zcela osobnim uchopenim této
situace, a Ktery ndm dovoluje si ji uchovat v paméti, a také se Kk nému ve vzpominkach vracet.

Timto tématem se podrobné zabyua Slavik a uvadi definici zazitku: ,Z3zitek je individuadlné unimany, prozivany a zapamatovatelny
Zivotni obsah pocitovany jako vyznamovuy celek - pribéh, v ném?z je z pohledu zazivajiciho jedince zachycena prislusna situace."®
Z3zitek si podle autora v mysli utudrime pUsobenim prozitku, tedy jeho citovgm Ucinkem, zpUsobujicim nasi radost, zlost, dojeti
apod. Prozitek zpravidla predstavuje tu slozku z3dzitku, Kterd se néjakym zplsobem dotykad nasi télesnosti. Zdzitek je tedy to, co si
z urcité situace mUzeme odnést, co si uchoudme v mysli a paméti a vzhledem Kk tomu, Ze unimani je pro kKazdého ¢lovéka podminéné
pUsobenim vice faktord, je i jedinecné. Proto tak dochdzi Kk rdznym pohleddm na stejnou véc, nejinak je tomu napriklad i v umént,
kde nové umelecké sméry byly vétsinou prijimany pomalu a nejisté. Samozrejmeé si nase z3dzitky mohou byt i podobné, coz je také
podminkou naseho souziti ve spolecnosti a vzajemného porozument.

Kulka® se v Kkapitole Esteticko-psychologické otdzky pripravy uméleckého zdzitku vénuje predpokladdm, Které jsou potfebné
pro moznost zazitku spojeného s umenim. Obhajuje tzv. pripravenou spontannost, Kterd je jakymsi kKompromisem mezi dvema
protikladnumi pristupy ke konzumaci umeni: spontanni, citové, bezprostredni a konzumaci pripravené, podeprené dostatecnymi
vedomostmi o dané problematice. V rdmci jiz zminéné pripravené spontdnnosti jsou dua druhy potfebnych dispozic umeleckého
z37itku: stdlé a aktudlni. Mezi ty stdle, casové neohranicené patfi vedomosti, znalosti, nduyky a dovednosti, ndzory na umeni
3 postoje K nému, postaveni umeéni v hodnotové hierarchii osobnosti, estetickd zkusenost, Kulturni Uroven clovéka a jeho zivotni
styl. K predpokladdm aktudlnim se pak fadi priprava prostredi recepce, socidlni atmosféra, nastolent divéry Kk umélci, aktualizace
estetického zamereni, naladeni na vhodny komunikacni Kanal, celkové psychické uvolnéni a emocionalni naladeni pfi zachovani
vhodné soustredenosti. ,Pojmu pripravené spontannosti pri vnimani uméleckého dila rozumime tak, ze jakmile si clovek osvoji
urcity stupen vymezenych predpokladd, stanou se soucdsti jeho osobnosti i pripravenosti K recepci, takze v okamziku konzumace
dila si je nemusi - a vlastné by ani neméll - uvédomovat, pricemz samy automaticky poduédomé pdsobi. Pro umeéni totiz plati slova
francouzského basnika Paula Claudela, ze veci nejsou jenom objekty poznani (connaissance), ale i pohnutkami spolu-zrozeni (co-
naissance)."®

8 SLAVIK, J. Uméni zazitku, zazitek umeéni : teorie a praxe artefiletiky, s. 65.
8 KULKA, J. Psychologie umént, 2008.
% KULKA, J. Psychologie uméni, s. 375.

34



Jednota a rozdilnost pojmu zazitek a prozitek

U predchozich kapitoldch byly zminény dua Klicové pojmy souvisejici s estetickym vnimanim: zadzitek a prozitek. Jejich rozdilny
vyznam se ¢asto stird, ale je mozné tyto dva terminy rozlisovat.

Slovo ,prozit” se d3 rozlozit do z3kladu, ktery obsahuje pfedponu PRO a vlastni zdklad slova ZIT. Pfedpona .pro* pak ddvd celému
slovu ,prozit” vyznam ,aktivni" s hodnotou emocniho ndboje, prozitou skutecnosti je Clovek ,bohatsi” o ,unitrni statek”. Néco, co jsem
.prozil", melo aktivni, stimulujici, vse prostupujici a energizujici charakter. Prozitek mad silne individudlni charakter pro unimant vnitrni
i unéjsi reality. Je nenahraditelny, neopakovatelny, neprenosny, nepopsatelny, neoddélitelny od svého obsahu, zasahujici Komplexkné
emotiuni i raciondlni stranku cloveka, ale soucasné je stimulujici, aktivujici, probouzejici unimani, prohlubujici smysl zivota. Prozitek
z krasy Krajiny, vychodu slunce, hudebniho dila, obrazu malife anebo vlastni prace, procesu tvorby, [3sky, fyzického, psychického
Ci intelektového vykonu atd. Slovo ,z3zitek™ ma obecnejsi a nadfazeneéjsi vyznam a postaveni. V zaKladu tohoto slova najdeme dué
¢asti predponu ZA a slovo ZIT. Pfedpona .za" ddud celému slovu ,zadzitek™ vgznam uceleného, celistuého, presahujiciho. Zazitek tak
v sobe obsahuje soucasné uskutecnené prozitky (emocni ndboj ze situace a jednani) a zunitfnéné zKusenosti (proces uvedoment
a zunitfnéni). Néco, co jsem prozil, zKusil, vidél, slysel, drzel, mdm v sobé jako zunitinénou zkusenost - ,z3zitek"?’

Kirchner® o rozdilech v chdpdni téchto dvou termind uddud svou definici: ,U nadem chdpani povazujeme prozitek za soucdst zazitku.
Prozitek, podle naseho minéni, je konkrétnéjsi suym obsahem, je jasnéji ohraniceny. MUzeme fici, ze jeden zdzitek se mUze sklddat
z nékolika rOznych prozitkd..Néco, co jsem vidél, zKusil, prozil, slysel, drzel, mdm v sobé jako zunitfnénou zKkusenost — z3zitek.
Prozitek tedy pro nas spise vystihuje aktivitu prozivani (predevsim jeho pritomnostni charakter - télesny i duseuni) nez jeho pasivitu.
Jestlize se vsak k tomuto prozitku (nebo souboru prozitkd) vracime v minulosti (analyza déje, vzpominka apod.), jevi se nadm

vhodné oznaceni zdzitek.”

¥ HANUS, R. Pedagogicko psychologické aspekty zazitkoué pedagogiky. s. 40.
% KIRCHNER, J. Psychologie proZitku a dobrodruzstui : pro pedagogiku a psychoterapii, s. 25.
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4. Pozice a role animace a animace Kulturne historickeho

dedictvi v soucasneé vytvarné pedagogice

4.1 Teoreticka vychodiska/navaznost animace Kulturné historického dedictvi

Animace Kulturné historického dedictui v pojeti prenesené galerijni animace je zalozena na konstruktivistickém pojeti vyuky, jehoz
metodickymi vychodisky je zkuSenostni ucent, cinnostni pojeti vyuky a sebereflexe. Postupy vyuzivané v predklddaném modelu
animace kulturné historického dédictui, ktery predstavujeme a ovefujeme ve treti ¢asti této prace, se opiraji o myslenky a principy
artefiletiky a zazitkoveé pedagogiky, jez predstavuji nasledujici podkapitoly.

4.1.1 Artefiletika - vyrazova hra, reflektivni dialog

Artefiletika je soucdsti animocentrické programoveé linie ¢eské vytuarné vychovy, kterd Klade diraz na pozndudni sebe sama, skrze
unimani nebo tvorbu vytuarného projevu. Animocentricka linie zddrazauje osobni angazovanost, vlastni reflexi. ,Animocentrismus
je edukatiuni princip zaloZzeny na primé aktivaci zdka, studenta nebo dospélého (andragogika). V praxi jde tedy jingmi slovy feceno
0 motivaci vytvarné ¢innosti akci."®*

Artefiletické pojeti vychovy v nékterych smeérech prejima principy arteterapie. jinak je ale suébytnou metodou, Kterd si neklade (na
rozdil od arteterapie) za cil [é¢bu psychickych procesU. ,Artefiletika je reflektivni, tvorivé a zdzitkové pojeti vzdélduani a vichouy,
které vychadzi z vizudlni Kultury nebo jingch expresiunich Kulturnich projevd (dramatickych, hudebnich, tanecnich)."* Hlaunim cilem
artefiletiky je pomoci a prostrednictuim uméleckych aktivit vzdéldudni, rozvijeni osobnosti a jeho kulturniho Kapitdlu® a prevence
toho, co pravé arteterapie jiz |éc¢i, nebo prevence a zulddani negativnich dopad’ kazdodenniho stresu, pocitd nepohody. Stejné jako
arteterapie je artefiletika zamérend na rozvijeni socidlnich kompetenci a poznavani sebe sama a vyuzivd kK tomu stejnou metodu:
umeéleckou vyrazovou hru spojenou s tzv. reflektivnim dialogem.

Kromé arteterapie odkazuje artefiletika Kk intelektouému rozvoji spole¢né s rozvojem emocnim a socidlnim a k vytuarnému uméni.®
Artefiletika pocitd s aktivni Ulohou jednotlivce, pedagog by mél byt zpUsobily pro vedeni dialogu ve své praki. ,Aktiuni ucitel se snazi
28Ky vést k rozhovordm, podporuje je a pracuje v Sirsich umeéleckych a pozndvacich souvislostech. Zaci se u¢i porozumét a zkoumat

8 BABYRADOVA, H. Nové proudy ve vytuarne vgchove, In. Skola muzejni pedagongg s. 20.
“ Artefiletika - Reflektivni, tvofivé a zdzitkové pojeti vychovy umeénim. (online).

9 Pojem zaved| P. Bourdieu, vyjadfuje sumu znalosti, vedomosti a dovednosti, pduodu a kulturniho povédomi potfebnou k dosazen{ urcité socidini pozice.
92 SLAVIK, Jan - WAUJROSZ, Petr. Uméni zazitku, zdzitek uméni : teorie a praxe artefiletiky, s. 12.
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hodnotovou stranku uméleckych dél na zdkladé vlastni virazové tvorby, pretudrent ¢i uméleckého parafrdzoudni."* Hlauni dUraz je
kladen na prozitek a pohybovdni se v umeéleckém prostfedi, pomoci Ktergch dochdzi Kk poznavani formou vlastni umélecké tvorby,
a reflexrivniho dialogu. Pravé osobni setkauani s obsahovou a formalni rovinou dila umoznuje a ulehcuje hledani odpovédi na dané
otdzky. DUlezity aspekt artefiletické metody je pUsobeni skupiny, spoluproZivdni, moznost jiz zminéného vzdjemného dialogu.
JArtefiletika uci sué z8ky nejenom umélecky vnimat a tvorit, ale také s porozuménim mluvit o suych zazitcich z uméleckych aktivit. %
Vyrazovy projev, jehoz individualitu artefiletika akcentuje, je tuofen Klasickymi vytvarnymi prostredky i presahy K dramatice,
hudebnimu, slovesnému ¢i pohybovému projevu a z velké ¢asti reflektuje a vyuzivad tendence uplatiujici se ve vytvarném umeéni 20.
3 21. stoleti.

Stfedem zajmu je umelecke dilo, Které neni v artefiletice omezeno pouze na tzv. vyssi umeni, ale na jakykoli pfedmet, ktery se staud
stfedem uméleckého zdjmu. ,Toto Sirokeé. a zdroven celospolecensky aktivni pojeti uméni povazujeme pro vychovu za nezbytné. Je
opravnéeno vyvojem Kultury zejmeéna ve 20. stoleti, kterad umeélecky legitimovala ne-profesionalni tvorbu (art-brut J. Dubuffeta), zcela
obycejné véci (ready-mades M. Duchampa), spontdnni gesta (gestickd malba J. Pollocka). véedni uddlosti (akce A. Kaprowa) atp.
Klicouumi pojmy artefiletiky je vyrazoud hra, reflektivni dialog, fikéni svét. Vyrazouad hra je tulrci vyjadroudni, které probiha vétsinou
v rdmci celé skupiny podle danych pravidel. .Vyrazoud hra déld s hracd tudrce nebo spolutvlrce uméleckého dila, pricemz ddud
prostor K vlastnimu vyjddreni."®® Se zdzitkem z vyrazové hry pak pracuje reflektiuni dialog: rozhovor U¢astnikd o osobnich pocitech
3 prozitcich z vyrazové hry, napomahajici reflexi, odstupu a pochopeni uméleckého dila. Umélecké dilo, Které vznikd na scéné
vyrazoveé hry, vytudri fikéni suét neboli suét uméleckeho dila.®” Fikeni suét vytudri prostor moznosti vyrazové hry s uméleckym
dilem, ktery je dan zkuSenosti Ucastniky a jejich Kulturni a duseuni KonstruKci. ,Fikéni suét a jeho vyjimecnost je utuadrena stylem
dila, osobnimi dispozicemi hrd¢d a zpdsobem vyrazové hry.?®

Artefiletika pfedpoklada jedinecnost a osobitost projevu kazdého Ucastnika, protoze se jednd o vyraz jejich individudlnich zkuSenosti
a znalosti. Jedinecnost Ucastnikova pojeti kazdeho Ukolu artefiletika shodné s pedagogickym Konstruktivismem nazyuad prekoncept.
Pomoci prekonceptd pristupujeme K dalsim setkdnim v nasem Zivoté a pomoci nich se jim snazime porozumét. V artefiletickém
dialogu dochdzi o poroundvdni prekonceptd Ucastniky. Hleddni shod a odlisnosti prekonceptd se nazyud sociokognitivni konflikt.
Nase unimani sueta v jedinecnych osobnich prekonceptech se mize shodovat, pak mluvime o Konceptu. U nich je mozné nalézt
v dialogu shodu a vzdjemné porozument.

% EXLER, P. Kapitoly z artefiletiky In. Skola muzejni pedagogiky. s. 83.

o Artefiletika — Reflektivni, tvorivé a zazitkoué pojeti vychovy uménim. 2006.

% SLAVIK, ). Uméni zazitku, zdzitek uméni (teorie 3 praxe artefiletiky) 1. dil, s. 20.

% EXLER, P. Kapitoly z artefiletiky In. Skola muzejni pedagogiky, s. 97.

7 SLAVIK, J - WAWR0OSZ, P. Uméni zazitku, zazitek umeéni (teorie a praxe artefiletiky) 1. dil, 2004.
% EXLER, P. Kapitoly z artefiletiky In. Skola muzejni pedagogiky. s. 98.
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4.1.2 1aZitkovd pedagogika - zazitek v hlavni roli uéitele

Kromeé pristupl pracujicich prevdzné s ugtuarngm vyjadroudnim, je s tématem této prace témeér stejné tak i sudzdna zadzitkoud
pedagogika, pfesnéjijeji principy, kKterych animace Kulturné historického dédictui vyuzivad. Z3zitkoud pedagogika se vénuje formovudni
osobnosti ve volném ¢ase, kde nabyud rozlicnych forem, ve formalnim vzdélduani jeho principd vyuzivd napriklad dramaticka
vychova.

Stejné jako metoda animace se do popredi zajmu u n3ds dostavaji i metody vychovy a vzdélduani spojené se zdzitkem. Z3zitkova
pedagogika (anglicka literatura pouzivd termin experiental learning nebo experiental education) je dodnes u n3s pojmem bez
peuné dané terminologie, ale s rychlym rozvojem a vzrdstajicim zdjmem verejnosti 8 odborniky o tuto oblast. Proto se dnes uvadi
tento pojem v souvislosti s organizacemi, Které s nim pracuji.®® Vsechny jsou ale zalozené na uZ v samotném ndzvu zakotuveném
z3zitku a praci se zkusenostnim uc¢enim, v ¢eském prostredi vedle dalsich foremn modeld ucent, jako je projektové uceni, Kooperatiuni
uceni, akeni uceni. Pravé cesky Koncept je celosvétoveé uzndvanym. ZdUraziuje prozitek, zdzZitek, zkusenost, Které jsou zdmerne
vyvoldudny ve vytvorenych situacich vyuZzivajicich hry a dramaturgie. DUraz je kladen na evaluaci, Kterd (stejné jako artefiletika) ma
pUsobit formativné. zdkladnim Konceptem je prace se skupinou zalozend na vlastni, osobni, praktické ¢innosti ndsledovany reflexi
pod vedenim vedouciho/animatora/instruktora. Znaky zazitkove pedagogiky, Které ji oddéluji od béznych volnocasovych aktivit, jsou
nasledujici:

1, Pedagoqika zazitku vytuari zkusenosti, které jsou Uplné, zahrnuji emocionalni i racionadlni aspekty a aktivni volnost v jednani.
2, Ziskané zkusenosti nejsou odtrzeny od zivotni reality.

coz vytvari prfedpoklad pro jejich trualy vliv.

4, Pozadavky na jedince jsou skutecné, protoze podminky, Kterym je jedinec vystaven, vyzaduji od ného rozhodnuti a bezprostfedni
jednani. Obuykle neposkytuji moznost se dané situace zbavit.

5, Vytvari priznivé pfedpoklady pro uceni sociadlniho chovani tim, ze skupinové Konflikty jsou rychle patrné, ale také mohou byt
vbrzku pochopeny a bezprostredné zdoldny.

6. Pedagogika zdZitku umoznuje rozsifeni obzoru sroundnim sebe samého se skupinou a se zkusenostmi s resenim Konfliktd.

7, Z3zitkové pedagogicke Cinnosti umoznuji osobni rozvoj ziskanim Kontrastnich a hrani¢nich zkusenosti.

8, ZdUrazauji jednani a primou zKusenost proti ,jenom mluveni”; dochdzi k aktivizaci potfeb ¢lovéka a pomoci pfi jejich naplnént.
(zkrdceno a upraveno dle Vdzansky'o%)'”'

% U nds napfiklad Prézdninoud sKkola Lipnice, Outward bound - Ceska cesta, Instruktori Brno.
190 YAZANSKY, M. Volny ¢as a pedagogika zazitku, s. 27.
'“"BROKLOVA, Z. Netradi¢ni metody a formy fyzikalniho vzdeldvani, s. 18.
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4.2

Jizzminéné zkusenostniucenijsou cyklické modelyvyuzivané ke strukturovani
Konkrétni z3Kkladniho zkusenostniho tréninku a vzdéldvacich programl, Které poprué
zkusenost popsal John Dewey a jeho model dale inspiroval dalsi autory K rozvijent
muyslenky rozloZeni jednotlivych fazi uc¢eni v cyklech. Casto uZivangm
Uvazlive Konceptem predeusim u Kurz0 zamérfenych na rozvoj osobnosti je KolbOu
pozorovérﬁ Ctyrfdzovy cyklus zkusenostniho uceni, Ktery rika, ze ,konkrétni zkusenost
je odlisitelnd od abstraktni, Ze socidlni a Kulturni suét mdze byt predmétem

| Abstraktni I zkuSenosti a sdm o sobé mUzZe také znamenat zkusenost."% Ve ctyrech
teoretizovdni fazich: Konkretni zkusenost, ohlédnuti a reflexe, zobecnéni a aktivni zkouseni

dochazi Kk ucebnimu procesu, ktery je zalozen na vzdjemnych vztazich mezi

slozkami. Cyklus je mozné zacit kteroukoli sloZzkou, ale poradi by mélo zUstat
0Obrdzek 2: KolbOv cyklus zkusenostniho ucent. 7achoudno.

Aktivni
zkouseni

4.2 Role Kkulturné historického deédictvi a animace ve vzdelavani

Moznd, ze K pochopeni z3kladnitho vyznamu animace pomize Uuaha ozivit
0 jejim vztahu k vychové a vzdéldvani. Smith (2009) uvadi schéma,
vystihujici jejich vzdjemné postaveni. V anglic¢tiné pak pouzivd sloua
education (pro vychovu) a formation (pro vzdeldvani ¢i vzdéldni), slova
odvozend z latinského educare (vychovaduat, nebo i v cestiné nekdy
pouzivany vyraz edukouat, pochdzi z Kofend znamenajicich vedeni
vpfed nebo vedeni ven) a formare (formovat, modelovat, utvaret):

formovat, utvofit vychovat

0Obradzek 3: Smithovo schéma vzadjemného postaveni
animace, vychovy a vzdelauvani.

102 HANUS, R., CHYTILOVA, L. Z3zZitkoué pedagogicke ucent, s. 42.
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Vyznamy slov animace, vychova a vzdéldni se vzadjemné v jistém podilu prekrguaji (viz obrdzek). Kazdy mudze byt tfeba spojoudn
s bytim. Nékdy se snazime lidem ukadzat moznosti a podporit je v zapojeni a vyuziti téchto moznosti. Jindy bude nasi snahou vytvorit
takové prostredi, Kde lidé budou moci rozvijet Konkrétni dovednosti, nebo se jindy budeme pokouset pomoci lidem reflektovat
své pocity, zkusenosti a myslenky. U nékterych ohledech jsou animace, vychova a vzdélani spojené s vedénim (vychova), postoji
3 ndzory (animace) a dovednostmi a znalostmi (vzdeélani).

Eristence vyznamu Rulturné historického dedictui je ve vzdéldvani a jeho misto v oboru socializace umeni pritomna. Vyznam spociva
v nezamenitelné Uloze pri ziskdvdni vedomosti z oblasti déjin umént, Kultury, regionalni historie. Vzdyt samo ,umeéni” je nositelem
Kulturné historické hodnoty, nebot je hmotnym dokladem vyspélosti a premysleni ¢lovéka v riznych podobach i dil¢im dokumentem
doby.

Ve své Uvaze O smyslu pamatek a péce o né Horyna'™” pojednava problém smyslu pamatky pro soucasnost: Silny prozitek vclenénosti
nasi soucasnosti do déjin, Ktery cena stari, jako zakladni hodnota pamatek zprostredkouava, ma pro nads Zivot nekolikery vyznam.
Jednak nas uvadi do Sirsich ¢asovych horizontld, do nichz vstupuje celd Skdla rdznych jinakosti minulych dob, jejich Kkultur, zpUsobu
Zivota a jinych kualit, Ktera nds uci nejen toleranci, ale i zdjmu o svét mimo bezprostfedni dosah nasich kazdodennich potfeb. Ddle
vede K jinému pohledu na soucasnost a jeji naléhavosti, jez v téchto sirsich relacich nemaji bezvyhradnou platnost, a proto sldbne
tlak jejich diktadtu. Prave na z3Kladeé této zKuSenosti se otevird moznost zvldstniho uvolnéni, osvobozeni se od tlaku jen zdanlive
samozrejmych, nutnych potreb a aktivit vlastnich nasemu soucasnému zivotu. Zde pak historie vystupuje jako ,magistra vitae", aby
nds ucila necekané: Ze totiz vse bylo, bude a3 mbZe byt jinak, nez se ndm dnes zda, a Ze pfitomnost, silnd v autoritativni sebejistoté
suych rozurhU, je pouze pomijivou fazi lidskych déjin.

Z pedagogickeho hlediska ma Kulturné historické dédictui vlastné dvoji hodnotu. Samo o sobé je objektem, Ktery je prinosné
pozndvat, ke Kterému bychom si méli vytuaret vztah tim, ze zjistime jeho hodnotu. Nejde tedy o hodnotu vazanou pouze na obsahy
Kulturné historického dédictui, ty jsou totiz pocdtkem, akcelerdtorem nebo facilitdtorem poznani, utudreni hlubsich vztahl vedoucich
ke zméné postojU. To se mUzZe projevit napriklad na zdjmu o misto, kde Zijeme, jeho rozvoj nebo ochranu.

Kulturné historické dédictul je samozfejme bohatym zdrojem informaci, nositelem paméti Kultury. Poznatky, Které poskytuje,
jsou pro vyucouani siroce vyuzitelné. U souvislosti s ramcovym vzdeldvacim programem, Ktery pro jednotlivé typy skol vymezuje
ocekdvané Urouné vzdéldni, ale nechadud Skoldm i jednotlivim uciteldm pomérné velkou svobodu ve volbé pristupu K vjuce a jejim
obsahUm, je potencidl Kulturné historického dédictui vyuzitelny prakticky ve vsech vzdéldvacich oblastech. ZdUraznéné vyudzeneé
postaveni poznatku a procesu jeho ziskadvani v ramcovem vzdéldvacim programu je jasnym poturzenim vhodnosti animacni metody

jako vzdeéldvaci metody i ve formalnim vzdélduani.

103

'3 HORYNA, M. 0 smyslu pamatek a péce o né, s. 45.
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4.3 Pedagogicky a spolecensky vyznam animace Kulturné historického dédictvi

\ souvislosti se zamerenim disertacni prace na animaci ve vzdelavadni, mohou byt animace Kulturné historického dedictui zdkladem
K pozndvani u deti, kK ziskaduani poznatkl navozenim zazitku, kK ziskduani védomosti z oblasti déjin umeéni, Kultury, regionalni
historie. Animace mUze détem vUrazné usnadnovat uceni a zaroven jim nechadvat moznost osobni interpretace, uchopeni tématu ze
subjektivnihohlediska, rozvinutitématu do rdznych rovin, nejen vytuarné a moznostiodhalovanirdznych Uhll pohledu prostrednictuim
komunikace a debaty. Z pedagogického hlediska je také prinosem probuzeni zdjmu deéti o misto, kde vyrUstaji, posiloudni pocitu
sounalezitosti k rodnému regionu, Kulturniho i historického védomi.

Z pohledu skolniho vzdéldudni animace, jakozto tulrci vzdéldvaci metoda, souvisi nejvice pravdépodobné s vytuarnou vychovou. Ne
suymi principy, Které jsou ¢asto zalozené na vytvarném vyjadrouani, ale spise protoze se snazi zprostredkovdvat nejcasteji umeni.
K hluaunim Ukoldm animace Hordc¢ek'™™ fadi predevsim vzbuzeni zdjmu o dilo, o uméni a hleddni vlastniho uchopeni a chdpani daného
tématu. Tokova animace zprostredkoudva silny citovy zazitek a umoziuje ziskavat informace o vyvoji lidstua prostirednictvim déjin
umeni. Obohacuje U¢astniky o moznost setkat se s dilem, porozumeét mu a vytvorit si na néj sulj vlastni ndzor, umoznuje hledat
vlastnivyjddreni, ochutnat praktickou ¢innost jistou technikou. Nejednad se ale 0 pouhou alternativu ke ,Klasickym™” programudm galerii
¢i méstskych informacnich center apod. Jde i o psychologické pozndni sebe sama a suych spolutcastnikl, kdy prostrednictuim
rdznych etud a UKol pozndvad Ucastnik sdm sebe, sué schopnosti a dovednosti. Dochdzi K nutné interakci nejen s animatorem, ale
i s ostatnimi Ucastniky animace, rozvijeni socidlnich vztahd, Komunikaci, hleddni cest ke spolupraci. Konecné jde také o zpUsob
zprostredkovuani, Ktery vyzaduje komplexni pfistup animatora, kKtery ve své praci zohlediuje nejen téma animace, ale také cilovou
skupinu. Celkovud povaha animace je ale interdisciplindrni, kazda Koncepce jednotlivého animacniho schématu je zalozena na vyuziti,
prolindni a zprostredkoudvani poznatkld z nékolika predmétd najednou. Spolec¢né s interdisciplinaritou je pro galerijni animaci
a animaci Kulturné historického deédictui specifickd moznost, jak 23kim zdkladnich Skol umoznit ziskduat kompetence nenasilnou,
hravou, tvofivou, prozitkovou formou.

104 HORACEK, R. Zprostredkoudni uméni a galerijni animace, s. 74.
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Vyzkumna cast



Explorativni ¢dst

5. Charakter vyzkumne c¢asti

U predchozi ¢3sti byly nastinény teoretické okolnosti tématu disertalni prace, jeji pozadi a mantinely, vychodiska, kterd jsou
dilezitd pro dalsi ¢ast prace. Teoretickd ¢ast ma charakter deskriptivniho a explorativniho vgzkumu, prozkoumavua oblast, Ktera je
U nas zatim malo znama, popr. nedostatecneé teoreticky prozkoumana, vytuari otdzKy pro dalsi vyzkum a podaua co nejkomplernéjsi
popis jevu. Byla provedena reserse a analyza pramend, Které byly nahlizeny predeusim z hlediska teorie vytvarné vychovy spolecné
s kulturnimi a psychologickymi aspekty. Tato ¢3st je svou povahou predevsim popisnou studii. Vysledkem by mélo byt v prué rade
porozumeni tématu, jeho Kategorizace, definice jeho moznosti a specifik v naSem prostredi a ve vytvarné pedagogice.

Empiricky vyzkum na poli metod animace Kulturné historického dédictui je kombinaci Kvantitativniho a Kvalitativniho vyzkumného
pristupu. ,Kombinace obou vyzkumnych pfistupl je v pedagogickém vyzkumu nejuice uzivana. Tyto dué orientace soucasnych
pedagogickych vyzkumuU jsou natolik rozdilné, Zze jsou mnohdy stavény proti sobé jako naprosto protikladné a navzajem neslucitelné.
Zastdudme ndzor, Ze Kazdy z téchto pristupl mad své prednosti i nedostatky, a Ze je nejen mozné (ale i vyhodné) oba v konkrétnich
vyzkumech Kkombinovat.”"® Volba smiseného vyzkumu je ddna celkovou povahou tématu disertacni prdce a moznostmi, Které
Kualitativni a Kvantitativni metody vyzkumu posKytuji. Ty se tak mohou dopliovat a Kontrolovat.

V pfipadé této prace se konkrétné jednd o model simultdnniho Kombinovdni QUAL+quan, Které uuddi Hendl'®®  Simultdnni (paralelni)
kombinoudni spocivd v pouzité Kualitativnich a Kvantitativnich pristup’ ve stejném okamziku. Schéma QUAL+quan znamena, Ze
vyzkum je v podstateé Kvalitativni s cilem navrhnout teorii pomoci postupl Kualitativni analyzy. Kuantitativni pristup se pouzivd
pro ziskani nékterych dopliujicich vysledky, jez se zahrnou do z3kladniho rdmce Kualitativniho vgyzkumu.” Metody jsou induktiuni
i deduktiuni a cilem je popis i objevouani.

Ve filosofickém pristupu je k empirické ¢asti vyzkumu pristupovano fenomenologicky. ,Cilem fenomenologie je objektivni poznani
smyslu véci, tzn. uchopeni jejich invariant, pricemz jevy (fenomény) se zkoumaji takové, jaké opravdu jsou.”%” Tentyz autor
shrnuje funkce fenomenologické orientace do tfi hlaunich bod0: Kritickd funkce, Kterd problematizuje prevlddajici sméry a zdkladni
metodologické Koncepty dané oblasti zkoumani; heuristickd funkce davajici podnéty Kk nouym zpUsobUm pohledu, alternativdm
3 aspektim a prevddéjici tyto moznosti do praxe; popisnad funkce usilujici o hlubsi pohled na dulezité problémové situace z pohledu
jejich subjektu.'®® v tomto pripadé se jednd o snahu uchopit metodu animace a téma Kulturné historického dédictui v Kontextech,

ve Kterych se vyskytuji, pojednat o jejich moznostech a postaveni v ramci vytvarné vychovy a definovat a popsat metodu

105 CHRASKA, M. Metody pedagogického vgzkumu : zaklady Kvantitativniho vyzkumu, s. 32.
1% HENDL, J. Kvalitativni vyzkum : z3kladni teorie, metody a aplikace, s. 279.

7 Tamtéz, s. 73.

%€ Tamtéz, s. 73.
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animace Kulturné historického dédictui. Empirickd ¢ast tak obsahuje take ¢ast metodicko-aplikacni, Kkterd zpracovdvud moznosti
zprostredkouadni Kulturné historického dédictvi urcitéeho mista, v tomto pripadé se jednd o mesto Liberec a jeho okoli. Naurzeny
model vytuarné animace pak je ovéroudn v praxi.

Dalsi kapitoly uvadim v poradi, které odpovida chronologické struktufe vyzKkumu. Jsou rozdéleny na hlauni ¢3sti, v nichz Kualitativni
i kvantitativni vyzkum probihal, styl a povaha jednotlivych ¢asti tak bude odpovidat pouzité metode.

5.1 Stanoveni vyzkumneého problému, vyzkumne otazky a cile vyzkumu

Na poc¢atku vyzkumu byl v rdmci tématu definoudn vyzkumny problém. ,Problémy v obecné roviné mizeme definovat jako rozdilnost
vychoziho a poZzadovaného stavu. % za vyzkumny problém, Ktery je predmétem zkoumani, byl stanoven vzdéldvaci potencidl animace
Kulturné historického dédictvi. Za zastresujici je pouazoudno téma zprostfedkouadni umeéni a jeho slozek. Vichodiskem K urceni
vyzkumného problému je predpoklad, Ze vituarnou animaci, se Kterou pracuje galerijni animace, jako zpUsob zprostrfedkoudni umént,
je mozné preveést i na pole Kulturné historického dédictui, které je s oblasti uméni Uzce sudzano, v nékterych pfipadech i jeji soucasti.
D3le, ze animace Kulturné historického dedictui je suym vzdéldvacim potencidlem pro vytvarnou vychovu vyznamnad a Koresponduje
se soucCasnymi trendy didaktiky vytvarné vychouy. A nakonec vychazime z faktu, ze tato metoda neni dosud peune ukotuena v nasi
prari a neni ani teoreticky dostate¢né zpracovdna. Obecné se prace zabyud vymezenim pojm0, zmapovadnim pritomnosti a forem
vyzkumného problému a jeho moznostmi, efektivitou.

Dany predpoklad a vymezeni vyzkumného problému vede Kk formulaci vgzkumnych otdzek. Uzhledem K povaze vyzkumu, ktery je

prevazné Kualitativni povahy, tak neni povazovano za vhodné volit definovani hypotéz a jejich ovéfovani.
01 Jaké je postaveni animace a tématu Kulturné historického dédictui v sekundarnim vzdélavani?
02 Jakeé pristupy k animaci kulturné historického dédictui se objevuji v Ceské republice v mimoskolnim prostiedi?

03 Jaké zakladni principy a okolnosti vytvarné animace Kulturné historického dédictui jsou podminkou jeji funkénosti v edukacni
Praxi?

Dalsi vyzkumné otadzky byly formulouadny na zac¢atku nebo v pribéhu vizkumu jako podotadzky zakladnich otdzek a byly zformuloudny
nasledouneé:

198 MANIAR, J. - SUEC, V. Cesty pedagogického ugzkumu, s. 73.
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Ad 01
01.1V jaké mire je pritomno téma Kulturné historického dedictui ve vguce vytvarné vychouy a jak chapou ucitelé jeho pedaogogicky
vyznam?

01.2 Jak je chdpana a vyuzivdna metoda animace uciteli vytvarné vychouy?

Ad 02
02.1 )3k je chdpana a pojimana animace a Kulturné historické dédictui odborniky z mimoskolniho prostredi?

02.2 Jaka je hodnota a jakeé jsou vlastnosti metody animace Kulturné historického dédictui v mimoskolnim prostred(?

Ad 03
03.1Jaka forma a jaky obsah je podminkou funkcénosti animace Kulturné historického dédictui?

03.2 Jaké jsou prekadzky a nevyghody realizace funkéni animace Kulturné historického dédictui?

03.3 Jak hodnoti z3dci metodu animace kulturne historického dedictui z hlediska ziskadvani znalosti a z hlediska miry prozitého zazitku
3 nevsednosti?

Cilem vgzkumu je zmapovat, popsat a analyzovat soucasny stav animace Kulturné historického dédictui v Ceské republice, moznosti
3 stav zprostredkoudni kulturné historického dédictui pri vguce vytuarné vychouvy na 1.8 2. stupni 2S5 a S5, vypracovdni didaktickych
materidld K animaci Kulturné historického dédictui, ovéreni efektivnosti zpracované metodologie a vyhodnoceni dotaznikového
Setfeni a rozhovord. Disertacni prace tak md podat celkovy prehled o soucasném postaveni a roli animace Kulturné historického
dédictui u nas, jejim postaveni a roli ve spolecnosti a pfedevsim ve skolstui. Prakticka ¢ast prace pak uvede a zpracuje vysledky
vyzkumu, Ke Kterym bude prihlizeno pri sestaveni metodiky animacnich program zprostredkoudvajici Kulturné historické dédictui
pro z3ky a studenty skol. Cilem empirického zkoumani je ziskat informace o problému pfimo z prake a soucasnosti. Tyto vysledky
doplAuji teoretické souvislosti zjisténé resersi dostupnych zdrojd. Ziskd se tak komplexni pohled na vyzkumny problém, Ktery bude
nahlizen z vice perspektiv. Za dilezité je povazoudno nahlizeni na problém z pohledu ucitele vytvarné vychovy, odborné mimoskolni
cinnosti a takeé na pohled vyzkumnika v roli animatora - ucitele. Predpokladda se, ze vyzkum prinese dalsi otdzKy a oteure témata,
Kterd prinesou moznosti pro dalsi budouci Setrent.

45



5.2 Metodologie 3 metody vyzkumu

Metodologie vyzkumu, jakozto soustava informaci o postupech pri poznavani zkoumané skutecnosti, ukazuje na zakladni postup

pri zkoumani jeul a pfistup K nim. Pouaha formulovaného vyzkumného problému vyzaduje slozitéjsi, ¢lenitéjsi postup, formulaci
specifického designu vyzkumu vyhovujiciho povaze vyzkumného problému, Ktery bude moci poskytnout dostatecné a rdznorodé
vysledky k sestaveni odpovedi na vyzkumneé otdzky.

Vyzkum je svou povahou smiseny, s prevazujicim charakterem Kualitativniho vyzkumu. Kvalitativni vgzkum v humanitnich védach
oznacuje rizné pristupy (metody, techniky) ke zkoumani pedagogickych jevd, kdy do popredi nevstupuje Kuantifikace empirickych

dat, nybrz jejich podrobna Kualitativni analyza. Na rozdil od Kvantitativniho vyzkumu jde Kualitativni vyzkum do hloubky zkoumanych
jevU (fenomenl), Které se ale zdroven snazZi zaclenit do Sirsiho Kontexktu..V jeho pribéhu nezaujima viyzkumnik tak velkou distanci
0d zkoumanych subjektd. M

Pri pripravé metodologie vyzkumu vytuarné animace Kulturné historického dédictui je bran v Uuahu fakt, ze Udaje budou ziskavany
nékolika zpUsoby a nahlizeny pohledem vice stran, z pohledu ucitele, Zdka i nesSkolnich odbornikd. Zkoumano bude vice jednotlivych
podtemat, Které maji podat celkovy obraz o hodnoté, postaveni a moznostech animace Kulturné historickeho dedictvi ve vjuce
predevsim vytuarné vychovy. Navrzeny vyzkumny ndstroj se tedy prizpUsobuje témto podminkam.

VyzKkumny apardt je tvoren dotaznikem pro ucitele vytuarné vychouvy a rozhovory s odborniky. Tyto dué ¢3sti jsou dilezité pro
metodicko-aplikacni ¢ast, v rdmci Které je navrzena metodika pro zpracovani a realizaci vytuarné animace Kulturné historického

dedictul a zkusebné realizovdna na prikladech animacnich programi zprostredkovavajicich mésto Liberec a jeho okoli. Realizace je
uskutecnovana se studenty libereckych skol, kter{ jsou zdroven respondenty dotazniku pro Ucastniky animaci.

1, Dotaznik pro ucitele vygtvarné vychovy

Cilem je zjisténi aktualni situace na poli zkoumaného problému ve Skolach. Jako vyzkumny soubor byly zvoleny Skoly Liberecka
vzhledem Kk zamyslené dalsi spolupradci v rdmci metodicko-aplikacni ¢3sti. Dotaznik se zamerfuje na zjistoudni UdajU, Které lze
ziskat pouze od uciteld vytvarné vychouvy a zkouma tak velmi specifickou oblast. Kuantitativnim zkoumadnim jsou ziskdna data
pro nasledny kualitativne pojaty vyzkum. Cilem dotazniku je zjistit, jestli a jak je pritomné téma Kulturné historického dedictui ve
vyuce na zdkladnich skoldch a gymnaziich, a jestli ucitelky a ucitelé znaji a pouzivaji metodu animace pfi vyuce sveho predmetu.
Dotaznik byl sestaven z 10 otdzek, z nichz posledni 4 byly otdzKy funkcionadlni, 6 otdzek obsahovych. Dotaznik byl sestaven ze

"0 MARIAK, J.- SUEC, V. Cesty pedagogickeho uyzkumu, s. 22.
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strukturovanych otazek a jedné nestrukturované otdzky. Otdzky strukturovaneé nabizeli odpoveéd v podobe vyctovych polozek nebo
vyjadreni frekvence. Dotaznik byl zaslan Ci pfedlozen K vyplneni zakladnim Skoldm a gumnaziim v Libereckém Kraji. Vyber Skol byl
proveden podle verejného seznamu rejstriku Skol MSMT™. Dotaznik byl rozesldn a sbirdn v letech 2009-2011. Celkem bylo osloveno 130
skol, na kazdé Skole jeden ucitel vytvarné vychovy, vyplnénych dotaznikd bylo ziskano 81, coZ tuori 62% z celkového poctu. Uzaurené
otadzky poskytuji presné, statistické zhodnoceni a informace, oteurend otdzKa byla tridena, kategorizovdna a analyzovana.

2, Rozhovor s odborniky pohybujicimi se ve stejnjch nebo velmi pfibuzngch oblastech v Ceské republice.

Rozhovory s vybranymi osobnostmi byly porizovdny ve stejné fazi jako dotazniky pro ucitele vytvarné vychovy. Jednad se o rozhovor,
Ktery je svou povahou polofizeny, vedeny na zakladé tematické osnovy s dopliujicimi otdzkami. Cile rozhovoru byly nasledujici:
analyza pohledu odbornikl na soucasnou situaci postaveni animace Kulturnéhistorického dédictui u nds, jeho pedagogického
potencidlu a metodicka specifika. Rozhovor sledoval zdroven specifika Konkrétnich oblasti, ve Kterych se odbornik pohyboval.
Konkrétné se jednalo o volnocasovou animaci s vytvarngmi pruky a animaci verejného prostoru, animaci galerijni, animaci hradni.
Rozhovory byly prepisoudny, ndsledné analyzoudny metodou Konstantni komparace. V pldnu vyzkumu bylo oslovit 5-10 odborniky,
rozhovory se nakonec uskutecnily se sesti odborniky.

3, Participacni pozorovani animaci podle navrzené metodiky

Participacni pozorovani je pozorovani, Ktere je provadeno uunitr skupiny, pozorovatel se aktivné ucastni. V tomto prfipadé se jednalo
0 pozorovdni animacnich programu, Které vyzkumnik sam vedl, nebo se na jeho vedeni spolupodilel. Cilem pozorovdni bylo ovéreni
funkénosti naurzené metodiky v praki na modelovych programech zprostfedkovavajicich mésto Liberec z nékolika Uhll pohledu.
Vystupem z pozoroudni jsou uytuarné prace, fotodokumentace, audionahrduky studentd, slouni hodnoceni pfihlizejiciho ucitele
a pozndmkKy vyzkumnika pofizené v pribéhu animace a bezprostfedné po programu. Spolecné s pripravnymi projekty v letech
2008-2010 byl vyzkum realizovdn za Uc¢asti 851 Ucastniky, celkem bylo realizovdno 64 animacnich programu, kKterych se zucastnily
zakladni skoly a gumnazia Liberce a studenti Technické univerzity v Liberci.

" http://wwuw.msmt.cz/oficreg/vybskolo.asp.
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4, Dotaznik pro ucastniky animace

Dotaznik pro Ucastniky animace slouzi jako evaluacni metoda pro vyzkumnika. Zpetnd vazba byla ziskdvana primo od zucastnenych
na konci kazdého programu a mela formu pozndmek slouniho hodnoceni, krdtkého dotazniku se 6 otdzkami. Soucastievaluace byly jiz
zminéné audionahradvky se slounim hodnocenim Uc¢astniky. Evaluace byla koncipoudna podle Kirkpatrickova modelu ¢tyrurovnového

hodnocent. Jeho soucasti byly i dotazniky ziskané od Ucastnikd s odstupem minimalné duou mésicl od realizace programu. Pocet
ziskanych dotazniky je 238.
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6. Dotaznik pro ucitele vytvarné vychovy

Dotaznik se v pedagogickych vyzkumech vyskytuje velmi ¢asto, pro své prednosti, Kterymi jsou moznost oslovit vetsi mnozstui
respondenty, jasné vyhodnocoudni, ¢asoud nezdvislost pri zpracoudvdni dat. Gavora" vymezuje dotaznik jako .zpUsob pisemného
Kladeni otdzek a ziskavani pisemnych odpovédi".

Dotaznik byl rozesldn a sbirdn v letech 2009-2011 3 adresovan elektronickou posStou fediteldm skoly s Zadosti o jejich poskytnuti
ucitelOm vytvarné vychovy a pokud to bylo mozné zaroven i uciteldm vytvarné vychouy. Ucitelé vypliovali dotazniky samostatné
3 anonymne.

6.1 Cile dotazniku

Cilem dotazniku bylo zjisténi cetnostivyskytu témat Kulturné historického dédictvive vyuce a jejich zaméreni. D3le znalost a vyuzivani
zprostredkouané nebo primé metody animace ve vyuce. Druhym cilem dotazniku bylo navdzani Kontaktd pro dalsi spolupraci pro
metodicko-aplikacni ¢ast vyzkumu.

6.2 Vyberovy soubor

Vybeérovy soubor respondent’ byl urcen prdvé zémérem navdzani kontaktl pro dalsi spolupraci. Celkem bylo osloveno 130 skol.
Celkem tedy bylo osloveno 67% SKol v Libereckém Kraji. Relativné nizké procento oslovenych skol je ddno snahou ziskat nejen
obecné Udaje Kk zjisteni{ pozadovanych informaci, ale také Udaje od SKol, které budou ddle potencidlné na vyzkumu spolupracovat
a koncepce program0 tak mUze vysledky dotaznikového Setfeni zohledrovat. Kontaktni Udaje na Skoly libereckého Kraje byly ziskany

z databdze MSMT'™.

"2 GAVORA, P. Uvod do pedagogického vgzkumu, 2000.
5 http://www.msmt.cz/oficreg/vybskolo.asp
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Z3Kkladni skoly Gymnazia
Z3Kladni L ; ’ L
Vybérouy soubor Z3kladn{ soubor Vybérouy soubor

soubor
Liberec 42 42 4 4
Frydlant 15 12 1 0
Jablonec nad Nisou 15 12 2 2
. Tanvald 1 10 1 1
Zelezny Brod 6 4 0 0
Novy Bor 13 10 0 0
Ceska Lipa 30 15 2 2
Semily 17 10 1 1
Jilemnice 15 6 1 0
Turnov 18 4 1 0
celkem 182 120 13 10

Tabulka 2: Prehled z3akladniho a vyberového souboru v jednotlivych oblastech a typech skol.

6.3 Navratnost

V rdmci této ¢asti vyzkumu bylo rozesldno celkem 130 dotaznikd, z nichZ se vradtilo 81, coz tvori nduratnost 62%. U odborné literature
(Gavora™, Pricha™) se ndzory na dostacujici nduratnost pro platnost dotaznikového Setrent lisi. Zohlednuje se zdroven cil vyzkumu
3 charakter ziskdvanych dat. V tomto pripade bylo cilem dotaznikoueho Setreni ziskani informaci, Které nejsou dostupné v odborné
literature, osloveni Skol v urcitém misté a ziskani kontaktd pro dalsi vyzkum.

Ndvratnost dotaznikl je hodnocena jako dostacujici. To je ddno dlouhodobéjsim ziskdudnim vyplnénych dotazniky, Které trualo
vice nez jeden rok a Skoly byly oslovovadny opakované a to z ddvodu zahlcenosti $kol mnozstuim dotaznikd od student’ vysokych
Skol, ale i riznych instituci. Moznost vyplnit dotaznik méli ucitelé formou odpovédi v emailu, nebo v prilozeném formulari. Tam, kde
to bylo mozné, byli kromé fediteld $kol Kontaktouani také primo ucitelé vytuarné vychouy. Pro zajisténi potfebné nduratnosti pak
bylo pouzito takeé osobni setkani za ucelem rucniho vyplnéni dotaznikového formulare. Vsechny ziskané dotazniky byly vyplnény
kompletne, takze vSechny ziskané formulare byly platné pro vyhodnoceni. Vysokad nauratnost byla zajisténa nejen uvedenymi
opatrenimi, ale také samotnym charakterem a délkou dotazniku, Ktery byl pravé z divodu zajisténi nduratnosti Koncipoudn tak,
aby pro respondenty znamenal co nejmensi ¢asovou angazovanost. Dotaznik se svymi duema stranami, polouzaufenymi nebo
uzavufenymi otdzkami a pouze jednou otdzkou otevrenou, tak moznad neposkuytl tak rozmanitd data, ale zajistil ochotu uciteld ke
spolupraci. Cile dotazniku timto byly splnény a vzhledem K tomu, ze tato ¢ast vyzkumu je jen jednou jeho Casti, kterd neni stavéna

%‘WASGA\JDORA, P.. Uvod do pedagogického vyzkumu, 2000.
PRUCHA, J.. Pedagogicky vyzkum: uvedeni do teorie a praxe. 1995.
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jako Klicovs, relativné maly pocet oslovenych skol a mensi velikost dotazniku je pro Ucely vyzkumu povazovana za dostacujici.
Nasledujici tabulka uddud prehled a procenta o vybérovém souboru a ziskanych vyplnénych formuldfich dotazniku. Nejuyssi

navratnost byla ocekadvana ve Skolach spadajicich pod Liberec. Tento pfedpoklad se vyplnil. To je ddno dvéma faktory: Nejcastéji na
téchto SKkoldch probihal sbér dotaznikd osobné a tyto Skoly byly nejuice zainteresoudny pokracovat ve spolupraci.

Z3Kkladni skoly Gymnazia
Vyberovy soubor Ziskané vyplnéne Vybérovy soubor Ziskané vyplnéne

Liberec 42 32 4 3
Frydlant 12 6 0 0
Jablonec nad Nisou 12 7 2 0
. Tanvald 10 5 1 0
Zelezny Brod 4 2 0 0
Novy Bor 10 6 0 0
Ceska Lipa 15 10 2 0
Semily 10 4 1 0
Jilemnice 6 4 0 0
Turnov 4 2 0 0
celkem 120 78 10 3

procento 65% 30%

Celkem procent 62%

Tabulka 3: Nduratnost vyplnénych dotaznikovych formulard.

6.4 Charakter dotazniku, polozky dotazniku

Prfed provedenim vlastniho dotaznikouvého Setfeni byl proveden pfedvyzkum. Pruni verze dotazniku byla pristupna oslovenym
uciteldm z Liberce, na internetovych strdnkdch www.vypln.to", kde byl zaddn dotaznik s ndzvem Pritomnost kulturnéhistorického
dédictvi a metody animace ve vjuce. Dotaznik byl uciteldm zpfistupnén po dobu jednoho mésice. Dotaznik vyplnilo 25 respondentd,

primérnd doba vyplnoudni ¢inila 5 minut a 52 vterin. Soucasti dotazniku byly také otdzky pro predvyzkum:

1, Jsou vSechny otazKy polozené jednoznacné a srozumitelné?
2, Je néco, co vdm branilo pri vypliovani, Ci cinilo vypliovani nepohodiné?

"8 http://www.vyplnto.cz/.
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Preduyzkum ukdzal predeusim potrebu uciteld, aby byl dotaznik co nejkratsi a nejjednodussi pro vypliouadni, vitaji spise nabizené
moznosti odpovedi. Pravé na zdkladé odpovédi uciteld z preduyzkumu byly otdzky, Kkteré byly Koncipovadny jako oteufené preménény
na polozavreneé, s nabidkou odpovédi a moznosti odpovedi vlastni. Prfeduyzkum byl pro vlastni dotaznikove Setreni velmi uzitecny
a napomohl jednoznacneé K velké navratnosti.

Dotaznik byl sestaven z 10 otdzek, na zacatKku doplnény o vysvetlujici buodn{ text a zadost o vyplnéni, na konci o podekovadni. Otazky
zjistoualy tri okruhy informaci: jestli a jak je pritomné téma a obsah Kulturné historického deédictui ve vjuce uciteld, jestli ucitelé
znaji a pouzivaji metodu animace, a co si pod timto pojmem predstavuji. Posledni skupina otadzek zjistovala fakta o respondentech,
jako vék, aprobaci apod., které umozni kategorizaci vysledkl. Polouzavrené otdzky obsahovaly vyctové polozky a prostor pro ulastni
vyjadrent, ¢i odpovedi sefazené podle frekuence. Otevrend otdzka byla formulovana tak, aby co nejméné ovlivhovala respondenta
3 nepodsouvala mozné odpovédi. Pro vyzkum by bylo urcité lepsi, kdyby i otdzky s vyctovymi polozkami byly formulované jako
oteufené a nelimitovaly odpovedi vybérem. Uzhledem ke snaze ucinit dotaznik co nejprijatelnéjsi pro respondenta a zajistit tak
dobrou ndvratnost dotazniky tak otdzky vzdy nabidly i moznost vlastni odpovédi. Moznost ziskat nové, origindlni a rdznorodé
odpovédi v polozaurenych otdzkach a otdzce oteurené nejuice vyhovuje snaze ziskat ndhled do redlné situace ve vjuce respondentl.

Polozky vyctove a Skadlové umoziuji prfesné, pocitatelné zhodnoceni a data.
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6.5 Vyhodnoceni dotaznikoveho vyzkumu

Otazka cCislo 1

Pruni ¢3ast dotazniku je zamérfena na Kulturné historické dedictui. Vztahuje se K ni otdzka cislo 1 a cislo 2. Pruni otdzka: Uvedte,
v ¢em podle vds spocivad vyznam Kulturné historickeho dédictui ve vzdélduani?, byla Koncipouadna jako polouzavrend. Nabizela volbu
mezi tfemi moznostmi, pricemz bylo mozné zvolit odpovédi také dué nebo vsechny. Otadzka zjistuje, jestli ucitelé unimaji Kulturné
historické dédictui jako dulezitou soucast vzdéldudni, a jaky je v tomto ohledu jeho nejuétsi prinos pro zdka. Zda se jednd spise
0 zdroj informaci nebo jeho Uloha spociva ve formovadni osobnosti z3ka, Ci je to predevsim jeho spolecenska hodnota.

Moznosti byly sestavené podle tri hlaunich linii odpovedi na otdzku z prfeduyzkumu, Kterd znéla stejne, ale byla otevrena.

Pruni moznost odpovédi Vytvdreni vztahu k mistu a tim posilovdni pocitu soundlezitosti a zodpovédnosti zvolilo 44%
respondentd. Druhou nabizenou moznost Prohlubovdni znalosti o historii a v dalsich oborech (jazyk, etika, uméni, apod.)

oznacilo 59% respondentd. 69% odpovidajicich volilo moZnost treti: Rozvoj osobnosti a rozsifovani celkového rozhledu.

Vygznam Kulturné historického dédictvi Absolutni ¢etnost Relativni ¢etnost (%)
1, vytuadreni vztahu k mistu a tim posilovani pocitu sounalezitosti a zodpovédnosti 36 44
2. prohlubovani znalosti o historii a v dalsich oborech 48 59
3, rozvoj 0sobnosti a rozsifouani celkového rozhledu 56 69

Tabulka 4: Tabulka Cetnosti pro otazku ¢. 1.

Ndsledujici graf podaduad rychly prehled vysledki.

Jak jiz bylo fec¢eno, respondenti mohli volit i vice moznosti, toho vyuzilo 38% respondentd. 56% z celkového poctu volilo u této
otadzky také moznost vlastni odpovedi. Z této statistiky vyplyud siroky zdbér a pojeti Kulturné historického dedictui v souvislosti
s jeho vzdeéldvaci hodnotou u uciteld.

Uratme se jesté zpét k vice jak poloviné respondentl, ktefi se K této otdzce vyjadrili také ulastnimi slovy. Volné odpovédi byly
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. . - . . roztrideny do Kategorii, Které rozsiruji tri moznosti nabidnuté
Otazka ¢.1 Uved'te, v éem podle vas spocivé vyznam kulturné historického 3 . . . L .
dédictvi ve vzdélavani v dotazniku, nebo byly zafazeny do jiz existujicich kategorii.
Odpovédiskli¢ouymislovy OBJEVOVANI OKOLI, VKORENENOST,
1, Vytvatenivztahu BUDOVANI( VZTAHU byly zafazeny k pruni moznosti odpovédi.

k mistu a tim posilovani

pocitu sounaleZitostia Klicoud slova SEZNAMEI\”, ORIENTACE, PRIBLIZENI (uvedené

69%
59%

44% zodpovédnosti . R . R ., , ) . N
N | vZdy v souvislosti s historii statu), ZNAT PAMATKY, UMENI
v nanae |y odpovédich utiteld zafadila tyto odpouédi ke druhé nabizené
oborech moznosti. Do posledni z nabizenych moznosti byly zarazeny
3 Rl o 1o \J?Iné odpolvédi S Rliéoygmi slovy SEBF\/EDOMI’, E%OZ‘SI’I‘ZIENlI'
rozhledu VEDOMOSTI, POZOROVANI HODNOT, PREHLED, VSEOBECNY
1 2 3 ROZHLED.

Graf 1: Odpovédi na otdzku ¢. 1.

Pro Uplnost je povazoudno za dilezité uvést vybrané citace odpovedi, Které spadaji do dotaznikem nabizenych moznosti odpovédi.
,UCit vztahu k pamdtkdm. UCim déti si vybudovat vztah ke kulturné historickému dédictvi (pozitivni]. Samoziejmé nejen
regiondini, ale i celosvétové kulturni dédictvi.”

,Clovék by mél alespori z ndhledu zndt nejzndméjsi malife, jejich nejlepsi tvorbu, ale také architekty — tvorba vyzdob
v kaplich, kostelech, stavby chrdmd apod.*

»Pro mne osobné mad toto dédictvi velkou hodnotu a myslim si, Ze to do vychovy rozhodné patfi, protoze to mize obohatit
nasi generaci. Prijde mi, Ze se v tom zrcadli jakysi vyvoj lidstva. "

Volné odpovédi respondentl vsak postihly i oblasti, Které tuori tri nové Kategorie, Které neni mozné zahrnout do predchozich. Pruni
z nich bula nazvadna Pozndni kultury a do ni byly zarfazeny odpovédi s klicovymi slovy POZNAVANI, SEZNAMENI A PRAMEN (vZdy
v souvislosti s Kulturou). Druhd Kategorie nese ndzev Pritomnost ve smyslu redlného a dosazitelného zdroje poznani. Odpovédi
spadajici do této kategorie obsahuji Kkli¢ové slovo HMATATELNE, PRIME. Treti nové uzniklad Kkategorie je nazudna Uvédoméni'si pUvodu
s Klicovymi slovy ODKAZ, HRDOST, KORENY. Pro doplnéni zase uvaddime nékolik vybranych citaci, které vystihuji nové kategorie.
»UCit k ndrodni hrdosti, Ze jako ndrod mdme byt na co pysni."

»Je to nejvétsi pramen nasi kultury a je dlleZité ji poznat jiz v détstvi.*

»Je to zpétnd vazba ke kofenim ndroda.*

54



Vyznam Kulturné historického dédictvi

1. vytudreni vztahu k mistu a tim posilovani pocitu sounadlezitosti a zodpovednosti
2, prohlubovdni znalosti o historii 3 v dalsich oborech
3, rozvoj osobnosti a rozsifovani celkového rozhledu
4, poznani kultury
5, pritomnost
6. uvédomeéni si pduodu

Tabulka S: Tabulka ¢etnosti pro otdzku ¢. 1 po zpracovani volnych odpovedi.

Absolutni ¢etnost

Relativni ¢etnost (%)

Nasledujici graf ukazuje, jak jsou jednotlivé Kategorie, sloucené
s témi danymi, zastoupeny procentudlné v odpovédich respondentd.
Tam, kde respondent ve volné odpovedi uvedl tert, Ktery byl zarazen
do ewistujici kategorie a zadroven tuto Kategorii zaskrtl ve vyberu,
buly tyto dvé volby sjednoceny v jednu.

Z celkové analyzy této otadzky je v grafu jasne patrné, ze jeste vice
nez fakta a znalosti, je na Kulturné historickém dedictui cenéna jeho 33%
uloha pro osobnost 23Kka a jeho vseobecny rozvoj. j

1

Otazka ¢. 2- druha ¢ast, Ktera témata jsou ve vasich
hodinach zpracovavana nejcastéji?

72%

46%
41%

38%
33%

3 4

2

1]

1, vyznamné
osobnosti

2, uméni

3, historickeé
udalosti

4, regionalni
specifika

5, pfiroda

6, kultura

Graf 2: Odpovedi na otdzku ¢. 1 po zpracovani
volnych odpovedi.
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Otazka cislo 2

Druhd otdzka dotazniku znéla: Jsou ve vasich hodindch zarazovdna regiondini témata nebo témata tykajici se kulturné

historického dédictvie Méla za UKol zjistit jak ¢asto se tomu tak déje a jaké tematické okruhy jsou zpracovaduany. Tato otdzka
nabizela SKalu odpovédi, ze Kterych respondenti vybirali. Moznost velmi ¢asto oznacilo 13% respondentd, moznost casto 26%,
obcas zaskrtlo 41% odpovidajicich, 20% uciteld témata Kulturné historického dédictui zarazuje do vyuky zfidka a nikdo z nich se mu

nevénuje vibec.

Cetnost zarazovani témat Kulturné historického dédictvi do vjuky

1, velmi ¢asto
2, Casto
3, obcas
4, zfidka
5. nikdy

Tabulka 6: Tabulka ¢etnosti pro otdzku ¢. 2.

Nejvice uciteld tedyuvedlo, Ze samisetématdm regionu ¢ikulturné
historického dedictvi vénuji ve vjuce obcas, coz byla stredova
moznost, Kterd urcité pokryud nejuetsi rozsah cetnosti vyuziti
tohoto tématu ve vjuce. Druhé nejuétsi procento respondentd ale
zvolilo odpovéd ¢asto a tak v zdvéru mizeme fici, ze ucitelé se

snazi tato témata volit ¢asteéji nez se jim vyhybat.
Nasledujici graf vySe popsané nazorné ukazuje.

Tokeé K teto ¢astiotdzky se mohlirespondentivolné vyjarrit, pokud
meli pocit, ze ani jedna z nabizenuych moznosti neni vystihujici
pro jejich situaci. Toto ucitelé nevyuzili, pouze jeden respondent
touto cestou upfesnil svou volbu: ,Témata jsou zarfazovdna

Absolutni cetnost Relativni ¢etnost (%)

1 13
21 26
33 41
16 20
0 0

Otazka ¢. 2 Jsou ve vasich hodinach zafazovanaregionaini
témata nebo témata tykajici se kulturniho a historického

dédictvi?
41%
1. velmi
casto
26% 2, casto
20% 3, obéas
13% 4, ziidka
5, nikdy
0%
1 2 3 4 5

Graf 3: Odpoveédi na otdzku ¢. 2.
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nendsiiné v pribéhu celého roku v rdmci diskuze &i tvarcich aktivit — hleddni jejich souvislosti, &i odlisSnosti v evropském a

svétovém kontextu."

Druhd ¢ast otadzKy zjistovala, jaké tematické okruhy z nabizenych jsou uciteli nejcasteji zpracovavany, respondenti zase mohli
volit i vice moznosti. Vyznamné osobnosti zvolilo 33%, uméni 72% respondentd, historické uddlosti byly oznaceny u 46%
respondenty, regiondini specifika u 41%, piiroda u 33% a kultura u 38%.

OKruhy Kulturné historického dédictui

1, vgznamné osobnosti
2, ument

3, historické udalosti

4, regionalni specifika
5, priroda
6, kultura

Tabulka 7: Tabulka cetnosti pro otdzku ¢.2b.

Otazka ¢. 2- druha ¢ast, Ktera témata jsou ve vasich
hodinach zpracovavananejéastéji?
1, vyznamné
osobnosti
72%
2, uméni

3, historické
46% udalosti
41%
4, regionalni

38%
33% 33%
specifika
5, pfiroda
6, kultura
1 2 3 4 5 6

Graf 4: Odpovedi na otdzku ¢. 2b.

Absolutni ¢etnost Relativuni cetnost (%)

27 33
58 72
37 46
33 41
27 33
31 38

Vetsina z dotazovanych zaskKrtla vice moznosti. Podle predpokladu
je oblast umeni v hodindch respondent’ pfitomno nejuice, velmi
silné je ale i v hodinach vytvarné vychovy zpracovavana historie
a jeji udalosti, které ale logicky s umeénim souvisi. Nasledujici graf
uvadi prehledne tuto ¢3ast otazky.

38% z celkoveho poctu vyuzilo take moznostivolné odpoveédi, které
ale nevytvorily nové Kategorie, ale upfesnovaly c¢i specifikovaly
jiz zmineéné. Uzhledem ke struc¢nosti uvadime citace vsech téchto
odpoveédi: Dé&jiny vytvarné kultury, architektura (i souc¢asnd),
mistni oblasti, kulturniinstituce, galerie, muzeaq, slohy, skidrstvi,
bizuterie, stavitelstvi, historické budovy, Karolina Svétld,
Frantisek Xaver Salda, vznik mésta, region za vdlek, historické
pamatky Liberce a okoli, okoli skoly.
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Otazka cislo 3

Nasledujici tri otazKy zjistovaly, jestli ucitelé znaji a3 vyuzivaji metodu animace pro svou vJuku, a co si pod timto pojmem predstavuji
¢i co o ném védi. Otadzka cislo 3 znéla: Znate metodu animace (napf. galerijni, kulturni animace) ¢ Upfesnéni v zdvorkach mélo
za UKol pomoci se oprostit od velmi ¢asté pruotni asociace s animaci filmovou.

Podle predpokladu oznacilo nejvice uciteld moznost prostfednt: slySel/a jsem o ni, ale nemdm presnou predstavu, celkem 54%.
31% oznacilo odpoveéd ano, 15% ne.

Znalost animace Absolutni ¢etnost Relativni cetnost (%)
1, 3no 25 3]
2. slysel/a jsem o ni, ale nemam jasnou predstavu 44 54
3, ne 12 15

Tabulka 8: Tabulka Cetnosti pro otdzku ¢. 3.

Otazka ¢. 3 Znate metodu animace?
Moznosti jiné odpovedi nevyuzil nikdo. Vysledky této otazKy zase

doKkladddme v grafickém znazorneni.
54%

Ve vysledku odpovedi na tuto otdzku jasne vidime pronikajici 1,an0
povedomi o metodé animace mezi ucitele, Casto se vsak jednad jen 2, s,lyélellajsem
;v v M , . vy 31% oni, ale
0 zaslechnuti ¢i nepfimou zKkusenost s timto pojmem. Pomeérné ’ nemamjasnou
L. .. o v o M predstavu

vysoke je ale procento ucitelU, Ktefi maji jasnou predstavu o tom, .
CO animace je, vetsina z nich zaroven také vyuzivd animacni 3,ne
programy v galeriich a odtud se o0 animaci dozvidaji vice. .

1 2 3

Graf 5: Odpovedi na otdzku ¢. 3.
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Otazka cislo 4

Ndsledujici dvé otdzky zjistuji, jestli ucitelé vyuZivaji metody animace ve vjuce. Otdzka cislo 4 znéla: VyuZivdate zprostfredkované
metodu animace ve vyuce (napr. v muzeu, galerii)2 Vice jak polovina respondentl nikdy nevyuzila zprostfedkované animacni

metodu, celkem 56%. 26% z nich ji vyuzivaji zfidka, 8% obcas a pomérné zajimavy pocet casto, celkem 10% uciteld, Ktefi dotaznik

vyplnili.

Zprostredkované vyuzivani animace

1, velmi ¢asto
2, Casto
3, obcas
4, zfidka
5, nikdy

Otazka ¢. 4 Vyuzivate zprostiedkované metodu animace ve
vyuce?
56% .
1, velmi
casto
2, casto
26% 3, obéas
4, ziidka
10% 8% 5, nikdy
« W m
1 2 3 4 5

Graf 6: Odpovedi na otazku C. 4.

Absolutni cetnost Relativni cetnost (%)
0 0
8 10
7 8
21 26
45 56

Tabulka 9: Tabulka Cetnosti pro otdzku ¢. 4.

Vysledky znovu pro prehlednost uuadime v grafickém znazornéni.

Vysledek je ocCekavany, vzhledem K relativne nizkému poctu
vystavnich instituci v Libereckém Kraji, Které animace pro
navstéuniky a skoly pripravuji. Svou roli hraje také horsi dostupnost
takouvychto programU pro SKkoly v mensich méstech a na vesnicich.
A urciteé informovanost a zdjem téch uciteld a fediteld Skol, Kter{ jsou

ve meéstech, kde jsou animacni programy lépe dosazitelné.
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Otazka cislo 5

Jestli je animace jako vyukoud metoda pritomna v hodindch respondentl, zjistovala pdtd otdzka se znénim: VyuZivdte osobné
(vami vytvorenou) metodu animace ve vyuce?

Predpoklad byl, Ze animacni techniky ucitelé wvyuzivaji zfidka, nebo vdbec. Domnivdme se, ze muize dochdzet
jistému pojmovému zmateni, Kdy ucitelé treba tuto metodu vyuzivaji, ale mezi animaci ji nefadi, nebo naopak,
povazuji za animaci jakoukoli tvlrci, netradi¢ni nebo akéni cinnost. Ve vysledcich pfevedenych na procenta se tedy
odpovédi projevily nadsledujicim zpUsobem: nikdo neoznacil moZnost velmi casto, 3% casto, 13% obcas, 15
% ziidka a 72% nikdy.

0Osobni vyuzivani animace Absolutni cetnost Relativni cetnost (%)
1, velmi ¢asto 0 0
2. ¢asto 2 3
3, obcas 1 13
4, zfidka 12 15
5, nikdy 58 72
Tabulka 10: Tabulka cetnosti pro otdzku €. 5.
Otazka €. 5 VyuZivate osobné metodu animace ve vyuce?
Pfehled podaua také nasledujici graf.
72%
1, velmi
casto
2, asto
3, obéas
13% 15% 4, ziidka
o 39 . . 5, nikdy
|
1 2 3 4 5

Graf 7: Odpovedi na otdzku C. 5.
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Otazka cislo 6

Posledni otadzka tykajici se metody animace byla pouze oteurend, nenabizela z3dné moznosti a jejim cilem bylo zjistit, jake je
povédomi uciteld o vyznamu animace, popfipadé jaka je jejich predstava. Sestd otdzka znéla: Napiste, co je podle vasi zkusenosti
nebo predstavy metoda animace, popf. v jaké souvislosti jste o ni slySel/a. OtdzKka byla zémeérné zarazena témer na Konec
dotazniku za otadzky, které animaci jiz zminuji, dokonce jmenuji galerijni a Kulturni animaci. Pfedpokladdali jsme totiz, ze nékteri
ucitelé se napriklad s galerijni animaci jiz setkali, ale neznali tento pojem.

U této polozce se objevilo mnoho rdznych ndzord a definic, ucitelé vétSinou odpovidali heslovité, stru¢né, asociativné. Veétsina
z respondent’ zminila asociace, které se tukali vice ndsledné vytvorenych skupin. Pri analyze jsme podle klicovych slov a slov
vyznamove blizkych provedli roztfidéni odpovedi na 5 skupin.

Do pruni Kategorie, kterou jsme nazvali volnocasovd zdbava, jsme zaradili odpovédi s Klicovgmi slovy VOLNY CAS, BAVIC, ZABAVA.
Jsou to odpovédi respondentd, Kterym se kK animaci vdze predstava vytudreni zdbavy ve volném case. Celkem 15% uciteld uvedlo
odpoved spadajici do této Kategorie.

Z odpovedi zarazenych do této Kkategorie uvadime vybrané citace:

.V radmci volno¢asovych aktivit se provddi/predvddi skupiné déti/lidi urcity druh hry/zdbavy/cviceni, mnohdy s cilem
naucit.”

» Animacni volnocasové programy, tfeba na dovolené program pro déti/dospélé."

Druhou Kkategorii tvori pfedpokladana pocetnd skupina odpovedi, Kterd animaci chape jako soucast filmového umeni a kresleného
filmu. Logicky jsou to tedy odpovédi s Klicovuym slovem FILM a Kategorie nese stejny ndzev: film. Celych 26% respondentd zminilo
odpoved této kateqgorie.

Z Rratkych odpovédi zarazenych do této kategorie citujeme:

»Animaci zndm pouze v souvislosti s filmem, kreslenymi filmy."

»Svankmajerovy filmy."

Treti kategorii tvori odpovédi, které jistym zpUsobem odkazuji k animaci v souvislosti s principem ndzornosti, kam spada také
animace galerijni, zalozend na pritomnosti umeéleckeho dila. Stejné nazvanad kategorie ndzornost je tedy utvorena podle klicovych
slov GALERIE, ILUSTRATIUNOST, NAZORNOST. 16% respondentd ve suych odpovédich uvedlo tuto Kategorii.

wSimulace redlie za vyuZiti rediného prostredi, vyuZiti prostoru pro ndzornost: muzeum, katedrdla, ulice, ndmésti.*

,Dle mého ndzoru je to vizudini metoda (obrazy, konkrétni ukdzky dél), které Zzakim pomohou Iépe si vybavit informace
o daném tématu."
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Jllustrativniprezentace (obrazbiblickych piibéhl ve vytvarném umeéni), navstévaregiondinipamdtky (bazilika v Jablonném,
Severoceské muzeum) s pripravenymi pracovnimi listy atp.*

Do cturté Kategorie s ndzvem prolinadni jsme zaradili odpovedi, které nemaji spolecnd Klicoud slova, ale v rdznych vice ¢i méné
podobnych terminech vujadfuji spojitost metody animace s prolindnim predmetd, druhd uméni, médii. 0dpoveédi této Kategorie jsou
U 28% respondentd pritomny.

Pro upfesneni doklddame vybranymi citacemi:

»Spojeni riznych vyrazovych prostredk( v jedno, napfl. vytvarného uméni, pohybu, hudby, zvukU, filmu, videi,
fotografie..."

., Mezipfedmétové projekty.*

~Propojovani styld uméni pro déti.”

Posledni kategorie nazvand prozitek zahrnuje odpovédi spojené s roli zazitku jako facilitatora uceni a zkuSenosti ve vzdeldvani
3 vyuce. 15% odpovedi obsahovalo tuto kategorii. V této Kategorii také neni mozneé urcit presna Klicoud slova, a proto uvaddime
citace:

»Zkusenostni uceni, aplikace akce, proZitku pfi uceni.*

,Zabavné zkusenostni programy, kdy Zdaci sami informace hledaji, tvori, zkousi si nové véci.*

Vlastni definice animace Absolutni cetnost Relativni cetnost (%)
1, volnoc¢asoud zabava 12 15
2. film 21 26
3. ndzornost 13 16
4, prolindni 23 28
5, prozitek 12 15

Tabulka 11: Tabulka Cetnosti pro otdzku C. 6.
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Vytvorené Kategorie a rozdéleni odpovedi do Kategorii
s procentudlnim zastoupenim v odpovédich respondentd uvddime
také ve shrnujici tabulce.

Tato otdzka byla jako jedind celd oteurend, respondenti meli 26%

moznost volné slouné vyjadrit jejich predstavu, zkusenost Ci definici I 1 yoinocasova
2

Otazka c¢. 6 Co je podle vasi zkusenosti metoda animace?

28%

metody animace. Nejvice se v odpovedich projevovala spojitost
animace s vyuzitim rdznych vyrazovych prostredkd, modernich

metod vyuky, mezipfedmetové vztahy a akcénost jako hybného
principu této metody. Ucitelé vnimaji animaci jako moderni, novou
1

16% 2, film

15% 15%

3, nazornost
4, prolinani
5, prozitek

3 4 5

Graf 8: Odpovedi na otdzku €. 6.

vyucovaci metodu zalozenou na modernich postupech, mezi Které
patr{ intermedialita, interdisciplinarita, netradicni formy vyuKky.

Otazka cislo 7

Ndsledujici otdzky zjistovali Udaje o aprobaci, véku a pohlavi respondentd. Cilem bylo zjistit, jaké je slozeni skupiny
respondentd. Jestli jsou ucitelé vytuarné vychouy ve suém UuazKku zameéstnani pouze ucenim vytuarné vychovy, nebo uci pfedmetd
vice 3 jestli vék ovlivhuje to, jak ¢asto vyuzivaji metody animace, nebo zafazuji témata Kulturné historického dedictui.

Otdzka cislo 7 zjistovala, na jakém stupni respondent vyucuje a jaké predméty uci. Jeji znéni je ndsledujici: Na jakém stupni a jaké
predmeéty ucite? Respondenti volili stupen Skoly z nabidky a volné doplnili vyucované predmety.

Tri ucitelé vyucuji na gymnaziu, zbyvajici na druhem stupni z3Kladni SKkoly, z nichz tri vyucuji zdroven také na prunim stupni. To.
ze z oslovenych gymnazii pouze tfi ucitelé vyplnili dotaznik, nebylo prekuapujici. Ulitelé a feditelé Skol jsou neustdle zahrnoudni
dotazniky studentd, Kteri nej¢astéji studuji v Liberci a jejich ciloud skupina jsou pravé ucitelé v tomto mésté.

Dalsi zjistovand skutecnost: jaké predméty kKromé vytuarné vychovy respondenti vyucuji, sledovala, jaké predméty ucitelé vyucuji.
Ty jsme rozdelili do Sesti skupin na pfedmety humanitni, prirodovédné, jazykové, télovychouneé, nebo umelecké. Ucitelé, Ktefi uci

vice predmetd, mohou spadat do vice skupin.
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DalSi vyucovaneé predmety

1, humanitni
2, pfirodovédny
3, umelecky
4, telesnad vychova
5, jazyk
6, pouze vytuarna vychova

Tabulka 12: Tabulka cetnosti pro otdzku ¢. 7.

Tento vysledek zase pro prehlednost uvadime v grafu s vyjadrenim
na procenta.

Absolutni ¢etnost

25
12
6
8
25
15

Relativni ¢etnost (%)

31
15
8
10
31
18

31%

15%

8%

vyuéujete?

31%

18%
i l
3 4 5 6

Otazka ¢. 7 Jaky pfedmét kromeé vytvarné vychovy

1, humanitni
2, pfirodovédny
3, umélecky

4,télesna
vychova

5, jazyk

6, pouze
vytvarnavychova

Graf 9: Odpovedi na otdzku ¢. 7.
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Otazka cislo 8

0sma3 poloZka dotazniku zjistovala vék respondentld. Mezi 20. a 30. rokem bylo 11% z nich, 32% bylo 31-40 let, 18% bylo 41-50 let, 11%
bylo 51-60 let a 4% bylo 60 a vice let. Tato informace slouzi k celkové predstavé o slozeni respondent.

VekK Absolutni cetnost Relativni ¢etnost (%)
1. 20-30 let 14 11
2. 31-40 let 26 32
3, 41-50 let 22 18
4, 51-60 let 14 11
5, 60 a vice let 5 4

Tabulka 13: Tabulka Cetnosti pro otdzku €. 8.

Otazka ¢. 8 Jaky je vas vék?

32%

1,20-301let
2,31-40let
18%
3.41-50let
11% 11% 4,51-60let
J I 4% 5,60 a vicelet

1 2 3 4 5

Graf 10: Odpovedi na otadzku C. 8.
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Otazka cislo 9

Devadtd polozka dotazniku zjistovala pohlavi. Tato informace také slouZi k celkové predstavé o slozeni respondentl. Dle predpokladu
to byly vétsSinou zeny, celkem 92%, 8% tvofili muzi.

Pohlavi Absolutni ¢etnost Relativni ¢etnost (%)
1.2

zeny 75 92
2. Muzi 6 .

Tabulka 14: Tabulka ¢etnosti pro otdzku ¢. 9.

Otazka ¢. 9 Pohlavi

92%

1.Zena
2.muz

8%

Graf 11: Odpovedi na otdzku €. 9.
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Vyjadreni zavislosti

Dale nds zajimalo, jestli cetnost zarazovani témat Kulturné historického dédictui a znalost animace souvisi s vékem respondentl.
Sledovat vztahy s pohlavim respondent’ jsme zamitli pro nizky pocet muz¥ zastoupenych mezi respondenty naseho dotazniku.
Tyto informace byly zjistoudny pomoci ddle pfedstavenych Kontingencnich tabulek. Pfedstavujeme je také pomoci grafickeho
schématu.

VUzhledem K tomu, ze v nasich tabulkach se bézne objevuji nulové Cetnosti, je tfeba pri provadeni testu nezavislosti pocitat s tim, ze se
jednd otzv.fidkou tabulku. .DUsledkem relativné malého rozsahu vgbérového souboru privétsim mnozstyi poctu kKategorii jedné ¢ivice
promeénnych mohou byt mélo obsazend ¢i prézdnd pole v kontingencni tabulce - hovorime o fidkych tabulkdch.” Pro takové tabulky
neni Mozné pouzit pro test nezdvislosti Pearsondv chi-kuadrat, protoze neni splnéna podminka alespon 20% poli s vyssi cetnosti
nez pét a vsech ¢etnosti vyssich nez jedna. Kromeé exaktnich testd, vyzadujicich velké mnozstui operaci je v takovychto pripadech
bézné shlukovadni Kateqgorii a vytuaret sdruzené Cetnosti. V nasem pripade jsme Kontingencni tabulky pro test nezavislosti prevedli
sdruzenim Kategorii na ctyrpolni tabulky se dvéma rfddky a duema sloupci a na nich jsme provedli test nezavislosti chi-kKvadrat. Pro
kazdou tabulku jsme formulovali nulovou a alternatiuni hypotézu. Zvolili jsme hladinu vgznamnosti 0,05. Hladina vgznamnosti znaci
pravdepodobnost, ze neopravnéné odmitneme nulovou hypotézu a tudiz nesprauné prijmeme alternativni hypotézu. Stupen volnosti.
ktery ,zdvisi u testu dobré schody chi-kuadrat na poctu rddkU tabulky, Kterym by bylo mozno teoreticky prirknout libovolnou hodnotu
3 pritom dodrzet stanoveny sloupcovy soucet™®, je pro véechny tabulky 1. V pripadé ctyrpolni tabulky se Xz vypocitd ze vztahu™

2 (ad —bc)
' (a+b)(a+c)(b+d)(c+d) ’
kde vychdzime ze ctyrpolni tabulky
o non
B a b a+b
non f © d c+d
at+c b+d n

Tabulka 15: Ctyrpolni tabulka pro vypocet Xz_

"7 PECAROVA, 1. Testy nezavislosti v fidkych kontingencnich tabulkach, s. 61.
8 CHRASKA, M. Metody pedagogického vyzkumu, s. 73.
" Tamteéz, s. 83.
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1) Pruni tabulka a nasledné grafickeé vyjadreni se vénuje zavislosti cetnosti zarfazovani témat kulturné historickéeho dédictvi do vyuky
na véku respondentd.

Cetnost zafazovani témat Kulturné historického dédictui do vguky absolutni a (relativni) ¢etnosti

Vék velmi casto Casto obcas zfidka nikdy Radkové soucty
20-30 let 10.07 [0513] (0,536) (0,214] (8) 1
3o let " 007 05 e o e
ar-solet (0,231 (oﬁs) (0,836) (0.523) (8) e
o160 et (o,(])m (o,is] (033) (0,214] (8) 1
609 vice et o 08 02 o o >
Celkem l 21 33 16 0 8l

Tabulka 16: Kontingencni tabulka (vék: cetnost zarazovani temat Kulturné historického dedictui do vguky).

Podle grafu je patrné, ze medidnova hodnota je u vsech 09
vekouvych sKupin priblizné stejna, starsi  ucitelé 0'8
pravdépodobné zarazuji témata Kulturné historického 0:7
deédictui do vguky castéji. Zda lze statisticky prokazat, 0,6
jestlivék a cetnost zafazeni témat kulturné historického 05 B casto

o . PV o 0,4 ¢
dédictvi do vyuky spolu souvisi, jsme statisticky 2 03 EOEZES
ovérovali. 02 .::(dya
Pro test nezdvislosti jsme tabulku upravili a provedli 0,1

0

vypocet.
20-30 let 31-40 let 41-50 let 51-60 let 60 a vice let
vék
Graf 12: Z3vislost zarazovani témat Kulturné historickeho dedictvi
do vyuky na veku.

@ velmi ¢asto

relativni ¢etnosti
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Hypotéza €. 1

1H,: Predpokladam, Ze neexistuje statisticky vgznamna zavislost mezi Cetnosti zarazovani temat Kulturne historickeho dedictvi do
V(Juky a vékem respondentd.

H,: Predpokladam, Ze existuje statisticky vgznamna zavislost mezi Cetnosti zafazovani temat Kulturne historickeho dedictvi do
v(uky a vékem respondentd.

Cetnost zafazoudni témat Kulturné historického dédictui do vjuky

vek SpiSe ano Spise ne Y
20-40 let 31 9 40
41 3 vice let 34 7 4
Y 65 16 81

Tabulka 17: Ctyrpolni kontingen¢ni tabulka (Vék: ¢etnost zafazoudni témat kulturné historického dédictui do vguky).

sv =1 (stupen volnosti)
0 = 0,05 (hladina statistické vyznamnosti)

z3veér: y° =17

%< Xoos(D) = 3.841

x2 je mensi nez hodnota Kriticka = prijimame nulovou hypotézu
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2) Druha tabulka a nasledné grafické vyjddrent se vénuje zdvislosti znalosti metody animace na véku respondentd.

Vek
20-30 let
31-40 let
41-50 let
51-60 let

60 3 vice let

Celkem

ano
5

(0.36)
1

(0.42)
5

(0.23)
3

(0.21)
1

(0.2)
25

Znalost animace

absolutni a (relativni) cetnosti

Slysel/a jsem o ni ne Radkove soucty
7 2
05) 014) 1
|l 4
(0.42)) (0.15) e6
16 1
(0.72) (0,05) 2
9 2
(0.64) 014 14
1 3 c
(0.2) (0.8)
44 12 81

Tabulka 18: Kontingencni tabulka (vék: znalost metody animace).

0,8

0,7

relativni hodnoty
o
N

o
PN

THE

o

20-30 let  31-40 let

41-50 let

vék

51-60 let

60 a vice
let

@ ano
B bez jasné predstawy
One

Graf 13: Z3vislost znalosti animace na veku.

Z grafu je patrné, ze nejstarsi lidé témér neznaji metodu
animace, naopak miladsi lidé uvaddeji casteji, ze animaci
znaji. Zda lze statisticky prokazat, jestli vek a znalost
metody animace spolu souvisi, jsme statisticky
ovérovali.

Pro test nezavislosti jsme tabulku upravili a provedli
vypocet.
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Hypotéza €. 2

2H, : Pfedpokladam, ze neexistuje statisticky vyznamna zavislost mezi znalosti metody animace a vékem respondentd.
2H,: Predpokladam, ze existuje statisticky vyznamna zavislost mezi znalosti metody animace a vékem respondenty.

Znalost animace

vek spise ano ne Y
20-40 let 34 6 40
41 3 vice let 35 6 4
Y 69 12 81

Tabulka 19: Ctyrpolni kontingencni tabulka (vék: znalost metody animace).

sv =1 (stupen volnosti)
p = 0,05 (hladina statistické vyznamnosti)

Z3vér: y° =215

X2 < Z(ios(l) = 3,841

XZ je mensi nez hodnota Kriticka = pfijimadme nulovou hypotézu

71



3) Treti tabulka a ndsledné grafické vyjddreni se vénuje zavislosti predstavy o vyznamu metody animace na véku respondentl.

Vlastni definice animace
absolutni a (relativni) cetnosti

20-30 let

OS]

41-50 let

(0. 14 (0, 21) (0. 14

(0. 04) [0 45 (0. 14) (0, ]4] (0, 23]

60 3 vice let

(O] [0] (O] (1] (O]

Tabulka 20: Kontingencni tabulka (vek: vlastni definice animace).




12
1
£ O wolno 25 00d zabawa
il mfilm
.% 06 M |Onz=armcst
._E 04 - || (O profinani
o : B proz itel
oz [ |
0 T
20-Z et M-90let M-S0l 51600t 60 auce
let
wik

Graf 14: Z3vislost ch3pani vyznamu (vlastni definice) animace na veku.

U nejmladsi vékové skupiny je mozny uliv vzrOstajicich tzu. pldZzouych animatord na jejich zKuSenost s animaci, vdrazny je také
U vétsiny skupin spojent s animovanym filmem. Se vzrdstajicim vékem je pak animace chadpana také jako metoda zaloZzena na
prolinadni rbznych styld, médii apod. Ostatni hodnoty neprokazuji viraznéjsi vysledky. Zda Ize statisticky prokazat, jestli vék a ulastni
chdpani vyznamu animace spolu souvisi, jsme statisticky ovérovali.

Pro test nezavislosti jsme tabulku upravili a provedli vypocet.

73



Hypotéza €. 3

3H,: Predpokladam, ze neexristuje statisticky vgznamna zavislost mezi chapanim vyznamu metody animace

3 vékem respondentU.

3H,: Pfedpokladam, ze existuje statisticky vyznamna zavislost mezi chdpanim vgznamu metody animace a vékem respondentd.

Vlastni definice animace

vek Spojitost s volnym casem ci filmem Spojitost s modernimi vyukovymi postupy
20-40 let 29 33
41 3 vice let 4 15
Y 33 48

Tabulka 21: Ctyrpolni Kontingencéni tabulka (vék: vlastni definice animace).

sv =1 (stupen volnosti)

p = 0,05 (hladina statistické vyznamnosti)
Z3vér: y° = 3,99

%> Xoos(D) = 3.841

X2 je vetsi nez hodnota Kriticka = prijimadme alternativni hypotézu
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6.6 Zavery dotaznikového pruzkumu, reliabilita méreni

Dotaznikoveé Setfeni bylo provddéno jako soucast celkového designu vyzkumu, Kterg ma poskytnout data, Kterd by se jingm
zpUsobem ziskauala jen obtizné. Dotaznik mél zjistovat data ze duou oblasti — vyuziti témat Kulturné historického dédictui a jejich
hodnotu pro vzdelduani a znalost metody animace a to ve vjuce uciteld vytuarné vychouy. Protoze ale cilem bylo také zadroven
oslovit ucitele k dalsi spolupraci, byl dotaznik rozeslan skoldm pouze v Libereckém Kraji. Pocet oslovenych Skol tak byl relativné
nizky a pocitali jsme tedy i s relativne nizkou navratnosti. Pro UcCely tohoto vyzkumu ale povazujeme tento krok za obhajitelny
3 vysledky za hodnotné. Data, Kterd byla dotaznikem ziskdudna, nebyla velmi praudépodobné z3visld na regionu, Kde ucitel pUsobi.
Predpokladame, ze vysledky by meély obdobnou strukturu iv jingch Krajich naseho statu. Dotaznik poskytl data, kKterd byla v predchozi
kapitole zpracovana a vyhodnocena.

Pruni oblast zjistovanych dat se tykala Kulturné historického dédictui ve vjuce. Respondenti v témér trech cturtindch pripadd
povazuji vyznam Kulturné historického dédictui ve vzdélduani za dUlezity v osobnostnim ohledu. Nejddleziteéjsi je pro né jeho hodnota
pro celkovy rozhled a utuareni a rozvoj osobnosti ¢lovéka. Druhou nejdblezitéjsi Ulohou Kulturné historického dédictui je jeho Uloha
formatiuni v oblasti znalostni. Vysledek ukazuje na hodnotovy svét uciteld ve vztahu ke sugm z3KUm., je pro né preci jen o néco
dulezitéjsi zdky formovat celostné, nez se zamerovat na zahlcovdni z8KU informacemi. Obé slozky jsou ale témeér vyudzené.
Témata Kulturné historického dédictui se ve vjuce uciteld na pétistupnové Skale od velmi Casto K nikdy objevuji obcas az ¢asto
3 jsou to predevsim témata tykajici se celkové umeéni, které je pro vytvarnou vychovu z této oblasti urcité nejblizsi.

Druha oblast zjistovanych dat se tukala metody animace. Dotaznik hledal odpovédi na otadzky, jestli ucitelé znaji a vyuzivaji metodu
animace ve vyuce 3 jaka je jejich pfedstava o vyznamu, ve smyslu definice, animace. VétSina uciteld o metodé animace jiz nékdy
slysela, jen neceld tretina z nich vsak metodu animace s jistotou znd. S tim souvisi take zjisténe vysledky otadzek o vyuziti metody
animace ve vyuce. Polovina uciteld nikdy nevyuzila metodu animace zprostfedkované, napriklad v galerii. Tuto metodu vétsina
nevyuzivad ani osobné vytuorenou pro vlastni vguku. Pri cesté za zjistoudnim obecné pfedstavy o animaci, se u uciteld objevilo
mnoho zajimavych dat, Kterd pri analyze otevrenych odpovedi utiteld ukdzala, ze témér stejnou mirou jsou zastoupené dué oblasti,
kam animaci ucitelé radi. Tou pruni je oblast tradicni, spojend s animaci filmovou a ilustraci. Tou druhou je ale oblast, Kterd zahrnuje
predstavy uciteld o animaci jako moderni vjukové metodé zalozené na prolindni pfedmétd, médii, druh umeni a akce.

Celkovy soubor respondentl tvofily z 92% Zeny, témér polovina respondentd byla ve véku 41-50 let, vétsinou se jednalo o ucitele
vytvarné vychovy a humanitniho nebo jazykového pfedmetu. Pro relativné nizky vybérovy soubor a nduratnost nemohou byt v rdmci
dotaznikového Setreni ucinény zavéry v oblasti zdvislosti véku na znalosti metody animace ¢&i vyuzivani Kulturné historického

dédictui, Kterou jsme overovali takeé statistickym testem nezavislosti chi-kvadrat.
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Zda dotaznik zachycuje spolehlivé a presné zkoumané jeuy, tzn. jeho reliabilita je dostatecné vysoka, jsme zjistovali rozdélenim
n3hodné poloviny zakladniho souboru na dua stejné velké vybérové soubory, jejichz vysledky jsme porounavali. Tato metoda vychazi
z dat, kterd byla ziskdna pfi dotaznikovém Setfeni. ProtoZze se jednd o metodu, Kterou lze aplikovat u dotaznikd s vybérovymi
polozkami, nebyla do mereni zahrnuta pruni otdzka, Kterd byla otevrena. Reliabilita byla merena pomoci Cohenova Koeficientu Kappa.
Odpovédi respondentd Kazdé skupiny jsme zapisovali do matic, Které ,zachycuiji, jak dalece se v jednotlivych odpovédich projevuji
shody mezi obéma ndhodné vytvorenymi skupinami.”® Za prijatelnou miru shody je povazoudna hodnota Cohenova Koeficientu

kappa K 0.7. %' Ten se vypocitd ze vztahu'#

pp_p() 1

1
k= 1- p, kde pp:;Zns 3 ps:n—zn['nﬂ

Reliabilita byla timto zpUsobem zmeérena u zbyuajicich, strukturovanych, obsahovych polozek dotazniku, ¢imz jsme ziskali ndsledujici
hodnoty.

Otazka Koeficient K
Cetnost zafazouani témat Kkulturné historického dédictui do vjuky 0.79
Znalost animace 0.78
Zprostredkované vyuzivani animace 0.80
0sobni vyuzivani animace 0.74
Vlastni definice animace 0,72
Koeficient k celkem 0,77

Tabulka 22: Cohenlv Koeficient K pro jednotlivé otdzky a celkové.

Ziskany vysledek je pro nds vyzkum dostacujici, koeficient kappa K 0,77 prokazuje reliabilitu dotazniku.

120 CHRASKA, M. Metody pedagogického vgzkumu, s. 172.
"”IFLEISS. J. L. Statistical methods for rates and proportions, 1981.
122 CHRASKA, M. Metody pedagogického vyzkumu, s.173.
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7. Rozhovory s odborniky

Pro ziskani dat z mimosKolniho prostredi byl zvolen typ dotazovani: rozhovor. V ceském prostredi je také uzivan ndzev interview
(Gavora'?* Hendl'** Chrdska'®). .Interview je metoda shromazdouani dat o pedagogické realité, Kterd spocivd v bezprostiedni verbalni
komunikacivyzkumného pracounika a respondenta. Nékdy se v podobném vyznamu pouzivad také obsahoveé Sirsiho ceského terminu
rozhovor. ¢

Rozhovor je forma dotazovani, Kterd umoznuje ziskadvat hlubsi informace a umoznuje vice proniknout do problematiky pravé proto,
Ze vyzaduje navazani osobniho Kontaktu. Zaroven ddua moznost reagovat, usmeérnovat Ci rozvijet hovor zddoucimi smery. Tento
Tato ¢ast vyzkumu mad charakter analyzy rozhovord Sesti odbornikl z ¢eského mimoskolniho prostredi. Byly realizovdny osobni
rozhovory, jejichz pribéh byl zaznamenan na diktafon a poté preveden na text. Uplné znéni vSech Sesti rozhovorl je uvedeno v pfiloze
¢. 3. Vsechny osobnosti byly osloveny postou nebo telefonicky s zddosti o rozhovor pro tuto praci a zadroven dostaly Kk dispozici
strukturu rozhovoru pro moznost pripadné pripravy. Rozhovory probéhly na miste, kde si to respondent pral, a pfepsané nahravky
byly respondentdm posldny ke Kontrole. U souvislosti s etikou vyzkumu byli vsichni osloveni odbornici sezndmeni s vgzkumem,
jeho cily, cilem rozhovor( a byl vyzddan informovany souhlas ke zvefejnéni v disertacni praci.

Cilem rozhovor(® bylo ziskadni dat, Kterd nejsou dostupnad v literature, jsou aktudlni a podavaji informace z ceského prostredi, které se
néjakym zpUsobem dotyka animace Kulturné historického dédictui. Ulohou rozhovoru bylo ziskat data k analyze pohledu odborniky
na soucasnou situaci postaveni animace Kulturnehistorického dedictui, jeho pedagogického potencidlu a metodicka specifika. Toho
bylo dosahovdno pomoci struktury, Které se rozhovory snazily drzet v ndsledné podobe a Kkterou dotazovani obdrzeli s predstihem:

1, Soucasné postaveni animace Kulturné historického dédictvi
zpUsoby zprostredkoudni kulturné historického dédictui a animace
vymezeni pojmu kulturné historického dédictvi a animace
ve vasem oboru, regionu, zamereni

2, Pedagogicky potencial KHD
proC je hodnota Kulturné historického dédictui pro vzdélduani pfitomna ; (je-li)
pro jakeé obory, predmety, tematické okruhy, klicové kompetence je nejcenngjsi
jakym zpUsobem Kulturné historického dédictui a animaci vyuzivdte vy v prari (8 jakad témata Konkrétne)

122 GAVORA, P. Uvod do pedagogického vgzkumu, 2000.

"2 HENDL. ). Kvalitativni vgzkum : zakladni teorie, metody a aplikace, 2008,

125 CHRASKA, M. Metody pedagogického vyzkumu : z3klady Kvantitativniho vyzkumu, 2007.
126 Tamtéz, s.182.
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3, Metodicka specifika zprostredkovani a animace Kulturné historického dédictvi
¢im je animace Kulturné historického dédictui jako metoda jedinecnd (vymezeni oproti jingm zpUsobUm zprostredkoudni
a didaktickym metodam)
jaké jsou nevyhody animace Kulturné historického dédictui
uvedte kKonkrétni priklad animace kulturné historického dedictui z vasi praxe Ci oKoli a jeho hodnocent

V rdmci této ¢asti vgzkumu bylo pofizeno $est rozhovord s témito osobnostmi'®:

1, Sdrka Zahalkova, galerijni pedagozka Vychodocteské galerie v Pardubicich, spoluorganizatorka projektu Off city, spolupracounice
projektu Animace — novd vyukouad metoda pro skoly v Pardubicich

2. Adéla Pomothy, galerijni pedagozka Oblastni galerie v Liberci

3, Jitka Mrazkov3a, animatorka volného ¢asu, pedagozka, 0SVC

4, Barbora Svatkova, galerijni pedagozka Muzea mésta Brna na Spilberku

5. lvona Raimanova. kunsthistori¢ka, pedagoZka, byuald feditelka a spoluzakladatelka Spacia. 0.p.s.

6. Hana HavlUjova, pedagozka, spolurealizdtorka projektu Metodika pro implementaci Vichouy ke vztahu ke Kulturné historickému
dédictvi do Skolnich vzdélduacich programu.

N3asledujici Kapitoly pfiblizuji jednotlivé rozhovory i osobnosti samostatne s naslednou sroundvaci analyzou v posledni Kapitole této
¢3sti. Charakter rozhovord se podle zaméreni respondentU lisi, ne vzdy je mozné hovorit o vSech tématech z pripraveného schématu
rozhovoru. Cilem rozhovorU je vsak nejen jejich spolecnd analyza, ale ziskdni a predstaveni rdznych pohledd na fenomén, Ktery se

U nads rozviji. V nasledujicich kapitolach jsou podrobné predstaveny jednotlivé osobnosti a rozhovory, které s nimi byly provedeny.

2 Juedeny v poradi, v jakém byly rozhovory pofizeny.

78



7.1 Komentované predstaveni rozhovory

7.1.1 Odbornici zaméreni na galerijni animaci

Rozhovor s Adélou Pomothy

Rozhovor probéhl v pracouné respondentky v Oblastni galerii v Liberci v jeji pracouni dobe. Nejednalo se o pruni Komunikaci
a rozhovor, Ktery s ni probihal a tak atmosféra byla pfirozené pratelska.

Adéla Pomothy vystudouala stredni uméleckou skolu a ndsledné obor deéjin umeni na filosofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci. V pozici galerijni animatorky v Liberci pUsobi tfi roky po Petre Kreckové, kterd v Oblastni galerii lekKtorské centrum
rozvinula do Kualitni podoby. Oblastni galerie v Liberci pofadda edukacni programy pro skoly v ramci promennych vystav.

Cely rozhovor se tykal animace v souvislosti s uménim, tedy s galerijni animaci. Respondentka v souvislosti se zpUsoby
zprostredkoudni uméni uvedla vygtvarné edukacni @ muzeologickou linii pfistupl a roli animatora a instituce na vysledné podobé
animacnich program0U. ,Tak ty zpUsoby se stradné lisi, podle toho v jaké jste galerii a v jakém jste muzeu, protoze v Cechdch je
galerijni animace jako takovad strasné mlady obor, takze kazdy ten galerijni pedagog nebo lektor to tak néjak pojima po svém a navic
jsou rozhodujici i strasne moc prostory galerie, protoze nékteri pedagogoveé se orientuji spise na animace v stalych expozicich,
protoze kratkodobé vystavy ani nemaji. Nebo napriklad se to odviji od téch praktickych véci, jestli atelier maji nebo nemaj, jestli
musi pracovat primo ve vystaveé a tak. Takze ty zpUsoby se lisi, ale d3 se to shrnout tak, Ze v souc¢asnosti eristuje nékolik takovych
pristupd. Jeden je spiSe vytuarné edukacni, jeden je spise muzeologicky, to se tykad muzel spisS. ProtoZze muzea pracuji s Uplné jingm
materidlem nez galerie.”

Galerijni animaci chape jako vgchovu K uméni, jako soucast vzdéldvacich programd. Cituje také Hordcka'®. \Vymezeni pojmu galerijni
animace, to jsem si tady napsala, protoze asi takoud nejlepsi definice je v Knizce od Horacka z roku 1998. Tak j3 ji prectu: ,pojmem
zprostredkoudni uméni oznacujeme nejen vlastni praci odbornych lektord v galeriich 8 muzeich pfimo pred expondty. ale také
publikalni ¢innost, zpfistupfovadni umeni ve sdélovacich prostfedcich i ve Skoladch, dale vystavy, veletrhy a dalsi aktivity". Takze
vidite, ze ta definice je strané Siroka, ale j3 bych to shrnula tak, ze galerijni animace, pedagogika, nebo jak to budeme nazyvat,
se zabyud vychovou K muzeu, nebo vychovou Kk uméni a ulastné néjakym zpUsobem dopliuje vzdéldvaci programy. vytuarnou
vychovu.”

V souvislosti se souc¢asnou situaci na poli galerijni pedagogiky uuddi komoru edukacnich pracounikd Rady galerii Ceské republiky,
Které je Oblastni galerie v Liberci soucasti, v ramci Které dochazi K interakci a prenosu informaci v tomto oboru, ddle zameéreni galerie
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18 HORACEK.R. Zprostredkoudni uméni a galerijni animace, 1998.
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na cilovou skupinu stardich déti a dospivajicich. .Jsme zaclenéni v Radé galerii Ceskeé republiky. je to néco jako asociace galerii
a muzel, kterd ma svoji vlastni{ komoru edukacnich pracounikd. To jsou lektoria pracounici ve sdruzeni galerii. Tato rada galerii sdruzuje
po Cechach rdzné galerie, které se setkdvaji, déld se kazdorocné nékolik setkadni, kdy absolvujeme svoje doprovodné programy,
bavime se o tom, deldme i Konference, Které se venuji vzdéldvani. Docela i zajimavé ted u nas je to, ze zacindme spolupracovat
i se zahrani¢im, s Zitavou tfeba napfiklad, takze ted nedduno jsem se tfeba Ucastnila konference v Zitavé, kde spolupracujeme
s pohrani¢nimi muzei a galeriemi a bavime se 0 tom, co délaji oni a co zase muy, i KAyz teda ikam, ze ty muzejni animace jsou trosku
jiné. Potom, co se tyce zamereni, tak my jako galerie se asi jen vice zamérfujeme na zadkladni SKoly a stfedni SKkoly, to je nase takoud
nosnad cilovd skupina. Jinak samozfejmé da se zamérovat také na dospelé a aktivity pro dospélé, jako jsou vytuarné Kurzy a vse
mozné."

Také Adéla Pomothy je presvédcena o hodnoté Kulturné historického dédictui pro vzdélduani. Povazuje ji za hodnotnou predevsim pro
vytvarnou vychovu a animace, Které Koncipuje, se snazi navazovat na ramcové vzdéldvaci programy a Skolni vzdéldvaci programy.
ZdUraznuje prirezoud témata osobnostni vychouy, ¢i multikulturu a souvislost tématu animované vystavy s cilovgmi prirezovgmi
tématy. .Pro jaky obor, prfedmety a tematické okruhy je vlastné nejcennéjsi galerijni animace? Tak ono to je predevsim pro vytuarnou
vychovu. My se snazime napojovat ty programy, nebo propojovat je s temi skolnimi vzdeldvacimi pldny. Myslim si, ze se to docela
dari, protoze ty ucitelky, kdyz sem jdou, tak mUzZou ten program zaradit nejen do vytuarné vychouy, ale jde to zaradit trfeba do
osobnostni vychovy, vzdycky i ty jednotlivé programuy, kdyz delame podklady pro lektory nebo pro ucitele, tak jim vzdy i piseme ty
kKonkrétni véci, kamsn mUZou ten program zaradit. Takze jsou to rlznad ty prdrezoud témata: osobnosti a socidlni vichova, multikulturni
vychova, podle toho, co je to za program. Kdyz je to trfeba program Kk cinskému umeni, tak se to hodné zaméruje na orient, ale
nejenom na umeéni orientu, ale vzdycky se néjakym zpUsobem bavime o tom, Kdo jsou ti lidé, které zemé tam patri, jo d3 se to vzit
opravdu ze sirokého Uhlu pohledu, ze se to da zapojit treba do té multikulturni vychouy, no a samozfejme vytvarna vychova, tak

potom vychova k mysleni v europskych a globalnich souvislostech, to je hlauné v souvislosti s témi vystavami jako orientalni, nebo
venujici se néjakému jinému umeéni, multikulturni vychova, to je to sameé. A zamerfujeme se tedy na vytvarnou Kulturu a vytvarnou
vychovuu, ¢lovék a jeho svét a ¢lovék a jeho spolecnost. To jsou takove nosné veci, Kterych se nejak drzime a vzdycky u Kazdého toho
programu, u nekterého vice, u néktereho méné, pfevazuje ta vytvarna cinnost, nebo multikulturni vychova a tak.”

K otdzce, jakum zpUsobem vyuZivd Kulturné historické dédictui a animaci ona osobné, respondentka kromé galerijnich animaci
probihajicich v ndvaznosti na vystavy zminila také komentované prohlidky venujici se budoveé galerie. ,Komentovanou prohlidku
s ndzvem ,Galerie od sklepa az na pldu” si mUZete pro Skolu objednat. Je to Komentovand prohlidka, kde se ty déti miZzou dostat
i do sklepa galerie nebo na zahradu a takovéto mista, kKde se normalné nedostanou a je to vylozené o budové, historicky o tom, kdo

tady bydlel, kdo to postavil, kde byly jaké mistnosti, jakeé pokoje a tak. Takze délaji se i takovéto aktivity. Nebo budeme delat sobotni

80



7.1

dilnu pro déti a ta se bude jmenovat ,Tatu s sebou”, je to vlastné na den otcU a je to teda pro déti s tatinky. Tam se ta galerie promeént
v ostrov pusty a na rdznych mistech té galerie budou mit rizné aktivity, ale je to i 0 tom pozndudni toho mista, takze ne vzdycky
musi ta animace nebo tak aktivita byt vdzana na vystavy. Délaji se i aktivity, Které jsou vdzadny primo i na budovu anebo se dokonce
delaji i aktivity, Které jsou Uplné mimo, ze tfeba to dité tu aktivitu vidi, nebo expozici."

Jedine¢nost metody animace respondentka vidi v setkani s umeéleckym dilem a vytrzeni ze SKolniho prostredi. .Jedine¢né minimalné
je setkani s umeleckym dilem, s origindlem a vyjimecné a nenahraditelné je to prostiedi té galerie, protoze déti se vzdeldvaji primo
v prostredi té galerie, prfimo v téch vystavach, primo pod tim origindlem uméleckym... obrouska vyhoda je to, Ze to dité je vytrzené
z toho bézného prostredi SKolskeho. Déti tim padem, i kdyz je vzdeldvate neéjakou tou formou, tak oni to tak nechdpou. protoze jsou
najednou mimo Skolu, pro né se to najednou stdua spise zdbavou, jako volnocasovou aktivitou, nez vzdeldvadnim. To je asi takovd
z3kladni vyhoda. No a dalsi vghody, zase to setkdvani se s umenim, jako takouym. Take interaktivita je obrovskou vghodou. U nas
jsou programy postavené na tom, ze deti nejen neco slysi, ale zaroven si to vyzkousi, zaroven s tim pracuji, néco na té vystave delaji,
hraji hru, nebo néco predvadi.”

Jako priklad animacniho programu z vlastni prare respondentka uvadi animacni program ,Moje mésto” realizovany K vystave o SIALu,
ve Kkterém zdUraznuje moznost volby jako dilezitého pruku animace a naznacuje schéma programu ,Byla to takoud dost vyjimecnd
vystava, protoze predstavovala modely architektonické, a na bannerech byly fotky, ale i na téch fotkach byly nejaké budovy, které
vytvoril Sial, takze to nebyla béznd jako vystava tady u nads. Mélo to teoretickou ¢ast, a mélo to prakticky workshop, béhem toho
praktického workshopu si zaci zkouseli delat model budovy, Kterou by chtéeli mit ve meste. A meli si nejprue udelat takovy Koncept,
predstavit si, co ve mesteé vlastné maji a co jim chybi, a pak si zkusit tu budovu vytvorit. Méli K dispozici materidly, Které se bézné
pouzivaji na vyrobu modelld, to znamend, ze se sezndmili i s materidly, se kterymi asi normalné neprijdou do styku, jako je balza
3 s polystyrenem hodné pracovaly. A z toho pak meéli tedy néco vytvorit. Vznikali rdzné zastduky nebo ¢okolddouny, salony. Ale bylo
to zamérfené jen na jednu aktivitu, coz u nasich animaci neni tak Uplné bézne, vétsinou propojujeme vice aktivit, kKde si deti mohou
vybirat, co budou délat, abychom oslovili i déti, které radéji pracuji individualné, nebo v Kolektivu, protoze tohle bylo vylozené na
praci v kolektivu a mdme zde ¢asto deti, které nechteji v Kolektivu pracovat, vadi jim to. Takze je vzdy lepsi mit jesté nejakou aktivitu

K tomu, aby si to dité mohlo vybrat a nékde v KoutKu si délat to, co samo chce.”
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Rozhovor s Barborou Svatkovou

S Barborou Sudtkovou jsme se sesly v jeji pracouné na hradé Spilberku a prochdzkou jsme dosli na Staré mésto do jedné z restauraci.
Soucasti nakonec témeér ctyrhodinového setkani byl také obéd a bohatd dokumentace jeji animacni prace. Barbora Suatkoud byla
urcite nejpfipravenéjsi respondentkou, méla u sebe pozndmky a pripravené okruhy odpovédi K zaslanému schématu rozhovoru.
Z rozhovoru byla ziskana velmi strukturovana, promyslend data, ukazujici na vysoké osobni zaujeti respondentky pro toto téma.
Barbora Svatkoud je vystudovanad pedagozka a také malirka. V rdmci svého doktorského studia realizovala velké mnozstui animacnich
program pro vystavy Domu umeéni v Brné. Nyni pUsobi jako pedagozka Muzea mésta Brna na Spilberku, kde Kromé animacnich
programU K vystaudm muzes realizuje se studenty Pedagogické fakulty Masarykouy univerzity v Brné takzuané hradni animace.
Praktické metody zprostfedkoudni Kulturné historického dédictui rozdéluje podle mista déni na exteriérové a interiérové, které
dale deli podle miry strukturovanosti. ,Praktické zpUsoby zprostrfedkouadni KHD mUzeme rozdélit na akce v exrteriéru a v interiéru.
Exteriérové bych rozdeélila na tematické prochazKy, Které jsou vedené podle urcitého peunegjsiho scénare a na projekty Které jsou
blizké umeéleckému pristupu Site specific a tyto akce mohou mit podobu napriklad plenéru, workshopu, dilen, prostredi v prirode
nebo treba v mestské pamatkové rezervaci. Ty workshopy nejsou az tak vedené, lektor mUze dat urcity impuls, vychodisko.
A akce v interiéru bych rozdélila podle pristupu jako i v exteriérovych a zameérila bych je na vnimani urcitého prostoru s paméti
historickou."

Kulturné historické dédictui unima jako pameét Kultury. ,Podstatou KHD je urcitd pameét, Kkterou lidstvo témi hmotnymia nehmotnymi
pamadtkami uklada. jsou to Koreny. na Kterych vyrdstd celd Kultura a vSechno, ¢eho je ¢lovék soucdsti od zac¢atku Zivota, nebo mél by
byt. Kultura v pdvodnim vyznamu znamenala péstoudni ducha. takze ¢lovék byl plngm clovékem, v harmonii télo — duch, kdyz mohl
¢erpat z urcitych KorenU, kKteré se na necem zaklddaji, a to je prave ta pameét. Neni to jenom to hmotné, ale i to duchouni, spiritudlni,
vSechno.”

Animaci chdpe jako pribéh, pomoci néhoz se Uc¢astnici zdZitkem setkdvaji s uménim. ,Animace je program, ve Kterém se Ucastnikim
oteviraji moznosti setkat se s umenim nebo s Kulturou a to prostrednictuim zazitku vlastni tvorby, zaujetim, Které najdou ve vlastni
tvorbé, mozna diky scenari.”

Svou myslenku rozviji v Uuaze o galerijni a3 muzejni animaci. ,Galerijni nebo muzejni animace je program zprostredkovani umen,
zalozeny na principu tulrci, respektive expresiuni interpretace vytvarného artefaktu. Animaci chdpu jako performatiuni misto, ve
kKterém skupina Ucastnik0 zpritomnuje uméni, tzn. prozivd uméni a uci se nebo pozndvd prostrednictvim tvorby a prostrednictuim
umeéni. Animaci chdpu jako pfibéh v Case a prostoru. Dospela jsem K tomu, ze galerijni animace je umeleckd vychova, je to forma
umeélecké pedagogiky a tim myslim pfi realizaci s jakoukoli skupinou U¢astniky, tzn. nezahrnuje to jenom profesionaly. Tato umelecka

komunikace spociva v Klici, kKterum odemykame svet. Tento Kli¢ je zprostfedkouanim umeni.”
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Animacni programy vedené respondentkou maji charakter Komunikace pomoci vgtvarnych vyjadrovacich prostfedkd. .Mnou
navrhované nebo vedené projekty pojimam tak, ze vytuarna tvorba v nich by méla byt prirozenym vpaddem do zivota Ucastnika nebo
ndvstéunika galerie a to takouym zplsobem, Ze se setkdud s tématy, Kterd jsou mu blizkd a je zde bézny osobni pristup, humor,
atmosféra celkové skupinoveé tvorby je hrava a i Kdyz je to tvorba vytuarna, tak je potreba pocitat s tim, ze to neni prace s vytvarniky,
ale je to ulastné prindseni lidem jiného zpUsobu komunikace vytvarnou cestou.”

Toké Barbora Suatkoud povazuje Kulturne historické dédictui za pfinosné pro vzdélduani a to pro jeho Sifi a pfistupnost a moznost
prenosu hodnot Kultury jeho prostfednictuim. ,Kulturné historické dédictui povazuji pro vzdélduadni za dilezité v kazdém pripadé,
protoze je to na rozdil treba od umeéni, ke Kterému mohou lidé mit odstup, Kulturne historické dédictui prinadsi daleko Sirsi zabér,
na Ktery tvOrci programy mohou navazouat, a d3d se tam prendset setkdni s hodnotami Kultury. S tim, Ze Kultura je zalozend na
hodnotach, které je treba u novych generaci udrzovat. Aby v nich zakofenovali, tak vyzaduji je poturzovat.”

Animacni programy se podle ni nabizeji predevsim pro vytvarnou vychovu a humanitni obory, kde i ucitelé jsou témto pristupdm
otevrengjsi. ,Tyto programy se daji vyuzivat predevsim v humanitnich oborech, ale i tfeba v pfirodovédnych, environmentalnich atd.
Nabizi se to ve vytvarné vychové, ale velmi Sikouné by bylo spojovat to i v déjepisu, zemeépisu, obcanské vychoveé nebo s literaturou,
slovesnym umeénim, hudebnim. Madm zkuSenosti, Zze ucitelé z jinych nez vytvarnych obord moc nechtéji spolupracovat, nebo maji
jing pristup nez tulre(.”

Na otdzku Jakum zpUsobem vyuzivdte Kulturné historické dédictui a animaci vy v praxi?, zminila respondentka programy na hradé
Spilberku, Které vyuzivaji prostor hradu jako jisty doplnék pro galerijni animacni programy a také tzu. hradni animace, zamérené
¢isté na vnimani hradu, s podobou programu vedeného legendou. nebo dilen zamérfenych na genius loci. .Z KonKrétnich témat:
hrad Spilberk, mésto a dale podle Kontextu vystav, tedy tim ze se programy, Které zabezpecuji, odehrdvaji v prostredi hradu, tak
ho tam zcela prfirozené zapojuji. Casto animace v urcitém bodu programu vybihaji ven z vystavniho prostoru. Treba do prostredi
nadvori a tam se odehrava néjaka rozsahlejsi akce. Urcité prostory hradu volime prave proto, ze jejich atmosféra podpori vytvarnou
aktivitu, napriklad stinové divadlo, praci s figurou, fotografoudni na dlouhou svételnou expozici, trfeba u vystavy figuralisty Mertla.
U hradnim prikopé se Ucastnici balili do balicich papird, pomalovavali sué télo, proménovali v sochu, objekt a zasazovali ho do
prostredi prikopu.

V prostredi hradu pfipravujeme se studenty PedF MU tzy. Hradni animace. Probihaji prilezitostné a jsou zamérfeny na vnimani hradu.
Bud pripravujeme Ke hradu néjakou legendu, coz je hlauné pro mensi déti, kdy deti jsou motivovany urcitym pribehem, ktery prochazi
celym hradem. Tak to bylo napfiklad v programu pro déti z Vidné, Které mély za UKol osvobodit hrad z moci Certa. Vychodiskem
bulo, ze v jedné z hradeb se nachdzi bily kdmen ve tvaru Certovy hlavy, ke kKterému se vaze nékolik povésti, jak se tam dostal. N3s
skutecny cert se detem necekane zjevil po cteni legendy. Déti jej nadsledovali hradem Ke studni, kde dostali jisté nasmeérovani,

pracounti listy k nékolika mistdm hradu, K nimz smeérovali poznduaci nebo vytuvarné UKoly a splnénim Kazdého z UKolU déti zbavouali
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Certa proKleti a Cert se promenil v andéla.

Druhym pfistupem je zpracovadni atmosféry Konkrétnich mist hradu ve vytuarnych dilnach, ktery nent az tak veden.”

Jedine¢nost metody animace Kulturne historického dédictvi tak, jak ji realizuje a pojima respondentka, spociva v jeji akénosti na poli
umeéleckych vyjadrovacich prostredkd, Kterd je cestou ke zprostfedKovani prirozeného z3Zitku, pomoci néjz dochazi Kk formoudni
Uc¢astnika. ,Vyhodou je akénost, performatiunost celé akce, Kterd déti utdhne do pradbéhu a ti se prirozené setkdvaji jak s informacemi,
tak s prozitkem vyznamu téch informaci nebo tech znalosti, zkusenosti. A dédictui se stdvd souladsti zivota prirozenou cestou, neni
to pro né jenom teorie, ale néco co sami zazily, majl K tomu vztah, ponesou si to dal. Jsou zainteresovani.. Prfinos té umelecke
komunikace, Kterd probihd v projektech zprostredkoudni uméni: Ucastnik aspor na okamzik tvori podle vyjadfovacich prostfedki
umeénti, Které mu davaji jing pohled na uméni a na véechno ostatni. U¢astnik prochdzi ur¢itou promeénou, Kterd zpfitomnuje jeho byti
v soucasném suété, nebo mizeme fict, ze je inspirovany na cesté k poznani také sém a z animace by mél vychdzet urcitum zpdsobem
relarovany, obnoveny, oziveny. A mUze to znit moznd mysticky. ale podle mé se jednad o pfirozeny dopad vychovy uméni.”
Nevyhody vidi pfedevsim ve slozitém zaclefdovani do Skolni vyuky a vyhodu i nevyhodu vidi v Krdtkodobosti akce. ,Nevyhody jsou
ve Skolnich rozurzich nebo v urcité nepruznosti Skol k propojovani predmétl nebo zapojovani projektovych dnl. Kratkodobost ma
vUhodu vytrzeni, vpadd do Zivota, dlouhodobost tfeba projektu: delsi pdsobeni na déti z vychouného hlediska mUze byt jistéjsi. Je
dobré to stridat a takeé reagovat pruzné podle reakci deti.”

Nakonec byla respondentka vyzuana, aby predstavila néjaky Konkrétni priklad z vlastni prare. Uvedla projekt Brno, cesta za poznanim
mésta'”?, ktery se konal Ve spolupraci s projektem Kulturné historické dédictui a udrzitelny rozvoj mistnich komunit, realizovanym
Brontosaurim ekocentrem Zeleny Klub a Katedrou deéjin a didaktiky déjepisu Pedagogické fakulty Univerzity Karlouy v Praze.
Projekt respondentka predstavuje a hodnoti ndsledouné: U roce 2010-2011 jsme se ZS Husova a vyucujici Ludmilou Fidlerovou
a mou Kolegyni Alenou Najbertovou z muzea mesta Brna jsme realizovali projekt se duéma tridami, zameéreny na Kulturné historicke
mésta Brna a sezndmeni s rdznymi podobami meésta. Bylo vybradno 7 lokalit v centru Brna a starém Brné, Které jsme navstévovali
v prObéhu sesti meésicU. Pruni setkani probéhlo hravgm zpUsobem, Kdy jsme si vujasnovali, pro¢ mame radi Brno - nase mesto.
D4l jsme se zabyuali tim, jestli pfedmeéty maji néjakou pamét. Daldi ¢ast se odehrdvala na Spilberku, kterou vedla Kolegyné, a byla
zamerena na vojenskou historii hradu. Se Sermifem a Konzervdtorem hradu jsme se sezndmili s pfedmety z depozitare, které byly
ukryté v chodbdch bastionu, coz byla takouad pameétovd, souteézni hra. A dale se deti sezndmily s povestmi v Kasematech. U tomto
projektu se stridala setkani ve tride, kde jsme témata vypracovadvali, nebo rozvijeli ve vytvarnych dilnach urcité okruhy. Takouym
byla napfiklad tvorba talismanu poutnika méstem Brnem, na Kterém déti pracovaly s kKeramickou a archeolozkou Muzea meésta Brna.
V dalsim setkani se déti sezndmili s Kostelem a Kldsterem na Starém Brne, Ktery zalozila Eliska Rejcka. Dalsi ¢asti patrily setkani
s femesly Brna a byla pripravena dilna s femeslnici p. Svestkovou a uskutecnily se rozhovory a tvorba videa. V daldi ¢astijsme se
setkali s fotografem, kde jsme vytuareli fotogramy a opét jsme se zamerili na historicke i soucasne veéci, coz probihalo v gotickém

1% \Jice na: http://brnocestazapoznanim.uwebnode.cz/.
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sdle na hradé. Dalsi stanoviste bylo ve stfedovékém sklepe, kde jsme hrali svételnou hru - zdznam pohybu, kKomunikace ve skupiné
pomoci barvy a svetla. V zrcadlové komore jsme si zahrdli s vyznamem zrcadla duse, oKa. Tuto ¢ast deti velmi chualily a nazvaly ji
Svétlo na Spilberku. Déti v pocitacich vzdy zpracovduali obrazovou dokumentaci, psaly zpétné vazby a vznikaly internetové stranky.
Dalsi setkani patfilo sezndmeni se Svatojakubskym Kostelem. Pak ndsledovala cesta po ateliérech, navstivili jsme SSUR. kterd
se nachdzi na stejné ulici jako 3kola, aloe déti ji vlastné neznali a pak jsme se vypravili na ZUS pod ulici Pekarskou, kde jsme
v ateliérech tvorili keramiku s Tomasem Vrdnou. Zaznamendvali jsme ducha mista a atmosféru. Projekt Koncil vystavou na Nové
radnici. Navstivili jsme také okruh Lorety, kde Ziji Minorité a dUleZitou metodou, na kterou jsme pfisli az v prlbéhu projektu, bylo
rozdéleni 23Ky na tri skupiny podle zajmu. Byli to malifi, filmari a specialisté. Podle nich se ve vytuarnych ¢dstech projektu z3ci
specializovali. Pomoci vyjadrovacich zpUsob, Které jsou blizké dané technice, zpracoudvali urcité Ukoly. Malifi napriklad rdmouvali
urcité kompozice mésta, filmafi nahravali zuuky, specialisté dostavali hodné dramatické Ukoly. Zjistili jsme, Ze velkou ¢3st je treba
na zacatku venovat motivaci déti, objasneni smyslu proc to délaji. Nékolikrat se ndm vymstilo, ze nekdo z deti jesté nebyl pripraven
na Casti, Které byly narocngjsi.”

7.1.2 Odbornici zaméreni na prdci s verejnym prostorem

Rozhovor se Sarkou Zahalkovou

Rozhovor probéhl v Pardubické kavdrné Bajer pod Zelenou branou na pradni Sarky Zahdlkové. Jeji pristup od pocdtecni mailové
komunikace byl velmi vstricny, na profesionalni Urouni. Na rozhovor byl dostatek ¢asu a Kavarna poskytla pratelskeé prostiedi, kde
se rozhovor odehraval v uvolnéné atmosfére. Odpovedi respondentky byly rozsahlé, bohate.

Sérka Zahdlkoud pUsobi jako pedagozka a produkéni ve Vchodoceské galerii v Pardubicich. Ma za sebou studium na Vyssi odborné
Skole informacnich sluzeb - sluzby muzei a galerii a bakalarské studium Galerijniho managementu v Irsku na Institute of technology
v Sligo. Je ¢lenkou sdruZeni Terra Madoda, Které pdsobi v Pardubicich. Jednim z projektd tohoto sdruzeni je projekt Off city 2011,
ktery je tretim roc¢nikem dlouhodobého umeélecko-sociologicko-komunitniho projektu, Ktery pracuje s tématem meésta jako se
strukturou a zivgm organismem. Spolupracovala na projektu Animace — novd vyukoud metoda pro $koly.”' jehoz cile uvadi webové
stranky projektu:

,Cilem projektu je vytvoreni a pilotni odzkouSeni vzdéldvaciho programu, Ktery prinese cilové skupiné pedagogicti pracounici osvojent
inovativni{ vyukové metody, Kterd podporuje rozvoj Kreativniho mysleni, mezioborové vazby s environmentalnimi pruky, program
dale rozviji komunikacni schopnosti a zru¢nost. Projekt prispivd K plnéni pozadavku zavaddéni novych vyukouych metod do Skol.

139 \ice na: http://wwuw.offcity.cz/projekt-offcity/.
' Registracni cislo projektu: C2.1.07/1.1.03/01.0026
Cislo globalniho grantu: CZ.1.07/1.1.03 - Zuysovani kvality vzdélavani v Pardubickém Kraji.
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Zuysuje Konkurenceschopnost pedagogickych pracounikd. Soucasti realizace projektu i zapojeni druhé cilové skupiny Zaci Skol do
procesu prijeti nové vgukové metody. Cilové skupiny si budou osvojovat schopnost novych pohled’ na suét prostrednictuim animace,
predevsim animace umeni, Které patri mezi zazitkové pedagogické metody. Projekt ma napomoci i zmené pristupu osob K umeni
a jeho pfijeti, jako prirozené soucasti zivota. Lektory v pilotnim Kurzu budou zKkusSeni galerijni pedagogové a umélci s pedagogickumi
zkugenostmi."™*

V rdmci tohoto projektu S3rka Zahdlkoud pUsobila jako lektorka modulu Animace a verejny prostor.
Respondentce je metoda animace velmi blizka, poznala ji v souvislosti s galerijni animaci: ,K animaci jsem se dostala pres vytuvarné
umeni. To je kKategorie, kterd je mi nejblizsi a pres galerijni animace a pres jeji principy. Myslim si, ze i diky mistn{ galerii, kde se
rozvijel projekt ,Brana muzea otevurend", zde vzniklo prijemné metodické centrum.”

Animaci chape jako ozivovaci proces s dulezitou roli pfibéhu. ,Animace ve smyslu zpdsobu metod vyuky, je pro meé oziven{ uméni,
jakysi ozivovaci proces a zaroven pro me je animace jakymsi vclenénim pribehu. Pokud néco pfeddvdme prostrednictvim animace,
tak to musi mit nejaky pribeh, zacatek, Konec, pointu a zadroven Ucastnici nejsou jenom statickymi pozorovateli, ale stdvaji se
Ucastniky déje a to bezprostredne, bez toho, ze by do toho byli néjak nadsilné vtahovani.” Na dopliujici otdzku o vymezeni role
animatora respondentka v odpovédi zdUraznila jeho Ulohu jako spolutéastnika animace. ,Komentator i prdvodce jenom Komentuje
nebo popisuje, uvadi do souvislosti, ale stejné jako Ucastnici animace, tak i animator se musi stat Ucastnikem déje, pribéhu. Jakmile
se nestane prukem, kde spole¢né s Ucastniky jsou na stejné viné, tak to nefunguje. Pokud se tak nestane, je jen prdvodcem.”
Kulturné historické dédictul je respondentkou pojimano Siroce, zahrnuje sem hmotné i nehmotné aspekty tohoto pojmu a vefejny
prostor. Kulturné historické dédictui je pro mne asi celkove verejny prostor 3 mesto se vsemi aspekty jak hmatatelnumi tak
nehmatatelnymi. To znamenad i néjaky genius loci, a nejenom pamatky, Které jsou desitky a stovky let staré, ale i to noveé, i treba to,
co nent Uplné pékné a naopak i to, co mesto Kkrasli a i s téemi takovymi méné viditelngmi vrstuami, Které tam vkladaji velice docasne
lidé, obyvatelé a tak.”

Respondentka sije védoma sife obou téchto pojmU v dnesnim pojeti. ,Hraniceterminuanimace a zprostredkouani kulturné historického
deédictui se rozsifuje a tak do sebe tak trosku pojima i fadu riznych vedlejsich aktivit, Které metodadm zprostiedkouani a3 metodam
VUUKy pomahaji.” Na zddost o vymezeni animace oproti jingm metodam, jako je projektoud vyuka respondentka odpovédela: )3
si myslim, Zze jedno souvisi s druhum a ¢asto se to mdze prekryvat. J3 si myslim, Ze v ledasc¢em si to je podobné. Zdlezi hodné na
individudlnim pfistupu.”

JHranice terminu animace a zprostredkouani kulturné historického dedictui se rozsifuje a tak do sebe tak trosku pojima i fadu
rOznych vedlejsich aktivit, které metodadm zprostfedkouani a metoddm vyuky pomahaji.”

Situaci na regiondlnim poli vidi velmi optimisticky v souvislosti s animaci a galerijni pedagogikou. ,Myslim si, co se tyce animace
3 zprostredkovani kulturné historického dédictui, ze v Pardubicich a okoli jsou docela dobre ukotveny metody animace v galerijnim

133

13 Jice na: http://wwuw.irer.cz/projekty/esf/animace/index.htm.
133 Vice na: http://animace.irer.cz/info/info07.htm.
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3 muzejnim prostredi, ale co se tyce prostfedi mimo tyto kamenné instituce, tak je to teprue na pocatku. Myslim, ze ¢asto to ma
blizko i kK néjakému komunitnimu pldnovani a zdlezi opravdu s jakym oborem nebo tématem se pracuje a tézko se da véci Uplneé
rozskatulkovat, takze se to tak jakoby prolind. Myslim si, ze samotny termin ,animace” mezi pedagogickymi pracovniky a skolami
je zde néjakym zpUsobem ukotven. Ale spousta lidi to ma zakotueno prdvé jenom v prostredi uméni, pripadné muzea. Vidi v tom
moznost vyjit ze SKoly a jit do néjaké dalsi kamenné instituce a zase tam néco realizovat.”

Je pfesvédcena o pfitomnosti vyznamu Kulturné historického dédictvi pro vzdélduadni nejen v oblasti Skolniho vzdélduani, ale i jinde.
JKulturné historické deédictui a hodnota toho terminu pritomna je a3 myslim si, ze je pojimana nejenom vzdeéldvacimi institucemi
3 pedagoqy. ale zdroven s nim pracuje fada obcanskych iniciativ a8 obcanskych sdruzeni a rdznych projektd.”

K tématu tykajici se jeji osobniprace s animacia Kulturné historickym dédictvim v praxi uvedla respondentka priklad jiz zmifovaného
projektu Off city. Sama vyjadruje nejasnost a Sifi pojmu animace, kdy moznd cely projekt je a neni animaci. ,Ten projekt nemdzeme
nazvat animaci, i kdyz zase zdleZi na rizném Uhlu pohledu a na tom, jak se jednotlivé pojmy prekryuaji, takze z urcitého Uhlu pohledu
je cely ten projekt mozna i vlastne takovou animaci vefejného prostoru.”

Z popisu projektu je jasné, ze respondentka chdpe animaci ze vseho nejuice v souvislosti s jeho oZivovaci funkci. ,Projekt ,Offcity” je
zameéreny na verejny prostor a meésto..Pred tfemi lety jsme si fekli, ze chceme udeélat neco pro to, aby meésto okolo nebylo vnimané
jako bublina, ani jako misto, které slouzi jen k tomu, abyste se dostali z domova do Skoly, nebo do prace, Jako néco, co jenom musite
projit, ale co nema smuysl. Aby lidé néjakym zpUsobem museli své okoli unimat..Tim mym primarnim motivem bylo, ze mi tady
chybélo uméni ve vefejném prostoru v jakékoliv podobé..Snazime se riznymi cestami lidem, verejnosti i verejné spravé priblizovat
moznosti prace s verejnym prostorem. Napfiklad zdzitkovymi prohlidkami rdznych lokalit vzdy s néjakym lektorem nebo prdvodcem,
at uz se jednd o budovu nebo loKkalitu, néjakou Cturt, Kterd je néjak architektonicky zajimava. Jsou to také predndsky o architekture..A
potom vlastné déldme rdzné véci, od festivalu, Ktery jsme délali v prunim roce, Ktery byl takovou animaci, protoze to byl sice festival,
ale nechtéli jsme, aby byl viditelny Uplné. Nazvali jsme ho viditelné neviditelny festival..Slo ndm spise o to, zprostfedkovat lidem,
protoze to bylo ve vsedni den, kteri tu ten den prochdzeli, néjaky zadzitek, néco jako Kouzlo, prostrednictuim rdznych uméleckych
23nr0 a takovych drobnych intervenci, které nebyly globalné viditelné, ale ve vysledku to nékolik desitek, stovek lidi zasahlo. Od
tance v ulicich, Ktery probihal, pfes Tomase Vanka, umeélce, Ktery sedél na strese Magistratni budovy, a poustél z okapu pingpongové
micky, na které psal verse, jednotliva slova bdsneé, poustél je z okapu ven, takze Kolemjdouci najednou prosté videl micek a mohl si
ho vzit. Nékoho to mohlo potesit, nekoho pobavit, nékdo se mohl citit zaskocen, vSedni den se néekomu mel stat nevsednim, aby si
na néj vzpomnél a aby si ho zapamatoval. Kromé toho vseho déldme jesté workshopy, spolupracujeme s rdzngmi osobnostmi, Které
zase objevuji nebo vyuzivaji rdznych smysld a prostredky, jak je to mésto mozné unimat jinak."

Za jedinecnou vlastnost a zdroven hlavni vghodu metody animace Kulturné historického dedictui respondentka povazuje nutnost

aktivniho zapojeni Uc¢astniki. ,Jedinecnost animace Kulturné historického dédictui je pfedeusim v tom, je nutné zapojent verejnosti,
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Uc¢astnikd programu. Na rozdil od jingch moznosti, od predndsek, které mohou byt i zajimavé, pres néjaké rozhlasové ¢i televizni
programy, které se timto terminem nebo vibec méstem, verejnym prostorem a Kulturné historickym prostredim zabyuaji. DUlezity
je prave ten aspekt toho, ze jste do toho opravdu zapojend. Bez toho by to vlastné nefungovalo, nebylo by to kompletni, ani by to
nebylo animaci.”

Nevyhodou je podle ni vlastné totéz: potreba Ucasti druhé strany. ,Potfebujete k tomu mit druhou stranu: Ucastniky, od kKterych je
vyzadovano zapojeni. Idedlni je, Kdyz z neucastnika se stane Ucastnik a pak to zacne sdm predadvat dal, at uz vedome, Ci nevédome.
Je do toho opravdu tak jakoby vtdhnut. Dalo by se to, da se fici, rozdelit do tfi takovych fazi, ze nejdrive neni prijemcem, pak je
pfijemcem a pakK je vysilacem. Coz je idedlni.”

Jako Ronkrétni priklad animace Kulturné historického dédictui respondentka uvedla ¢3st projektu Off city: Subjektivni mapu. ,Jako
priklad animace bych zminila subjektivni mapu..Snazime se pribézné mapovat mésto a vytvdret tzvu. subjektivni mapu mésta, kdy
je mozno prostfednictuim webového rozhrani vklddat prispeuky, at formou textu, obrdzkd, zvukového zdznamu a vlastné mista,
Kterd jsou v normalni mapé zmapovana tak, ze se Kazdé misto jmenuje tak a tak, bydli tam tolik a tolik obyvatel, tak priddvat tomu
takové dalsi urstuy a uvédomovat si néjaké souvislosti, vSimat si okamzikd zuldstnich ¢i nezuldstnich. My jsme nejdrive zverejnili
vyzvuu, kterou jsme predali nejen prostrednictvim internetu, meli jsme i nejaké letdCky, a tak dale a hlauné jsme zainteresovali Skoly,
3 sbirali jsme subjektivni prozitky spjaté s Pardubicemi a vKkladali je do té mapy. Takze to byl takovy proces, ktery skoncil freknéme
po Cturt roce tim, ze byla i vystava, kde byla Ustrednim motivem obrovuska mapa, jen cernobild v liniich, na zdi, kde byly umistény
nekteré tyto pruky, zdroven se vystavily i nejaké dalsi prispeuky a verejnost, kterd tam prisla, tam mohla davat zase dalsi svoje
prispévky.”

7.1.3 Odbornici zaméreni na praci s verejnym publikem

Rozhovor s Jitkou Mrazkovou

Rozhovor probihal v sobotnim slunec¢ném odpoledni na rozlehlé pololesni zahradé u chalupy, ve které Jitka Mrazkova bydli na Upati
Jizerskych hor. Rozhovor byl velmi zivy, doplhovany poznamkami jejiho pritele a radostnymi vykriky malé dcery autorky prace nad
Kuetoucimi penisniku.

Osobnost Jitky Mrdzkoué je velmi vlraznd a originalni. Jitka Mrazkovua je profesi pedagozka, dlouhd léta pUsobila jako gymnazidini
ucitelka vytvarné vychouy, poté jako vedouci odboru cestouniho ruchu magistratu mesta Liberec a jeho projektoud manazerka, je

spoluzakladatelkou spolecnosti Spacium, Kterd se zameéruje na Kultivaci verejného prostoru a v soucasnosti se, kromé jiného, venuje
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volnocasové animaci v obchodnich centrech. Sama ke suému poslednimu profesnimu zivotu dodava: ,V soucasnosti jsem na volné
noze a zivim se jako animator ale v Cechach se jako animator neuzivite, animator pedagogickych ¢innosti vibec, nebo vytuarnych
aktivit, Kk tomu jsem jesté produkéni Kulturnich aktivit a vychouné vzdéldvacich projektd, zabyudm se i verejnym prostorem..Také
fesim animace pro Sirokou verejnost, kde se animace hodné uplatiuje v obchodnich centrech, je to docela slozitd zalezitost, protoze
do obchodnich center ve mésté chodi velmi riznorodé skupiny déti a lidi rOzni intelektové i socidlné.”

Z3aroven v souvislosti se sugm profesnim zivotem zminila respondentka také workshopy spolecnosti Spacia, Které povazuje na
animace. ,Spole¢nost Spacium, jedind v Cechdch a myslim, Ze i ve stfedni Europé, kterd se zabyud verejnym prostorem ve vsech
souvislostech, fesi socharskeé objekty do verejného prostoru, soucasné se jim zabyuad i z edukativniho hlediska. Ke kazdé instalované
so$e (napf. socha Davida Cerného) se vymuysli aktivita pro déti 8 mlddez i dospélé, vdtsinou néjakd soutéz, Kterd se tykd sochy,
takze déti treba vytvarely stoly, coz je animace.”

Animaci dnes vid{ jako nejpopuldrnejsi v oblasti cestouniho ruchu, ale zaroven takeé jako nejproblematictéjsi z hlediska Uroune jejiho
zpracovani. ,Animace by nemela vypadat asi tak, jak to délala agentura v obchodnim centru Forum Liberec, Kdy animator néco
rekl, pak si zazpivali a hodili detem omalovadnky. Pokud chceme predat néjakou hodnotu nebo myslenku ¢i ¢innost, tak by to mélo
navazovat na néjakou historii, tradici ale i odbornost, chce to znat a predat i souvislosti.”

V souvislosti s prunim okruhem témat Kk rozhovoru pak respondentka hovori také o dalsim druhu animace v jejim regionu a to jiz
v pfedchozi kapitole zmifovand galerijni animace v Oblastni galerii v Liberci, hovori o ni v souvislosti s ddlezitym prukem a jednou
z d3le zminovanych vyhod animace - roli zmény ci pritomnosti prostredi. .Konkrétné v Liberci se dafi galerijnim animacim, Které jsou
pro skoly, a ne verejnost. | tam je funguijici pruek to, ze Ucastnici vidi jinou tudf a vzdycky jind tudr zaujme a jineé prostredi take. A to
je cesta, jak kulturné historické dédictui lidem priblizit — chodit do rOznych prostredi.”

Animaci respondentka chdpe v Uzké nduaznosti na roli 3 pozici animatora - pedagoga, jako Klicovou pro funkéni animaci. ,Animator
by meél mit pedagogické vzdélani (na rozdil od herce nebo bavice) nejlépe v oboru volnocasovem, aby nejenom dité upoutal, ale aby
ho umél i kKualitné zabavit, aby animace a vzdjemn3 interakce méla ngjaky vystup.” Pro animaci je klicoud interakce a vzdéldvaci
cil. ,.Animace musi mit vzdéldvaci podtext a3 musi tam byt uzadjemn3d interakce a fekla bych, Ze by tam meél byt pokud mozno Kualitni
vysledek.”

Kulturné historické dédictui ma pro respondentku obsah spojeny hluboce s Kulturou zemé ¢i Uzemi, klicovy pro pevné misto ¢lovéka
na zemi. ,Kulturné historické dedictui jsou folklorni zalezitosti, tradice, architektura, sochafstui, je to to, co tu vzniklo na zdklade
historie, Kultury, tradice dané lokality ¢i zemé, at uz regionalné, ndrodné nebo evropsky. Je tfeba ho udrzet, aby nezaniklo, Kdyz se
v globalizaci hranice ztraceji a prestavame unimat, co je regionalni nebo ceské a myslim si, ze pro tu identitu, aby si ¢lovék uvedomil,
odkud pochazi a kde md Koreny, je proste dilezité. Problémem komercniho moderniho suéta je, Ze Kulturné historickou tradici nem3,

vytudri novou Ci noveé a diky tomu vznikd hodné pourchni spolecnost, Ktera fesi veci jen pragmaticky a zajima se jen o materialno.
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Vsichni lidé touzi vedeét o suych Korenech, vétsina lidi je touzi poznat, nebo patrd po tom, komu se narodili.”

Animaci v souvislosti s Kulturné historickym dédictuim ocenuje pro jeji pfistupnost détem. .M3m takouy pocit, Zze Konkrétné v Liberci
nékteré instituce nechtéji, aby tam nadvstéunici chodili a aby tam vibec byly néjaké déti, to je obtézuje. Sbirky jsou staré a nemyslim
si, ze to déti bavi. Opakem mUzZe byt tfeba interaktivni muzeum.. K tomu je moznd animace v tomto svété, kdy lidé uz nejsou
odvdzani z toho, Ze vidi vycpaného ptadka a hrad, mé to taky nudilo, moznou cestou. Sice to mnoho Kunsthistorikd a muzejnikd unima
jako degradaci, coz mi prijde trochu zamrzlé, nebo lenost, ale trfeba i jen privodkuné oblecend v historickém Kostymu je pro déti
a mladdez prinos, je to dulezité pro uceni a pamét. Kdyz tam bude stat suchy privodce a bude vykladdat sebeerudovangjsi text, bude
to pro deti mnohem méneé uzitecne.”

Zd nevyhody animace Kulturné historického dédictui vidi prdvé Kombinaci animace a Kkulturné historického dédictvi, dale financni
narocnost, ndroky na technické vybaveni a charakter animatora a schopnost improvizace, prizpUsobivost situaci, komunikativnost.
,Nevyghody? Animace je Casto odbornou verejnosti brana jako degradace umeni a historie, které se u nds berou strasné vazne, ta
hravd forma jim proste vadi. A samozfejmé finance, protoze Kdyz deldte animaci pro Komercni zdlezitosti, tak tam finance jsou.
| Kdyz to tak nevypadd, tak je to velmi draha zdlezitost, protoze K tomu potrebujete hodné pomUcek, materidlu, vic lidi. Myslim,
ze formu animace uz by mélo mit kazdé provddéni na hradech. Stoji to Usili. Casto potfebujete techniku, vétsi udrzbu.. Animator
nemuze byt excelentni pedagog. musi to byt napdl herec s velkymi improviza¢nimi schopnostmi, coz hodné pedagogl nema, i Kdyz
[3tku maji zuladnutou velmi peclivé a erudované. Animator musi byt velmi interaktivni a nesmi byt zaskoceny néjak netradicnim
chovanim, Které u toho spontdnné je. |3 vim, Ze spoustu pedagoql vyrusuje, Zze se dité na néco zeptd. Pri animaci zjistite, ze to treba
ty déti vibec nezajimad, a Zze si potrebuji hrdt. Animator je herec s Komunikacnimi schopnostmi, Ktery umi rychle reagovat. Sladit to,
Ze pojimad zdvaznou veéc, kKterou je Kulturné historické dedictui, s tim, aby to bylo zdbavnou formou, Kterd zaujme, at uz to stoji na
néjakych specidlnich pomudckach, nebo Kostymech. Musi to udrzet na té hrané, aby to ale zase nebyla $askarna. To je hodné tézké,
musi se to promuyslet, je to pracne tim, ze je nutné to promuyslet po vice rovinach. Musite si vlastné nejdfive nastudovat a pripravit
prednasku, ke Které postupné pridavdte dalsi véci. Aby animace mohla fungovat, musi byt hodné ziva. Je dobré treba u hodné
malych déti zapojovat rodice a to je také u nads problém, protoze musite umeét i s dospélymi. Spousta pedagogld umi s malymi détmi,
ale Spatne snasi pritomnost rodice. Dospéli se ¢asto sami boji do toho vstupovat, maji pocity trapnosti.”

Jako priklad animace z vlastni prake respondentka uvedla projekt ,Cojsme délaliv Evrope™: ,Détihledaly, co Kterou zemi charakterizuje,

vytuadrely rdzna dila hravou formou, zpracoudualy, jak si zemi pfedstavuji na zdkladé slepych map. co o té zemi védi, co ji symbolizuje.

Kromeé dila, jesté tu zemi mély za UKol sehrat, predstavit verbalné. Dalezité byly souvislosti historické, faktografické. To povazuji za
mozny pristup, jak se d3 v prari vyuzit poselstui Kulturné historického dédictui.”
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Rozhovor s lvonou Raimanovou

Nase setkani probéhlo v pfijemném slunném byté lvony Raimanoveé jedno patecni dopoledne v Praze. Kunsthistoricka lvona
Raimanovd mluvila K véci, skromné a energicky, v ramci rozhovoru vsak byl pofizen material, Ktery jen malo odpovida stanovenym
okruhdm. Nicméné prispéuky v tématu animace Kulturné historického dédictui zde dale uvadime.

lvona Raimanovd byla v 80. letech spolueditorkou samizdatového ¢asopisu Nékdo néco se zameérenim na soucasné umeni, Kuratorkou
alternativnich vystav v Klubech Futurum a Blatiny v Praze, v 90. letech Kuratorkou v galerii Rudolfinum v Praze. Ve sué Kurdtorskeé
praci pokracovala i nadale, je autorkou textd v katalozich a ¢asopisech o dile sou¢asnych umeélcd, zejména sochafl, pfednasi déjiny
umeéni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Je spoluzakladatelkou obecné prospésné spolecnosti Spacium, Kterad vznikla
v roce 2000 a byla take jeji feditelkou. O této spolecnosti, Kterd se vénuje ozuldsthovani verejného prostoru a o okolnostech jejiho
vzniku, pfi rozhovoru povidala velmi zajimave i sama lvona Raimanova. A protoze mluvi o tématu, Které se primo dotyka tématu této
prace, citujeme: ,Myslenka Kk zalozeni Spacia vznikla v roce 2000, zalozeni jsme byli v roce 2001. Byla takova pripravna faze, Kdy jsem
se dlouho zabyvala myslenkou uméni ve vefejném prostoru a chtéla jsem to aplikovat tady v cesku. V Praze se to nedarilo a nakonec
jsem nasla souznici duse v Liberci, Jitku Mrdzkovou, Filipa Horatchkeho. Mé osobné k tomu vedlo to, ze jsem v devadesatych letech
procestovala rfadu meést na z3padé i v Asii, Japonsku a Koreji. Setkavala jsem se tam s tim, ze na ulicich byly sochy soucasného
umeéni. Uvédomila jsem si, ze celd tahle kapitola u nds chybi, protoze vzhledem Kk politickeé situaci se nemohla ta socha ve verejném
prostoru rozvijet. Také jsem si uvédomila, Ze vefejny prostor byl dlouhou dobu zanedbduan a Ze dllezitost vénovat se vefejnému
prostoru by méla byt centrem pozornosti meést, nebo néjakych spolecnosti. A jednou z moznosti, jak misto néjak ozvldstnit, je pravé
instalovat sochu. A tfeti motiv K zalozeni v Liberci byla vzpominka na Sochu a mesto 69, Kterd tam probéhla s velkym Uspéchem.
S dalsimi zakladateli jsme mestu muyslenku predestreli a ono se stalo spoluzakladatelem té spolecnosti. Mésto tu akci Socha
3 mesto 69 citilo jako historickou tradici, jako néco, co vyznamné zasahlo do zivota mésta a proslavilo ho. A j3 jsem byla reditelkou
3z po dvou letech a nyni je to zase nékdo jiny — David Sekanina. U toho zrodu byl takeé on a jeste lvana Vykypéloua, kterd se vénuje
praci s detmi. A v poslednich dvou letech déldm umeleckou reditelku Spacia. Liberec je méesto, Které se hodné od devadesatych let
rozviji, je tam pozitivni energie a sochy s meéstskym prostredim se tam hodné szily.”

Respondentka chdpe animaci, jako akci, kterd je verejna, pro siroky okruh Ucastnikl, kteri jsou aktivni. ,Animace Klade akcent na
spolupraci se Sirsi verejnosti, nez treba workshopy. Podle mé by se animace méla odehrdvat verejné, bezplatné a ve spojeni se
sochou tfeba vymuyslet program pro Sirsi verejnost, zKkusit je do toho néjak zapojit.”

U rdmci moznosti zprostredkouani Kulturné historického dédictui vidi jako silnou cestu medializaci a zapojeni pedagogické verejnosti.
.My jsme se vzdycky snazili o medializaci projektd, publikovat ¢l3nky do regiondlnich i celostadtnich medii, ¢asopisl, novin i do

rozhlasu. Je to moznost, jak to zpfistupnit Sirsi verejnosti. Nékdy jsme zapojovali | pedagogy a pedagogickou verejnost, coz byl
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ddlezity vychozi ¢ldnek celého procesu.”

Jako priklad Konkrétni animace respondentka uvedla akci Socha ve mésté z roku 2002, Kterd vyurcholila realizaci objektd podle
vybranych détskych ndurh’ z workshopu Socha pro Liberec 2001. ,Akce byly akcentovdny na vzdeélduani déti a pedagoqU, nez
Siroké verejnosti. Treba v roce 2001 se odehrdla akce s nazvem ,Socha ve méste”, coz byl projekt pro déeti. Vedla ho lva Vykypélovad.
Pfedchazela tomu prace workshopovou formou, kde déti vytvorily ndurhy, Koldze, zakreslovaly do fotografii svoje napady, svoje
sochy a pak byl vybran jeden projekt, kKtery byl realizovan na ndmésti pred radnici, byla to socha Radomil od patnactileté divky Nely
Nygrinové ze 7S Jablonovd."

Rozhovor s Hanou HavlGjovou

S Hanou HavlUjovou jsme se setkaly v jedné prazské divadelni restauraci a rozhovor provdzel obéd a nakonec se z ného stalo
trihodinové debatni sezeni u tématu, Které nas ocividné spojovalo a zajimalo. Hana Havlbjovad si s sebou prinesla pozndmky a odkazy,
ke Kterym se v prUbéhu rozhovoru odvoldvala. Z jejiho projevu byl citit enormni zdjem o téma, povaha historika i filosoficky nddech
jejiho stylu mysleni a pristupu ke svétu. Ze vSech respondentek byla jedind, Kterd nebyla umeélecky, vytuarné zalozena. Za to se ale
tématu vénuje v evropskych projektech i sué pedagogické praxi.

Hana HavlUjoud vystudovala déjepis a zaKlady spolecenskych véd na Univerzité Karlové v Praze, v roce 2007 a 2008 studovala na
univerzité v Newcastlu obor Heritage Education and Interpretation. Je odbornou asistentkou na Pedagogickeé fakulté Univerzity
Karlovy na Katedre déjin a déjepisu. Vede vyberovy Kurz s ndzvem Animace a interpretace Kulturniho dédictui. Podilela se na
projektu, Ktery na Katedre probihal v letech 2006-2008 V{chova Ke vztahu ke Kulturné historickému dédictui™ a v dobé vznikani
této prace tento projekt pokracuje v navazujicim projektu Kulturné historické dédictui a udrzitelny rozvoj mistnich komunit. K tomu
sama dodavd: ,V prunim projektu jsme se zamérovali vic na pamatky a muzea, galerie a dalsi pameétové instituce, zatimco v tom
druhém projektu jsme se chteli venovat i environmentalnim otdzkam, protoze i pfiroda je v jistém smyslu nase dedictui, o Které se
mame nejak starat.”

V ramci pruniho okruhu témat rozhovoru uvedla respondentka sud vymezeni pojmU Kulturné historické dédictui a animace. Kulturné
historické dédictui unima jako spoleény prostor priniku hmotného dédictvi, nehmotného dédictvi a Krajiny. .V rdmci projektu jsme
dospeli Kk definici kulturné historického dédictui - jedna se o protnuti hmotného, nehmotného dédictui a krajiny - pfirody ovlivnéne
¢innosti ¢lovéka. Do hmotného se pak radi dédictui movité a nemovité, tzn. pamatky nebo jiné objekty..Khd pro mé neni jen umeni,
nebo staré ument, to je moc UzKé pojeti. Ve UB dospéli od pojmu heritage, u nds prekladano jako Kulturné historické dédictui, az
K pojmu historické prostfedi - to je uSe okolo nds. co ma néjakou, byt zatim nepatrnou historii.”

Animaci jako metodu vidi jako zpUsob zprostiedkoudni, kde je dilezité vtazeni U¢astnika, jeho aktivita, pomoci Které mUze byt

134 projekt CZ.04.1.03/3.1.15.2 Metodika pro implementaci Vgchouy Ke vztahu ke Kulturné historickému dédictui do Skolnich vzdéldvacich programd. Tento projekt
je spolufinancouadn Evropskym socialnim fondem a statnim rozpoctem Ceské republiky.
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schopen vnimat nebo chdpat dilo. ,Animace se nej¢asteéji preklddsd jako ozivouadni a myslim, ze to vychadzi z francouzského Konceptu
a vychazi z pfedstavy, ze animovana vec ma hodnotu sama o0 sobe 3 sama vyzafuje auru, coz se tyka predevsim umeéleckych del,
Kterd je potreba predevsim meditativné vnimat a soustredit se na tu auru. V anglosaském svéteé tato predstava vzala za sveé v 70.
letech a v Némecku trochu pozdéji, i kdyz ji stdle trochu vérime. Ukolem animacniho programu je pak privést déti do jistého Klidu
3 zaroven jim toto vyzaroudni zprostredkovat, naucit je, aby ho dokazali objevit. Objekty jsou ozivoudny, brany do hry a3 moznd tam
mUZe byt propojeni toho slova animace az s Konceptem animistd — véc mad svou dusi. Soudobd teorie déjin uméni je uz dnes ale spise
kKonstruktivistickd, ale ten Kontext vtazeni do hry z0st3dvad.”

Animaci i Kulturné historické dédictui pak, i s vysvétlenim historického Kontextu, uuaddi v porovndni s interpretaci, dalsi metodou
pracujici s Kulturné historickgm dédictuim, Konceptem anglosaského a amerického muysleni. Interpretace v britském prostredi
v tomto tisicileti pracuje s dfive negativné vnimanym pojmem heritage. ,Prelom tisicileti chape dedictui jako néco, co my vybirame
v soucasnosti z minulosti, abychom to néjak vyuzili, at pro Kulturni, ekonomické a jiné cile. Je to Ucelové vybrano a dileZitéjsi jsou
hodnoty, Které tomu pfipisujeme, nez fyzickd podstata. Pro interpretaci je dilezité to, jakym zpdsobem to vykldddme. Kulturni
dédictui z hlediska interpretace neni néco daného, ale neco, co se vytuari ve spoleCenskeé diskusi a ¢asto se to musi vyhadat
a vydohadovat.”

Animace je zalozena na tvircim pristupu, interpretace na badatelském. Obé metody vsak vyuzivaji zazitek a Kritické mysleni jako své
dué nezbytné slozky. .Na strané animace jsou didaktické metody, které jdou tvircim smérem, nechdvaji déti vice tvofit, projevovat
fantazii, podporuji vlastni vnimani. Interpretacni metody vedou déti K osvojovdni badatelskych metod, odpovédnosti za zjisténi,
overeni a citaci informace. U obou pristupech jsou pritomné due véci — zazitek, Ktery je vice na strane animace, a Kritické myslent,
spiSe na strané interpretace, ale oboji se ve skutecnosti vice ¢i méné prolind. Animacni techniku z vlastni zkusenosti cenim, protoze
donuti ¢loveka unimat objekt jinak, nez jak byl zuykluy, je nucen vyjadrit to, co o ném vi, jingm jazykem a vyrazovymi prostredky.”
Pritomnosthodnoty Kulturne historického dédictvi pro vzdélduanirespondentka poturdila a odkazala se na model Kulturné historického
dedictvi Tima Copelanda, Ktery podle ni vystihuje jeho vzdéldvaci vyznam. Ten spocivd v rozvijeni také malokdy zasahované afektivni
Kompetence, ale zdroven neopomiji Kognitivni a konativni kKompetence. ,Chtéla bych odkdzat na Tima Copelanda, protoze usechny tfi
roviny jeho schématu povazuji za dulezité, Kognitiuni a afektiuni Kompetence. Interpretace jde hodné po Kognitivnich Kompetencich,
animace ma metody, jak zasahovat do té afektiuni. A pak kompetence Konatiuni, kKde se podle mne musi spojit obé sily dohromady,
aby c¢lovék pochopil srdcem i rozumem, Ze je potfeba néco délat, aby ndm néco zUstalo zachovadno a citit se zodpovédny za sulj
postoj ke kulturné historickému dédictui. Hodnota Kulturné historického dedictui je tradicné ve vzdeéldvani pritomnad, ale jestlize to
tak ma byt i nadale, je treba toto téma otevirat neustdle.”

Sama vyuzivd metodu animace jako iniciacni, motivaéni slozku programi, Které pripravuje. .S animacnimi metodami pracujeme

jako s motivacnimi ¢ldnky. Kdyz chci lidi pohnout kK tomu, aby o tématu zacali premyslet, vytvorit prostor aby se naladili a vibec
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0 tom premyslet chtéli. Tam si dovoluji zasahovat do jejich emoci a pak se spis snazim, aby o téch vécech premuysleli. Nebo nékdy
si v rdmci dlouhodobéjsich projektd neéjaka akce nakonec vyzadd néjaky slaunostnéjsi charakter a tam animace M3 také své misto.
MU0Ze to mit rovinu dramatizace, nebo hudebni, Uspésnost z3leZi na tom., jak lidé jsou v tomto sméru také vzdélani.”

Animaci Kulturné historického dedictvi vidi jako jedinecnou jiz pro zminénou praci s afektivni stranou osobnosti, dale v jeji praci se
zdzitkem a podpore Kreativity. .Jedinecnost animace Kulturné historického dédictui je v tom, Ze pracuje se zdZitkem v tom smuyslu,
ze ho bere vazneé, jako z3Kklad vzdélavani. Programoveé, cilene pracuje s afektivni domeénou a dokaze pouzivat metody, Které funquiji.
Rozviji kreativitu lidi, pobizi lidi k tomu, aby tvorili. Pomaha lidem, aby Kultivouali své emoce, pokud se to delad dobre. Ui se navzajem
poslouchat a respektovat.”

Jako nevyhody respondentka uvedla €asovou narocnost, narocnost refleke a nutnost citlivéeho a profesiondlniho pfistupu k emocim
UcCastniky. .Nevyghodou je urcité ¢asoud narocnost a naroc¢nost reflexe. K tomu, aby mél ¢lovék kualitni zazitek, potrebuje ¢as,
potfebuje ¢as, aby si ho zpracoval, potrebuje kK tomu sudj prostor a je potfeba s tim hodné umét pracovat, aby se akce povedla. Tato
metoda je ivelminarocna na psychiku ¢loveka, zasahuje az do emoci, ¢lovék je do toho vtazen ¢asto nasilng, zulaste u déti. Je ndrocnd
i na emocni vyzrdlost a vyudzenost animatora. Myslim, ze dilezité je, aby animace délal ¢lovék, ktery md nejlépe vystudovanou
vytvarnou vychovu, hudebni vychovu, ma pedagogické vzdéladni, umi vést ostatni. Animator by asi nemél byt umelec. Umélec spise
projevuje vlastni emoce, jde mu .0 véc” a prilis se nestard, jak a jestli vibec emoce zpracouduaji ostatni.”

Jako priklad animace respondentky byl predstaven projekt ,.Becov nad Teplou*", ktery probihal v ramci zminéného projektu Karlouy
Univerzity. ,Urcité Becov - Kde jsme pouzili animaci v té nejjednodussi verzi. Méli jsme skupinu déti rdzné starych, a Kdyz jsme
zacinali program, tak jsme se s kastelanem dohodli, na zpfistupnéni prostoru hradu, aby ho deti mohly samy vnimat. Pfisli jsme tam
vecer a kasteladn pro deti vymuyslel netradicni pfichod na hrad s louci, pres feku, Kterou bylo treba pfebrodit a vstupem zadni brankou.
Déti si pak v samotném prostoru hradu mely vybrat néjaky architektonicky pruek, nebo misto, kde meély samy stravit néjakou chuili.
Druhy den rano si zazitky deti mely samy popsat podle sebe, basni, pisni apod., a v ten moment uz K mistu mely vytvorené nejake
pouto, Uplné neviditelné. Slo tam vlastné o pfiklad manipulace s city, kdy jsem védéla, Ze to s nimi néco udéld. >

1% Jice na: http://wwuw.prirodniskola.cz/media/files/casopis_tepelsko 2009 _web.pdf.
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7.2 Analyza rozhovorl

V rdmci vyzkumu byla provedena analyza Kualitativnich dat ziskanych formou rozhovord popsanych v predchozich Kapitoldch. Pri
kualitativni analyze jde o systematické nenumerické organizovani dat s cilem odhalit témata, pravidelnosti, kvality a vztahy. Termin
nenumericky se zde vztahuje jednak na data, jednak na praci s nimi."®

Analyza dat je zapocata otevfenym Kodovanim, Které tvofi vstup do interpretace dat. Oteurené kddovani je technika, Kterd byla
vyvinuta v rdmci analytického apardtu zakotuené teorie.”” ,Kodoudni obecné prestavuje operace, pomoci nichZ jsou Udaje rozebrany,
kKonceptualizoudny a sloZzeny novym zpUsobem. Pri oteufeném Kodoudni je tekt jako sekuence rozbit na jednotky, témto jednotkdm
jsou pfidélena jména a s takto nové pojmenovanymi (0znacenymi) fragmenty textu potom vyzkumnik ddle pracuje. '

Cilem oteureného kédouani je vytvorit Kategorizovany seznam KodU, Které jsou ddle pomoci analytické strategie — zpUsobu
analytického premuysleni o datech a jejich vztahovani dale zpracovadvany. Analyza byla provedena metodou Konstantni Komparace.
JKonstantni komparace predstavuje jeden ze z3dkladnich kamenU zakotuené teorie, stejné jako mnohé dalsi postupy zakotvené
teorie se U5ak stala obecné pouzivanou i za hranicemi tohoto vizkumného designu. Jednoduse feceno jde o to, ze v pribéhu analyzy
jsou provddéna neustdld poroundudni, hledaji se podobnosti, rozdily, a to na véech rovindch prace s daty.”™° U tomto momenté je ale
nutné v predstavouani pouzité metody priznat, ze zakotvena teorie je vyuzivdna a oblibena pro moznost Kualitativniho zpracovdni
velkého mnozstui dat ¢asto ziskanych rdznymi zpUsoby. V nasem pfipadé jsme tuto metodu vyuzili pro analyzu malého mnoZstui
rozhovord, tedy materidlu, Ktery byl ziskadn stejnou cestou. Presto se ndm ze tfi druhd formalni metodologie analyzy psanych textd
vyhovuje vice nez obsahovd analyza ¢i hermeneutickd interpretace textu.*® Analyza totiZ neovérfuje hypotézy, ani nemd poskytnout
hlubinné porozuméni dokumentd zdsadni dilezitosti. Cilem analyzy rozhovord je poKusit se sestavit pohled zdstupcld ¢eskych
odbornikd pohybujicich se jistum zpUsobem v oblasti pracujici s metodou animace a Kulturné historickym dedictuim, na pojeti,
podobu a vlastnosti animace a Kulturné historického dédictui v souvislosti s jejich vzdélduacim potencidlem. Z tohoto ddvodu jsou
spolecné analyze podrobeny jen ty ¢asti rozhovord, které se nedotazuji na osobni pfiklady z praxe. Ty byly predstaveny v predchozich
kapitolach.

Jak jiz bylo receno, rozhovory byly z audiozdznamu prepsany do digitalni pisemné podoby. Prepisy nahrdvek byly zkontrolovany
opétovnym poslechem audiozdznamU a vytistény. Ddle byly materidly zpracovdudny v ruce. Tento zpUsob kodovani se nékdy nazyud
jako metoda papir a tuzka."! Analyzovany text byl rozdélen na jednotky podle vgznamu, ktergm byl pridélen kod. .Kod je, jak uuddéji
Lee a Fielding (2004), slovo nebo Kratka fraze, Kterd néjakym zpUsobem vystihuje urcity typ a odliduje jej od ostatnich.”* Hendl'*
kody oznacuje jako Koncepty. Kategorie pak vznikaji seskupovdnim podobnych jevd zahrnutych v Konceptech. Ve fazi akidlniho
kodouadni jsou Udaje seskupoudny nouym zplsobem a dochdzl k vytudfeni spojeni mezi kategoriemi a subkategoriemi. Uzhledem

136 SYARICEK, R. - SEDOVA, K. Kualitativni vyzkum v pedagogickych védach, s. 207.

7 STRAUSS, A. - CORBIN, J. Z3klady kvalitativniho vyzkumu : postupy a techniky metody zakotvené teorie, 1999.
%8 Tamtéz, s. 211.

¥ Tamtéz. s. 223.

1 KRONICK. J. Alternatiuni metodologie pro analyzu Kualitativnich dat, 1997.

I SUARICEK, R. - SEDOVA, K., Kvalitativni vyzkum v pedagogickych vedach, s. 213.

1“2 Tamteéz, s. 212.

“IHENDL, J. Kvalitativni vyzkum : z3Kladni teorie, metody a aplikace, 2008.
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k tomu, Zze v nasem pripadé se jednd o tematickou analyzu rozhovord, neni souc¢dsti analyzy treti typ kdédoudni zakotuené teorie
—Kkodovani selektivni a analyza neni zavrsena formulaci teorie.

Otevrené kodovani

V ramci otevfeného kodovani byly rozhovory podrobeny analyze k vytvoreni systému Kategoriil pro zodpovezeni dvou vyzkumnych
otdzek: Jak je chdpdna metoda animace a kulturné historické dédictvi v odborné praxie¢ Jakd je hodnota a jaké jsou
nevyhody animace kulturné historického dédictvie Pri oteufeném kodoudni k pruni vgzkumné otdzce byly vytvoreny dvé hlauni
kategorie: dimenze animace a zpUsoby uchopeni kulturné historického dédictvi.

Pro hlauni Kategorii dimenze animace byly stanoveny Kateqorie: viastnosti animdtora, postaveni ucastnika, forma, princip
a cil. V ndsledujicim schématu je uveden prehled Kategorii se suymi vlastnostmi a rozsahem. Popis jednotlivych kategorii a jejich
vlastnosti je uveden pod prehledem.
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Dimenze animace

kateqgorie vlastnosti dimenzionalni rozsah
Profesionalita nizk3-vysoka
Vlastnosti animatora AKtiuni zucCastnénost nikdy-stale
Pruznost mala-velka
AKtivita nizkad-vysoka
Postaveni Ucastnika 0Osobni vklad z3dny-marimalni
Unitrni vlle nepritomna-pritomna
Rozpeti Uzkeé-Siroke
Forma Procesualita nepodstatnd-podstatna
TuOrci ¢innost nikdy-stale
73zitek 23dny-marimalni
Princip Komunikace nepodstatnad-podstatnd
Setkani nikdy-stale
Vychova kK uméni nepritomna-pritomna
Cil Facilitace nepritomna-pritomna
Interpretace nepritomna-pritomna

Tabulka 23: Otevrené kddouani pro hlauni kategorii Dimenze animace.

Animace jako vzdéldvaci metoda v sobé zahrnuje dimenze, Které jsme rozdélili podle uvedenych Kategorii. Predstavuji ndroky, Které
animace klade na osobu, kterd animaciformuje a vede, na Ucastniky, jejichz Uloha je elementarni pro funkénost celé metody, specifické
prostfedky, pomoci nichz dosahuje zvolenych cill. Protoze jsme jiz zdsadni ¢3sti realizovanych rozhovor¥ pfedstavili, uvddime zde
Kk priblizen{ ulastnosti kategorii vybér terminU, Kkteré v oteureném kddovuani vedly k vytvoreni Kategorii a jejich vlastnosti.

Vlastnosti animdtora: rounocennost, U¢ast, aktivita, improvizace, spontdnnost, Uroven, sife rozsahu znalosti.

Animator je clovék, Ktery animaci nejen vede, ale je nejlépe i jejim autorem. Je to prfedevsim pedagog, Ktery je schopen pruzné
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7.2

3 spontadnné reagovat a jeho postaveni ve skupingé je rouné Ucastnikim, se Kterumi je stdle v aktiunim Kontaktu a U¢astni se déni.
Postaveni Ucastnika: dobrovolnost, aktivita, ¢innost, vlastni tvorba, ulastni zaujeti.

Ucastnik animacniho programu je zu¢astnény, angazovany spolutudrce celé animace, kterého by k Ucasti méla vést hlauné unitrni
vUle.

Forma: definice cile, scénar, pribéh, proces, individualni niterni akce, skupinovd prace. verejnd akce, povedomi vazane K vystauni
instituci, sire pojmu.

Animace nema pevnou formu, je to Siroké pole moznosti, jak pfedat informace, zazitek a jak formovat ¢i ovliviiovat Ucastnika, kKterym
je spole¢ny diraz na proces a tvdréi ¢innost.

Princip: Zivd vguka, vituarnd Komunikace, zazitek, oziveni uméni, ndvaznost na souvislosti, setkani s umeénim, setkani s Kulturou.
Principy jsou Kateqorii, kterd postihuje myslenkové pozadi formy. Principy jsou primo vdzané K cildm, pro které je metoda animace
volena. Animace je zalozena na z3zitku jakozto ceste kK poznani, kKomunikaci ve skupine, se sebou samym. s animatorem a na setkani
s ostatnimi, s umenim, jingmi svety a novumi myslenkami.

Cil: vichova k muzeu, viychoua k uméni, expresiuni interpretace, zprostredkouani objevu, pochopent.

Posledni Kkategorii pro vyjadreni dimenzi animace jsou cile, které stoji sice trochu mimo ostatni dimenze, ale tvori zaklad, pruotni
hybny Cinitel, Ktery mechanismus tuorby a realizace animace spousti. Cilem animace v nasem pripade je vychova Kk umeni, facilitace
procesu poznavani Ci pochopeni nebo uchopeni a interpretace.

Pro hlavni Kategorii zpUsoby uchopeni kulturné historického dédictvi byly stanoveny tfi Kategorie: vicevrstevnatost,

ohrani¢enost, pristupnost. U ndsledujicim schématu je uveden prehled Kategorii se sugmi vlastnostmi a rozsahem. Popis
jednotlivych kateqgorii a jejich vlastnosti je uveden pod prehledem.

98



ZpUsoby uchopeni kulturné historického dédictvi

kateqgorie vlastnosti dimenzionalni rozsah
Z3Kkladni element Kultury pritomen-nepritomen

Viceursteunatost DuSevni dedictui pritomno-nepritomno
Hmotné dedictul pritomno-nepritomno
Konzistentnost mala-velka

Ohranicenost Ohranicenost jasna-nejasna
Estetické pUsobenti kladne-z3porne
Neuvédomeélé unimani snadna-slozitad

. AKCNi snadna-slozitd

Pristupnost o ; L
Klasicka snadna-slozitad
Neosobni snadna-slozitad

Tabulka 24: Oteurené kodoudni pro hlauni Kategorii ZpUsoby uchopeni Kulturné historického dédictui.

Vicevrstevnatost: Kofeny, pamet, folklor, socha, architektura, uméni ve verejném prostoru, Krajina, genius loci, tradice, obyvatelé,
umeni

Kategorie jednoduse postihuje sifi unimani Kulturné historického dédictui, Které je nejcastéji chdpano v souvislosti s hmotnym
dedictuim, ale takeé s Kulturou urcité skupiny. Samostatnou vlastnost tvor{ ale také chapani Kulturné historického dedictui jako
podstaty ¢lovéka, ktery je soucasti své Kultury.

Ohrani¢enost: exteriér, interiér, nejednoznacnost, nedefinovanost, prolindni, ¢asovy odstup, do¢asnost, Krdsa versus osklivost,
Uzemni hranice.

Kulturné historickeé dédictui je Siroky pojem, Ktery je ovlivnén a jednotlivé chdpan podle vnimani ¢lovéka, mista a ¢asu ,vyskytu".
Pristupnost: absence védomi, animace, umélecks akce, prohlidka, beseda, medializace

Kategorie je popisna, vyjadrujici formy cest, ktergmi se ke kulturné historickému dedictui dostdudme. Jsou to cesty, které nejsou
organizované, jsou samovolné, neuvédomelé, automatické. Cesty akeni, Které maji formu pravé napriklad animace, zazitkového
programu, umeleckeé akce, performance, workshopu apod. Pak jsou to samozrejmeé cesty Klasicke, jako prohlidky, besedy, komentare,
pfednasky. A cesty neosobni, Které maji formu medii, tisténého slova, apod.
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Pro zodpovézeni druhé vyzkumneé otdzky Jakd je hodnota a jaké jsou nevyhody animace kulturné historického dédictvie,
byla vytvorena hlauni kategorie vzdéldvaci potencidl kulturné historického dédictvi, kterd ma Kategorie: ndro¢nost, pfinos pro
Skolni vyuKu, motivace K péci, osobni rozvoj, netradi¢ni pfistup. U nasledujicim schématu je uveden prehled kategorii se svgmi
vlastnostmi a rozsahem. Popis jednotlivych Kategorii a jejich vlastnosti je uveden pod prehledem.

Vzdélavaci potencidl animace Kulturné historického dédictvi

kateqgorie

Narocnost

Prinos pro skolni vguku

Motivace Kk péci

0sobni rozvoj

Netradicni pristup

Tabulka 25: Oteurené kKodovdni pro hlauni Kategorii Vzdeldvaci potencial animace Kulturné historického dédictui.

vlastnosti

Materialni
Psychicka
Casovd
Organizacni
Soucast vyucovani
Vytrzenti
Pristupnost
Setkani
Posilovani
Vnitrni

VUci okoli
Konativnost
Interaktivita

dimenzionalni rozsah

mal3d-velka
mal3a-velka
mal3d-velka
mal3a-velka

mala-velk3
slabé-silné

mala-velka
pritomné-nepritomné
slabe-silne
chudy-bohaty
chudy-bohaty

Slaba-silna
mala-velkd
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7.2

Ndrocnost: potreba kompetentniho animatora, finance, technika. vybaveni pomUcky, materidl, ¢as. emocni z3téz, dilezZitost
reflexe.

Kategorie je opét hodné popisna, shrnuje ve suych vlastnostech naroky, které mohou byt prekadzkou pro zprostredkovani Kulturné
historického dédictui.

Prinos pro skolni vyuku: umélecké predmety, multikulturni vgchova, ¢lovék a jeho suét, kompetence, jiny pohled, dosazitelnost,
pritomnost, prirozenost, vyuziti vrozenych zpdsob vyjadfovdni, jind tudr, vytrzeni, vpdd, zdbava round se uceni.

Kategorie vyjadruje vzdéldvaci potencidl Konkrétné pro Skolni vzdéldudni, zahrnuje Konkrétni predméty, kompetence, kde muize
Kulturné historické dedictui slouzit jako zdroj vzdelduani, ale také specifické vlastnosti, diky nimz je pro SKolni vyuku zajimavy. Je
to moznost osobniho setkani, pfitomnosti u dila, stavbuy, ritudlu apod. A pak takeé role zmeny prostredi, vytrzeni z budovy Skoly
a pUsobent jiné osoby nez ucitele, kterd mdze zaujmout jinak.

Motivace k péci: poturzoudni Kulturnich hodnot, iniciace zainteresovanosti, cesta ke KofenOm, setkani s hodnotami Kultury,
zuysovani Kulturniho vnimani, tvorba vztahu Ke Kulturne historickému dedictui.

Kulturné historické dédictui je vgznamné také jako soucast kazdého z nds, nasiidentity a pozndni mize ovliviovat nds vztah Kk nému,
potazmo K ostatnim a sobé samému. Jeho potencidl mizZe byt prunim skute¢nym uvédomelym setkdnim, ze Kterého se potom odviji
pocit soundlezitosti a odpovednosti Kk nemu.

Osobni rozvoj: podpora vnimani, emocni rozvoj, rozvoj Kreativity, komunikace, spolupradce, proména, Kultivace emoci.

Kategorie logicky souvisi s predchozi. Vyjadfuje pUsobeni setkani s Kulturné historickym dédictvim na celého ¢lovéka, jeho
emocionalni, Kognitivni i kKonativni Kompetence smérem Kk sobé samému i K ostatnim.

Netradicni pristup: akénost, performativnost, participace, zadziteK, netradi¢ni vyjadfovaci prostredky, nutnost zapojeni moznost
volby, praxe, hravost.

Vlastnosti poslednich kategorii vyjadruji shrnujici postoj K volbé prostredkd, Ktergmi je vzdéldvaciho potencidlu pomoci animace
vyuzivadno. Stejne jako u Kategorii predchozi hlauni kKategorie vyjadiuje specifické principy metody animace, které jsou shrnuty do
vlastnosti teto kategorie: Konativnosti a interaktivity.
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Axidlni kodovani

VU této fazi analyzy dat bylo provedeno axidlni kddovani. ,AxidIni kddovani: Soubor postupd, pomoci nichz jsou Udaje po otevreném
kodouani znovu usporaddany novym zpUsobem, prostrednictvim vytuafeni spojeni mezi Kategoriemi. To se ¢ini v duchu kdédovaciho
paradigmatu, které zahrnuje podminujici vlivy, Kontext, strategie. jednani, interakce a ndsledky. ' Pri axidlnim Kddovdni byly hlauni
kategorie, kategorie a jejich vlastnosti uchopeny jako celek, sledovany ve suych souvislostech a vztazich.

Paradigmaticky model byl vytvoren podle schématu (A) PRICINNE PODMINKY - (B) JEV - (C) KONTEKT - (D)INTERVENUJICI PODMINKY
- (E) STRATEGIE JEDNANI A INTERAKCE - (F) NASLEDKY."® Jako jev bylo ur¢eno Ustfedni téma, na Které bylo postupné nahlizeno z vice
stran, a sice funkcni animace Kulturné historického déedictui.

Jako Kontext -skupinu podminek. Kterd ouliviuje akce a interakce'*® byly urc¢eny nové dué Kategorie, Které jej postihuji: slozky kulturné
historického dédictvi a vztah, role a Ucast animdtora a Ucastnika. Zahrnuje nové uskupené vlastnosti z Kategorii otevreného
kodovani viastnosti animdtora, postaveni U¢astnika a vicevrstevnatost: profesionalita, aktivni zu¢astnénost, pruznost, aktivita,
osobni vklad, unitini vale, zdkladni element Kultury, duseuni dédictui a3 hmotné dédictui. Kontext vyjadfuje rozmezi pole pUsobnosti,
kde animadtor a Ucastnik, se suymi specifickgymi rolemi a potrebnymi dovednostmi, pUsobi.

Pricinné podminky — uddlosti nebo proménné, které vedou Kk fenoménu nebo Kk jeho vyuoji'’, v sobé zahrnuji vlastnosti kategorii
cil, prfinos pro Skolni vyuku: vychova K uméni, facilitace, interpretace, soucdst vyucoudni, vytrzeni a pfistupnost. Nové vznikly
dvé kategorie: vzdéldvaci a vychovné cile, pristupnd a oZivujici moznost uchopeni pritomného dila/objektu/jevu. Pricinné
podminky jsou spjaty pfimo jak s jevem, tak s nasledky, jsou to motivace a situace, které vedou K metodé animace Kulturné
historického dédictui.

Intervenujici podminky — usnadnuji nebo naopak znesnadnuji pouziti strategii jednani nebo interakce v urcitém Kontextu,*® ovlivAuji
jev i strategie jednani a obsahuji vlastnosti kategorii ndro¢nost, ohrani¢enost a pristupnost: ndro¢nost materidlni, psychicka,
¢asovd, organizacni, Konzistentnost, ohrani¢enost, estetické pUsobeni, neuvédomélé unimani, pristupnost akéni, Klasickd, neosobni.
Preskupenim vznikly dué Kategorie: zpUsoby pojeti zprostredkovdni a prekdzky na cesté. Intervenujici podminky vyjadruji
podminky, Které je tfeba brat v Uuahu, a které ovlivhuji animaci Kulturné historického dedictui. Vyznivaji jako vycet prekazek, Které
je tfeba prekonat, ale jsou to také mantinely, Které jsou potfebné. Kromé materidlnich prekazek a ndrokd na ¢lovéka, je to i stale se
opakujici siroké pojeti Kulturné historického dédictui a volnost v pojimani metody animace.

Strategie jedndni a interakce — cilené a zdmérné aktivity, Které jsou odpovédi na fenomén a intervenujici podminky,'*® v sobé
zahrnuji vlastnosti Kategorii netradicni pristup, princip a forma: Konativnost, interaktivita, zdZitek, komunikace, setkani, rozpéti,

procesualita, tulrci cinnost. Vznikly dué kategorie: zAzZitkovd tvardi &innost a Zivy skupinovy proces, které vyjadiuji aktivity,

148

144 STRAUSS, A. - CORBIN, J., Z3klady Kvalitativniho vyzkumu : postupy a techniky metody zaKotvené teorie, s. 70.
14 Tamtéz, s. 70.

1“6 HENDL, J., Kualitativni vgzkum : z3kladni teorie, metody a aplikace, s. 250.

W Tamtéz, s. 250.

148 STRAUSS, A.- CORBIN, J., Z3klady kvalitativniho vgzkumu : postupy a techniky metody zakotvené teorie, s. 75.
149 HENDL, J., Kualitativni vgzkum : z3kladni teorie, metody a aplikace, s. 250.
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procesy, které jev vyzaduje a Které vyplguaji take z intervenujicich podminek. Zaroven primo ovlivauji nasledky. Strategie jednani
vujadfuje povahu vzdéldvaci metody, Kterd je zalozend na praktické cinnosti, vedouci az K tvlrcimu umeéleckému vyjadreni
3 komunikaci, skupinové praci a roli zazitku jako zprostfedkovatele poznani.

N3sledky - dUsledky akci a strategii, Umyslnych i neumyslnych,'® obsahuji vlastnosti kategorii motivace k pédéi a osobni rozvo;:
setkadni, posiloudni, rozvoj vnitrni a ungjsi. Tyto Kategorie zUstaly zachovadny v akidlnim Kodoudni. Nasledky maji s pricinngmi
podminkami cirkuldrni pouvahu, ovlivauje je jev a strategie jednani a interakce.

Nize uvedené schéma ukazuje popsany paradigmaticky model s vyznacenymi souvztaznostmi. Model ukazuje, jak je unimadna
animace Kulturné historického dédictui vybranymi odborniky z ¢eského prostredi, Ktefi nepUsobi ve Skolnim vzdéldudni a jejich

pohled uvadi do souvislosti se sledovanym fenoménem této prace, Kterému se také venuiji.

Kontext
Slozky kulturné
historického dédictvi
Vztah, role a ucast
animatora a
ucéastnika
Pfi¢inné podminky
— v Vzdelavaci a
Intervenuijici vychovné cile
podminky Jev
. . Pfistupna a ozivujici
Zpuisoby pojeti Funkéni animace moznost uchopeni
zprostiedkovani B kulturné pritomného
e . kit historického dila/objektufjevu
Prekazky na cesté dédictvi

Strategie jednani a
interakce

Nasledky
Motivace k pééi
Zazitkova tvaréi
¢innost Osobni rozvoj

Zivy skupinovy

Graf 15: Paradigmaticky model.

"0 Tamtéz, s. 250.
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Metodicko-aplikac¢ni ¢ast

N3avrh modelu zprostredkouani Kulturné historického dedictui pro praki

8. Tri fdze projeKtu a vyzkumny soubor

Nejspis Uplnou ndhodou jsem ve tfetim ro¢niku magisterského studia vytvarné vychovy vidéla fotografie kamarada, Ktery sbiral
staré néemecké napisy na domech Liberce, jako vzkaz z minulosti lidem. Nasledovala seminarni prace ve formé ndurhu vgtvarného
projektu pracujiciho s nemeckymi napisy na kanalech, zdech, pametnich deskach v byualém hlaunim mésté Sudet. Po ni diplomouad
pradce — Kniha o Liberci, urcend détem jako Kreatiuni prlvodce méstem. Zaroven jsem se v poslednim ro¢niku magisterského studia
Uc¢astnila tvorby a realizace nékolika animacnich programU pod vedenim Barbory Sudtkové v Domé uméni mésta Brna. A v tomto
momenté se tyto mé zKusenosti spojily v projektu disertacni prace, ve které jsem chtela vyzkouset, jestli a za jakych podminek by
se daly tolik zajimavé a funkeni! principy galerijni animace realizovat pro Kulturné historické dédictui néjakého mista, jestli je mozné
vytvorit ndurh metodiky pro tvorbu a realizaci animace témat Kulturné historického dedictui, kterd by byla realizovatelna v ramci
VJURy. A sice:

logicky zohlednovala rdmcouy vzdélduaci program pro zakladni $koly, vytudrela zajimavou moznost propojoudni predmetyd;

byla zaraditelna do Skolnich rozurhd. tzn. byla realizovatelnd v rdmci cca dvou vyucovacich hodin;

byla realizovatelna, tzn. jeji Koncepce byla technicky a materidlné dostupnad, byla realizovatelnd jednou osobou, pro polovinu 23K0
jedné tridy.”’

Metodicko-aplikacni ¢ast prace predstavuje pozadi, Koncepci a metodiku animace Kulturné historického dédictui. Rozviji tak
predstavovaneé ¢asti vyzkumného aparadtu €. 3 3 4 v Kapitole Metodologie a metody vyzkumu, Které zaroven vedou K zodpovezeni
vyzkumnych otdzek a proto jsou doprovdzeny vysledky z dotaznikovych Setfeni zamérenych na evaluaci realizovanych programu
a zjistovani pritomnosti podobného zpUsobu vyuky ve Skolach.

Metodicko-aplikacni ¢ast disertacni prace predstavuje tri faze, béhem Kterych dochazelo k formovani, realizaci a ovéfovani modelu
animace kulturné historického dédictvi, Kter( byl nazvdn Model pfimého setkdni. Ve vsech trech fazich dochazelo ke sbéru
dat metodou pozorovani a firace dat. V rdmci pozorovdni dochdzelo k zapisovdni pozndmek K jednotlivim animacnim programim,
které byly realizovdny vyzkumnikem, nebo studenty. V pruni fdzi se jednalo o fokusouané pozoroudni™, Které slouZilo K tuorbé
konceptu a teoretického rdmce pro dalsi faze. Pozdéji se jednalo o selektiuni pozoroudni'™, zamérené na konkrétni aspekty ndurhu

"' yychodiskem byl predpoklad zarazoudni modelu nej¢astéji do hodin vytuarné vychouy, které jsou obuykle rozurhovdny do dvou vyucovacich hodin za sebou
3 probihaji s polovinou tridy.

"2 HENDL, J. Kvalitativni vyzkum : zdkladni teorie, metody a aplikace, s. 195.

15 Tamtéz.
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modelu a nalezeni odpovedi na vyzkumné otazky. Pozorovani bylo zucastnéneé, oteurené, nestrukturovane. Snahou bylo tedy ziskat
co nejvice pozndmek v pribéhu pozoroudni i v pribéhu eualuace po programech. DUleZitou soucdsti a zpétnou vazbou byla takeé
porfizend fotodokumentace. Fotografie, Které tvori soucast nasledujicich Kapitol pochdzeji z archivu autorky prace.

Animace se studenty TUL"™ a projekt Libereckeé dédictvi

U letech 2008-2010 jsme se 161 studenty'® Katedry primarniho vzdéldudni Fakulty humanitné-prirodovédné a pedagogickeé Technickeé
univerzity v Liberci v rdmci predmétu D&jiny vytvarné kultury'™® realizovali celkem 25 animacnich program, které byly vytudreny
vyzkumnikem a studenty pro svou seminarni skupinu. Jednalo se o pruni pokusy o animace témat Kulturné historického dédictui
Liberce, které byly zdroven ovéroudny na Ucastnicich.”™ zdmérem této faze bylo zjistit, jaky pocet Ucastniky je pro animaci Kulturné
historického dédictui Konajici se v prostoru mésta prijatelny, jaké unéjsi prekdzky mohou oulivnit prdbéh programu. Znamend
to, ze programy v této fazi nemely danou strukturu, nebyly dopliovdny zpracovanymi metodickymi listy, ale vznikaly a plynuly
v pfitomném momenteé. Pro potreby vyzkumu tak ale praveé tato faze dodala pfesnéjsi vizi dalsiho pokracouani a sméfouani vznikajici
metody. Z této faze vyplynuly odpovédi na dané cile: Pro animadni program, Ktery se kona ve vefejném prostoru meésta a ktery pocitad
s pfesuny Ucastniky po urcité trase, se nejughodnéjsi ukazaly skupiny 8-16 Ucastnikb, kKdy pocet umozauje skupinovou praci, zaroven
je mozné provadet celoskupinové UKoly. Mensi mnozstui
je nevhodné pro praci ve skupinach, vétsi je problematickeé
vzhledem K unéjsim prekdzkam, které tvorfi predeuvsim hluk,
chodci, doprava, moznost neprizné pocasi a nevyhodné je to
také vzhledem ke ztizené Komunikaci v rdmci celé sKkupiny
v téchto podminkach.
Druha faze probihala ve druhé polovine roku 2010, Kdy jsme se
studenty realizovali projekt nazvany Liberecké dédictui, ktery
2 NN ” byl urcen jiz skoldm Liberecka, kterym tyto programy byly
Obrazek 4: Ukazka z fotografické dokumentace animaci nabidnuty osobné nebo postou. Projekt md sué internetoué
se studenty TUL. . 1 1ss .. . S U
stranky s pristupngmi  metodickymi  zpracovadnimi
a fotogalerii nékterych programd. Zuc¢astnilo se ho 37
studenty stejnych obord jako v predchozi fdzi v roli animatord, 480 23K0 a studentd™®, celkem probéhlo 19 realizaci témat Kulturné
historického dédictui Liberce a jeho okoli. Z fotografické dokumentace z jednotlivgch animacnich programu byla na jare roku 201

L

A

1% Technicka univerzita v Liberci.

155 Studenti a studentky 1. a 2. ro¢niku Ucitelstui pro 1. stupen a Pedagogiky volného ¢asu.

%6 Kddy VK2, DE2.

1570 této fazi byl publikoudn ¢lanek v ¢asopise Vytuarna vychova: Pechovad, Zuzana. Animace Kulturnéhistorického dédictvi v Liberci. Vytuarnd vichova, Praha :
PF UK, Praha, 50/2010, 3, 0od s. 11-12, 2 5. ISSN 1210-3691. 2010.

%8 Dnes pristupné pod webnode: wwuw.libereckededictvi.uwebnode.cz.

159 7 toho 236 23KkU0 pruniho stupné zakladni Skoly, 144 23k0 druhého stupné zdkladni SKkoly, 100 studentd stredni Skoly nebo gumndzia.
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uskutecnéna vystava v respiriu budouvy K Fakulty humanitné-prirodovedné a pedagogické Technické univerzity v Liberci. Cilem této
faze bylo zjistit, jak funkeni je realizace animacniho programu v prostoru, tedy pfimo na misté, ktereé je tématem animace a jestli je
mozné program realizovat také ve $Kkole, takzuané ,uzddlené". Dale pro jakou cilovou skupinu je forma pfimé'®® animace vyhouujici.
Tyto hlauni Ulohy prinesly formou zUcastnéného a nezucastnéného pozorovdni a dotazniku nasledujici zavéry.

Programy, které probihaly v prostoru SKolni tridy, byly vetsinou realizované na prunim stupni zakladni skoly. Takouad animace
mad vyhody v téch bodech, Které jsou v opacném polu nevyhodou u animace primé. Jednd se o eliminaci unéjsich rusivych ulivy,
moznost prace s materidlem, ktery je nesnadné prendset, apod. U této vekoveé skupiny je take realizace ve tfidé vhodnéjsi z hlediska
bezpecnosti. Nicméneé otadzKu, Kterou jsme si kladli - a to, zda se stale jedna o animaci tak, jak jsme ji pojali — musime zodpovedeét
spise zaporne. U momenteé, kdy se vytraci okamzik opravdové moznosti setkani s dilem, kKdy eliminujeme vsechny okolnosti, Které
ho doprovdzeji a vyrizneme ho treba ve formé fotografické prezentace (byt i filmu), pak je zdZitek oslaben nezapojenim vsech smyslu,
Ucastnik je vice zdkem nez tulrcem, spoluhrdcem a umélcem. Z toho pak zadroven vyplyud vymezeni vékové skupiny, pro Kterou je
model pfimé animace urcen a to predevsim spodni vekovou hranici priblizné 1 let.

To, jestli jsou programy realizované v této fazi funkini, jsme ovérovali malym dotaznikovuym Setrenim, které bylo provedeno
U Uc¢astniky. Dotaznik pro U¢astniky sledoval, jestli program unimaji jako neotfel( v porounani s béznou vyukou, jak program hodnoti
na Skale 1-5, kdy 5 je nejhorsi hodnocent, slounim vyjddfenim o tom, co se jim na programu libilo a nelibilo Konkrétné, a co nového se
v ramci programu dozvedéli. Dale uvadime vysledky, které byly dotaznikem zjistény ve slouni formé, protoze dotaznik sam o sobé
neposkytuje informace pro zodpovézeni vyzkumnych otdzek vyzkumu této prace.

Z Ucastnik0 48 % uvedlo, Ze podobné Koncepce hodiny mivd obcas, 19 % ¢asto a nikdy, 11% uvedlo, Ze podobnou hodinu méli jednou
3 3% zasKkrtla, ze takoveé hodiny ma neustale. Animacni program ohodnotili znamkou, jako ve skole. 72 % dalo jednicku, 19 % duojku,
5% trojku, 2 % Ctyrku a 3% pétku. PoloZKa zjistujici, co kKonkrétné se Ucastnikim libilo a nelibilo, zUstal v 3 resp. 16% nezodpovézen,
moznost nic zvolilo 5 resp. 38% Uc¢astniky, odpovéd vsechno uvedla 4 resp. 1% z nich. Dale byly slouni odpovédi roztfidény do 4
kategorii. 0dpovédi kategorie vytvarnd cinnost, technika vyjadrujici libost a nelibost kK praktickum tudréim ¢innostem bylo 26 resp.
16%. Odpoveédi vyjadrujici pocity z prace ve skupinadch, nutnosti spoluprace apod. v Kategorii prace ve skupiné se v dotaznikach
objevily v 19 resp. 13%. 46 resp. 16% Uc¢astniky vyjadrilo libost ¢i nelibost ke zpUsobu ziskdvani informaci. Na otdzku Co nového
jste se dnes dozvédéliz 0dpovédeélo 31% Ucastnikl nic, ostatni uvedliv prdmeéru 4 polozKky. Z odpovédi jsme zase utvorily souhrnné
kategorie, kam jsme jednotlivd vyjddrent zaradili. 15% uvedlo nauceni se, ¢i vyzkouseni si, nové vytvarné techniky, nového
pristupu K vdtvarné praci. 45% uvedlo historickd data, 14% regiondlni informace, 6% poznatky z oblasti umeéni, 9% poznatky
z prirodnich véd a 1% poznatky ze spolecenskych ved.

Data ziskana z dotaznikoveého Setreni ihned po skonceni animacniho programu ukazuji, ze z3ky podobné Koncepty hodin neprekvapuji,
prestoze nejsou ve vyuce frekuentovaneé. Pro funkcnost z hlediska prijeti Ucastniky hovori celkoveé hodnoceni programu, Které téemeér

180 Konajici se pfimo na Konkrétnim misté, Které je tématem animace.
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tri Cturtiny U¢astniky ohodnotilo nejlepsim stupném. U¢astnici nejuice ocenili netradic¢ni a aktiuni zpdsoby ziskavadni informaci, které
ziskavali nejvice v oblasti historie. Mnozstui uvedenych polozek u otdzky dotazujici se na ziskané znalosti a dovednosti hovori pro
funkénost programU z hlediska zdbaunosti i nau¢nosti. Pfesto vysoké procento Ucastnikd uvedlo, Ze jim program nic nového nedal.
Z pozorovadni vyplynulo, ze nejuétsim handicapem je pro programy jejich realizace s jiz zprostfedkovanym tématem. Tento hlavni
zaver vedl k zameéreni navrhovaného konceptu animace Kulturné historického dedictui na metodu jiz zminéného primého setkani
jako podminky pro jeji funkénost.

Tyto dvé faze vedly suymi zjisténimi Kk ndurhu metody, kterd byla ovéroudna v rdmci projektu Projit Prozit Poznat. V nasledujici
kapitole jsou zdroven uvedeny souhrny zjisténi z predstavenych projektd.

Obrdzek 5: UkdzKka z fotograﬂcke dokumentace prOJeRtu Liberecke dédictvi.

Projekt Projit Prozit Poznat

\ ¢asovém rozmezi Unor az fijen 2011 byl realizovdn projekt Projit Prozit Poznat, Ktery byl podporen grantem SGS ¢. 5838 Technické
univerzity v Liberci.'® Projekt navazoval na pfedchozi faze popsané vyse a zdroven ovéroval zjisténé Udaje Kk naurzené metodice, kterd
je prdvé na modelu projektu Projit ProZit Poznat predstavena v nasledujici kapitole. Projekt byl ur¢en 23kdm a studentOm druhého
stupné a gumnazii a ve ¢tyrech nabizenych programech zpracovdval formou vytvarné a tulrci animace meésto Liberec. Programy
byly navrzené a vedené vyzkumnikem. Celkem probéhlo 20 realizaci programu, z toho vzdy 5 realizaci kazdého ze ¢tyrtémat. Celkem
se projektu zUc¢astnilo 310 23K0 a student’'™ libereckych SKkol. Projekt md sué internetové stranky: WWW.projitprozitpoznat.
webnode.cz, které slouzily jako informacni zdroj o projektu pro ucitele kol a predstavent jednotlivich programu. Projekt byl ve své
pripravné fazi predstaven na konferenci Quaere 2011 v Hradci Krélové.'®?

5 Nazev: Zprostredkoudni regiondlniho dédictui — metoda vgtuarne animace v pedagogice.
182238 28Kk0 druhého stupne zaKladni $koly, 72 studentd gymnazia.
183 Pechovd, Zuzana. Specifika zprostfedkovdni mistniho dedictui ve vytuarné pedagogice. In. Magnanimitas. Interdisciplindrni mezindrodni vedecka Konference
doktorand¥ - QUAERE 2011. 2011. vyd. Hradec Krdlové, 2011. ISBN 978-80-904877-3-4.
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Vyzkumny soubor

Vyzkumny soubor shrnuje nasledujici prehled v tabulce. Prakticky vyzkum, ndurh a ovéfovani metody byl provadén v rozmezi let
2008 a7 2011, celkem bylo provedeno 64 realizaci 48 témat Kulturné historického dédictui'® s 851 Ucastnikem. Vyzkumny soubor,
stejné jako dotaznikové Setreni uvedené v Kapitole 6, byl omezen na Liberecky Kraj, v animacnich projektech na skoly Liberecka.

Pocet realizaci

Témata ¢.

Pocet realizaci

Téemata C. 26-44

Pocet realizaci

Témata C. 45-48

Pocet realizaci

Tabulka 26: Vybérovy soubor.

64 Témata uvedena pod tabulkou ¢. 21.




Seznam témat:

1, Umeéni ve verejném prostoru Liberce; 2, Liberec (jako celek); 3, Architektura Liberce; 4, Zndmé osobnosti a slauni rodaci; 5, secese
v Liberci; 6, Architektonickeé slohy v Liberci; 7, Kulturneé-historické dédictui Liberce; 8, Jesteéd a dalsi vyznamné stavby 20. a 21. stoleti
v Liberci; 9, Funkcionalismus v Liberci; 10, Liberecko; 11, Genius loci mesta Liberec; 12, Slauné vily v Liberci; 13, Povésti a pohddky
Liberecka; 14, Libereckeé zvlastnosti; 15, Krajina Liberce a jeho okoli; 16, Liberecka historie; 17, Pamatkové chranéné budovy v Liberci;
18, Zaniklé stauby Liberce;19, Nerealizované architektonické projekty Liberci; 20, Cirkeuni stavby ve mésté: 21, Zidovstui v Liberci;
22, Domovni znameni v Liberci; 23, Nejstarsi libereckeé stavby a pamatky; 24, Soucasni liberecti vytvarni umeélci; 25, Liberec — mésto
v pohranici; 26, Historické centrum Liberce aneb radnice Ctyrikrat jinak; 27, Horami a prirodou okoli Liberce; 28, Liberec — zndme
sué mesto; 29, Nase Cturt — Doubi; 30, PohadKy a poveésti Liberecka; 31, LibereCti architekti — Karel Hubacek; 32, Znamé osobnosti
a slauni rodaci Liberce; 33, Jestéd; 34, Funkcionalismus v Liberci; 35, Novorenesance v Liberci; 36, Liberecko — vylet nasim Kkrajem;
37, Vyznamne stavby 20. a 21. stoleti v Liberci; 38, Historie Liberce; 39, VJyznamneé udalosti Liberce; 40, Textil a Liberec; 41, Divadlo F.
K. Saldy: 42, Zaniklé stavby v Liberci; 43, VUyznamni rodaci Liberce; 44, FunKcionalismus pro starsi; 45, Liberec historicky: 46, Liberec
moderni; 47, Liberec umélecky; 48, Liberec specificky.
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9. Metoda primého setkani jako zpUsob zprostredkovani
poznani tvurci interpretaci pritomneého

Na zdkladé nékolikaletého vyzkumu a realizaci animacnich programu se sirokym spektrem i mnozstvim 23k0 a studentd z3kladnich
Skol, na zaklade znalosti a zkusenosti ziskanych teoretickym studiem i praxi, byla vytvorena metodika pro zprostredkouani kulturne
historického dédictui urc¢itého mista, kterd je nazvdna Metoda primého setkdni (dale jen metoda). Metoda predstavuje moznost
zprostredkouani regiondlniho dédictui, kterd je zalozend na aktiunim, tvlréim pristupu ucitele — animatora i Uc¢astnikyd, vedouci
Kk proziti, moznosti uchopeni tématu a ziskavani znalosti. Opird se o principy galerijni animace, u n3ds predstavované napf. Barborou
Sudtkovou'™®, Markem Sobdnem'®®, Yuonou Ferencovou'®’, Radkem Hordckem'™®®. Metoda je urcena pro pedagogickeé vyuziti, primadrné
pro hodiny vytvarné vychovy, ale sleduje trendy soucasné pedagogiky zameérenim na interdisciplindrni povahu koncepce metody
(V. Spousta, I. zhof, V. Haulik, M. MrdziK), d0razem na procesudlni a osobnostni hledisko pedagogického procesu (H. Babyradova. J.
Slavik), zohlednovanim ramcoveho vzdéldvaciho programu ve forme zameéroudni na rozvoj Klicovych kKompetenci, vyuzivanim zazitku

jako zprostredkovuatele poznani a cestou K rozvoji osobnosti a komunikace (). Slavik, R. Hanus, L. Chytilovd), pouzivdnim metod

aktivniho vyucovani (D. Sitnd).

Predstavovand metoda by méla slouzit jako voditko, inspirace a predstaveni jednoho z moznych zpUsobl uchopeni tématu Kulturneé
historického dedictui ve vyuce. Nepodava presny ndvod, neurcuje pravidla, nevymezuje jednotlivé role a pouzité nadstroje, nevymahad
narok na univerzalnost pouziti. Nabizi moznost uchopeni tak sirokého, tak nosného, tak specifického obsahu regionalniho kulturne
historického dedictui cestou animace, jakozto vyukové metody. Principy predstavované metody vychazeji z nasledujicich Uvah.
Kulturné historické dedictul je bohatym zdrojem univerzalniho poznani, Které ma nespocet rovin a tim padem nezuratnou vzdéldvaci
hodnotu. Presto je prdvé na poli regiondlnim ve Skolnim vzdélduani zastoupen okrajové.® S rozsifoudnim globalnich hodnot a stirdnim
Kulturnich rozdild primo souvisi potrfeba ¢lovéka jiz v détstul zndt sué Koreny a poturzovat svou identitu sudzanou s mistem,
komunitou, Kulturou.

Cilem skolniho vzdélduani neni pouze osvojoudni poznatkU, ale také osobnostni rozvoj, vytudreni vztahu K oKoli, nejen na roviné
mezilidskych vztahd. Oboje je sudzané, propojené, nerozdélené podle vyucovacich predmetd (raciondlni matematika, citoud umelecka
vychova).

K pozndni, hlubokému, osobnimu z3zitku a prozitku je potreba prostor. Prostor K vlastnimu vyjadreni, pochopeni, interpretaci
3 respektu tohoto postoje i postoje druhych.

Proces animace Kulturné historického dedictui nezkousi dosavadni znalosti a nehodnoti je, nechdud moznost je vyjadrit a vyuzit,

%%‘SBNapr y dosud nepublikovaneé disertacni praci Performatiuni cesty galerijni animace. Zprostredkouani umeni jako promeéna, 2011
SOBAN, M. Stru¢nad teorie a praxe muzejni pedagogiky. In Skola muzejni pedagogiky 6. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2007. 1. vyd. ISBN
978-80-244-1871-1.
‘578FERENCO\JA Y. Apozice obrazu. Brno : Pavel Krepela, 2009.183 s. ISBN: 978-80-86669-12-0.
HORACEK, R. Galerijni animace a zprostredkovani umeni. Brno : CERM, 1998. 142 s. ISBN 80-7204-084-7.
%% Napr. v Liberci pouze dvé zaKladni skoly nabizi predmét Regionalni déjepis.
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stejné jako schopnosti tulr¢iho vyjddreni, které jsou ale predeusim prostredkem vlastniho vyjddreni a komunikace, na jehoz Konci
neni o¢ekavani vysledného dila.

Pritomnost, aspekt zahrnuty v samotném ndzvu metody (Metoda pfimeho setkani), je zakladnim predpokladem a funkEnim principem
animace, kterd se nese v duchu objektového uceni”C. Objektové uceni nebo téz uceni se z pfedmétyd ¢i vguka za pomoci pfedmeéty, je
dilc¢i metodou, na Kkteré jsou zalozené galerijni edukace, kde pokud neni mozno pracovat pfimo s vystavenych dilem, je pro edukaci
pouzit alternatiuni objekt, se Kterym se pracuje a ktery je interpretovan, desifrovdn. Objektove uceni je zalozeno na jiz Komenskym
propagované muyslence, ze co je videné, je lépe zapamatovatelné nez to, co je zprostredkované pouze verbalné.. ,0bjektové uceni
vychdzi z faktu, ze kazdy, i obycejny predmét denni potreby mize ¢lovéku poskytnout mnoho zajimavych informaci, staci jen umét
s timto predmetem pracovat, tzn. dobfe pozorovat a umet Kldst otdzKky..Pri sklddani této mozaiky do souvislosti se ¢lovék udi
nejen o predmeétu samotném, dobe, v niz vznikal, ¢loveku, Ktery ho vlastnil nebo vyrobil, ale uci se takeé Kriticky myslet, srounavat
nové poznatky s dosavadnimi zkusenostmi a vidét tak problematiku z vice UhlY.""" Jestlize muzeum vyuZivad sulch expondtd jako
hlauniho ,trhdku" uceni, pak neni nic lepsiho, nez stejny princip vyuzit pri prostiedkovani mistniho dédictui a pracovat s objektem
primo v terénu. Objevoudni objektd mistniho dédictui jsou zdkladem animace. U pfirozeném, neskolnim, podnétném prostredi nabizi
moznost jak prozivat a poznavat. Objektem mistniho dédictui mUzZe byt stauba, pamatKka, urbanistické usporaddani, socha ve verejném
prostoru, ale také jeho nehmotnd podoba, genius loci, specificita, atmosféra mista, apod. Nase ,objekty” mizeme videét v prfirozeném
prostredi a kontextu. Navic zde hraje roli psychologicky faktor vytrzeni ze Skolnitho prostfedi a facilitacnim faktorem je také to, ze
Ucastnik se Casto s objektem/tématem/ prostorem, Ktery je animovan nesetkduvd poprué. U tom se odlisuje od galerijni animace,
Kterd pracuje vétsinou s dilem, Které Ucastnik vidi poprué v Zivoté, coz mize samozrejmé byt i vghodou. Ale setkdni s nécim zndmym
je pro deti a mladeé lidi ulehcuijici. Je to jakoby se divali na obraz Mony Lisy a Francescu del Giocondo znali z pekarstui, kam ona i oni
chodi pro chleba.

Role animatora spociva v aktivni spoluucasti na déni, jehoz je inicidtorem. Je schopen reagovat na podneéty, improvizovat, naslouchat.
Usmeériuje Ucastniky, aniz by jim bral prostor (o Kterém jsem se jiz zminila), ale proto, aby jim pomohl ukdzat, co jim zUstalo skryté.
Nevede dlouhé monology, nepredndsi, neni dominantnim bodem, Ke Kterému jsou vSechny tuare vétsinu Casu otocené. Vyzyud
k dialogu, Ktery otevird prostor kK osobni vypovédi Uc¢astnika a vlastni tulrci praci. Animatorova Uloha neni hodnotici ani Kontrolni. Je
¢asti kazdé animace. Kdyz neprobéhne dostatecné, nevyhradi se ji dostatecny ¢as a Usili, cely dalsi pribéh je vdzné ohrozen.
Ucastnik md moznost volby, neni nuceny do projevu, ale zdroven je pobizen a podporovdn K vlastnimu vyjddreni. Nalézd a zpracoudud
sdm informace, je aktiunim spoluucastnikem skupiny, kKomunikuje. Setkdua se s nécim, o ¢em si myslel, Ze treba i ddvérné znd

3 oteviraji se mu obzory, o Kterych nevedél, uné i uvnitr jeho samotného, objevuje zapomenutou, byt vrozenou tvorivost. Sir Ken

Robinson ve své reci na Kkonferenci TED (ik3: ,Usechny déti maji ohromné nadani a my jimi nemilosrdné mrhame.... Jsem presvédcen,

70 L.Jagosova, L. Mrdzoua )
7" JAGOSOVA, Lucie - MRAZOVA, Lenka. Objektove ucenti jako zdklad muzejni didaktiky. In. Muzejni pedagogika dnes, s. 234.
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Ze Kreativita je nyni ve vzdélduadni stejné dulezitd, jako gramotnost a méli bychom K ni pristupovat se stejnou vdznosti.” 7
Struktura animace mad pevny scendr, body, které je dobré zachovat ve sprduném poradi, nevynechadvat nekteré jeho &3sti. Je to
stejné, jako s jiz zminénou motivaci. Stejné tak pokud nedame ucastnikovi, ale i animatorovi prostor zhodnotit to, ¢eho byl prave
soucdsti, prichdzime o moznost sdileni vlastnich myslenek s ostatnimi, moznost ziskani jindch pohledd na stejnou véc a samoziejme
moznost zpétné vazby. Struktura nent peund, rigidné nakazujici presné odpocivdvané Useky. PrizpUsobuje se ¢asu, prostoru, tématu,
skupiné, momentalni situaci.

Metodu primého setkani predstavim na jiz zminéném projektu Projit Prozit Poznat, Ktery ji ovéroval v praxi.

9.1 Cile a Koncepce modelu

V souvislosti s pfedstavenym myslenkovym pozadim modelu a v souvislosti se zjistenimi predstavenuymi v Kapitoldch 6 a 7 této
prace bylo, jako hlavni cile predstavované metody, urceno nadsledujici:

1) zdzitkovou, tvdrci formou zprostredkovat poznadni témat Kulturné historického dédictui, vedouci K rozvoji osobnosti na Kognitivni
i emotivn{ roving;

2) autentickym poznavanim ovliviovat Kulturni a socidlni Uroven ¢lovéka, vedouci kK vytvoreni vztahu a zdjmu o spoluucast na déni
ve svém okoli.

ProjektProjitProzitPoznatbylprojektemzprostiedkovdvajicimkulturnéhistorickédedictuvimeéstaliberec.Napocatkustaltedyukol,jakco
nejkomplexnéji pojmout dédictui stotisicového mesta, coz vedlo k tomu, ze je celé hlauni téma (Liberec) nutné rozdélit do nékolika
dil¢ich animacnich program, Které na sebe budou navazovat, ale bude mozné je realizovat i zuldst. Tzn. kazdé téma bude zpracovduat
vzdy jind podtémata (mista, budovy, udalosti, fakta, apod.), Kazdé téma se bude odehravat v jiné ¢asti mésta (ale vsechna blizko
sebe pro moznost propojoudni) a kazdy program bude vyuzivat jiné postupy zprostrfedkovani. Umisténi déni programd bylo nasnadé:
historické centrum mesta. Jako hlauni témata byla urcena historie mesta, umeni ve meste a genius loci mesta. Vychodiskem pro
toto rozdéleni byla snaha poznat Kulturné historické dedictui meésta jak po jeho hmotné, tak nehmotné strance. Mnozstui temat,
Které v sobe tyto stranky skryuaji, bylo ale nutné jesté rozdélit.

Z téchto tfi temat tak vznikly Ctyri programy:

172 ROBINSON K. Ken Robinson says schools Kill creativity, 2009.
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1, Liberec historicky

Toto téma zpracovdud pocadtky a viuoj mésta, dilezité historické uddlosti, které chronologicky demonstruje na vybranych stavbach,
Které jsou ukadzkou riznych historickych stavebnich slohl. Vzdéldvacim cilem tohoto programu je sezndmit Ucastniky s historii
meésta, zdkladnimi znaky predstavovanych stavebnich slohl, dilezitymi historickymi udalostmi a daty.

2, Liberec moderni

Druhy program je druhou ¢3sti tématu historie, Které pro svou Sifi bylo rozdéleno. Tento program se zameéruje na 20. a 21. stoleti.
Zpracovduad otdzky bourdni staré a vystavby nové architektury, pUsobeni moderni architektury v historické zdstavbeé, predstavuje
moderniarchitekturu20.a21.astoleti, architekty SIALu. Vzdéldvacim cilem tohoto programuje sezndmit U¢astniky s funkcionalistickou
architekturou, architekturou druhé poloviny 20. stoleti a poc¢atku 21. stoleti a vyznamnumi libereckymi architekty.

3, Liberec umélecky

Treti program zpracovavad druhé téma, a sice umeéni jako soucdst Kulturné historického dédictui mesta. Zameruje se na sochy
3 objekty ve verejném prostoru v centru Liberce. Zpracoudud téma Ulohy uméni ve verfejném prostoru, inspiracnich zdrojd
i funkcnosti umeleckych dél. Pfedstavuje historické pozadi uméleckeé akce Socha a méesto 69 a moderni objekty. Vzdeladvacim cilem
tohoto programu je sezndmit Ucastniky s umeleckymi objekty, Které jsou volné umistény v prostoru centra mesta, jejich autory
a myslenkovym pozadim a usnadnit jejich vnimani a chapani umeni.

4, Liberec specificky

Posledni program zpracovava treti téma. Zameéruje se na nehmotné deédictui mésta Liberec, jeho zvldstnosti, aspekty, které ho tvori
vyjimecné. Program je zameren na osobni, smyslové vnimani mesta, jeho promeny v ¢ase, historické aspekty, Které ho formovaly,

vztah umisténi v Krajiné na atmosféru mista. Vzdéldvacim cilem tohoto programu je objevit a nechat pocitit genia loci mésta, ve
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Kteréem ucastnici Ziji nebo studuji, uvédomit si, v ¢em je toto misto vujimecne, specificke.
D3le byly zvoleny aktivity, které byly nazvany interpretacni, Které slouzi jako prostfedek kK dosazeni cile metody. AKtivity maji tfi
podobuy.

1) AKtivity zamerené na ziskavani informaci, tridéni znalosti, ovéfouadni ziskanych znalosti.

2) AKtivity zamérené na interpretaci dila/tématu. Jednd se o tulrci, vétSinou vytuarné, ale také dramatické, pohybové aktivity,
Kterymi dochazi Kk vnimani dila/tématu, jeho uchopeni, osobni interpretaci.

3) AKtivity zameérené na rozvoj osobnosti. Formouani estetické a Kulturni citlivosti. A aktivity na rozvoj spoluprace ve skuping,
komunikaci ve skupiné i mimo skupinu.

Shrnuti

Koncepci modelu tvori tri hlauni témata a tfi okruhy interpretacnich aktivit.

Jako témata byly urceny tfi slozky Kulturné historického dédictui, nazvané historie, uméni a genius loci.

Historie v sobé zahrnuje hmotné dédictui: architekturu (vgvoj, stavebni slohy a styly, Ucel a vgyznam stavby, urbanisticky radz), verejny
prostor (promény Ucelu a pojeti verejného prostoru, Krajinné pruky), historické okolnosti (historické udalosti, historie mista).

Umeéni je téma, které zpracovdvad sochu a plastiku ve verejném prostoru, Ucelové umelecké objekty jako soucast napr. mestskeho
mobilidre, uméni jako dUkaz doby, umeént jako zpUsob vyjddreni a komunikace Kultury.

Genius loci je zastresujici ndzev pro nehmotné dédictui, Které v sobé obsahuje nejen genius loci, jako atmosféru, ducha mista,
ale i autenticitu mista ve smuyslu jeho prostoroveé, historické hodnoty, Kulturni a Krajinné zuldstnosti, osobnosti, povesti spjaté
s mistem, spolecenstuim.

Forma metody vyuzivd interpretacni aktivity, zameérené na:
1, ziskadvani znalosti, védomosti

2. tvlrci vyjddrent, vlastni interpretace, chapani

3, 0sobni rozvoj a rozvoj komunikace a spoluprace

14



Pro pfehlednost uvadim vyse uvedené v ndsledujicim schématu.

Rozvoj
znalosti

Rozvoj Tvardi
osobno vyjadre
sti ni

Graf 16: Koncepce modelu pfimého setkani. Témata Kulturné
historického dédictul (Sedé) jsou zpracovadvana interpretacnimi
aktivitami zamerenymi na tfi slozky (bile).

9.2 Postup pri tvorbeé animacniho programu

U n3asledujicich podKapitoldch pfedstavuji postup, jakym byl model naplnén v programech projektu Projit Prozit Poznat. Jednd se
0 upfesnéni tématu, specifikaci podtémat, kterd maji byt v rdmci tématu animovana, s tim souvisejici Kritéria pro vybér mist konani
animacniho programu. Dale zpUsob Koncipoudni jednotlivych zastdvek ¢i UKolU z hlediska vybéru a podoby ziskdudni informaci
3 tvlrciho zprostfedkovani ¢i interpretace animovaného mista/dila a z hlediska materidlnich, technickych a prostorovych pozadavki

ke zvolené cinnosti. Ndsleduje predstaveni celkové struktury modelu uzité u jednotlivych programd.
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9.2.1 Specifikace tématu, vybér ,cesty*

Jednotlivé programy byly tematicky Uzeji vymezeny. Zuzeni jiz priblizné sledovalo predstavu o misté/mistech, kde se program bude
odehravat.

Kazdé téma jednotlivych program’ mad sué ohraniceni, které je tfeba sladit s mistem, kde se animace bude odehrdvat. Jiz bylo
feceno, ze cely projekt je umistén do historického centra Liberce. V této fdzi se hledad cesta, a to doslouné, Kudy program vést.
Uzhledem K cildm program® neni vhodné zUstdvat po celou dobu animace na jednom jediném misté, protoze 23dné takové misto
v nasem pripadeé nenabizi dostatek podnétd.

Vytvari se tedy trasa, Ktera bude splnovat tyto podminky:

1, Délka cesty, kKterou Ucastnici projdou, nesmi byt prilis dlouhd, aby se v ramci jiz zminéné ¢asoveé dotace dvou vyucovacich hodin
dala projit beze spéchu a aby presuny mezi zastavenimi nebyly zbytecne nadrocné a neubiraly ¢as aktivitdam.

2. Pocet zastaveni je priméreny ¢asové dotaci i tématu. Je mozné, Ze zvolend trasa nabizi tolik podnétd, které se vztahuji k tématu,
Ze je nutné provést vybér téch nejnosnéjsich, nejuhodnéjsich. Je mozné pocitat také s tulrci aktivitou, nebo sbérem informaci
béhem presunU, zaradit tak cestu aktivné do programu.

3, VUbér zastaveni souvisi s tématem a jeho cili, poskytuje informace i podnéty k tvirci ¢innosti, je vhodny Kk interpretaci. Zastaveni
U mist/objektd skytd vhodné prostredi Kk tomu, aby skupina lidi mohla stdt pohromadé, Uc¢astnici se slyseli navzajem, neprekdzeli
béznému provozu, prichodu chodcl, méli dostatek prostoru K tulréi ¢innosti a animované téma bylo dobfe viditelné (pokud se

jednd napf. o budovu, pohled na budovu, ¢ast mesta, Krajinu). Samozfejme je idedlni, pokud u zastaveni nebo v jeho blizkosti je
misto, kam se d3 schovat a v programu poKracovat, pokud prsi.
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Pro programy tak podle nastavenych Kritérii byla sestavena ,cesta” a provedeno vymezeni tématu nadsledouné:

1, Liberec historicky

Mésto Liberec je vyznamné mésto na severu Cech, leZici v blizkosti hranice s Némeckem a Polskem. Pruni pisemnd zminka o mésté
Liberec pochazi ze 13. stoleti — v té dobé Reychinberg. O rozvoj mésta se zaslouzili Redernové, ktefi zde zalozili zdmek a redernské
kolo je dodnes soucasti méstského znaku. Rudolf 1. pouysil Liberec na mésto a Katerina z Redernu zde na Konci 16. stoleti nechala
vystavét radnici, po Které dnes na ndmésti Dr. Edvarda Benese zUstdud pameétni deska s datem doKkonceni stavby roku 1630
3 vyznaceny pudorys v dlazbé. Po bitué na Bilé hofe zde Albrecht z Ualdstejna vystavél hrdzdéné obytné domy pro soukeniky na
tzu. Novém mésté. Dnes na Sokolouském ndmeésti stoji tri priceli domU vystavénych nékolik desetileti po jeho smrti, nicnéné ve

vyrobeé. V této dobé vzniklo mnoZstui reprezentativnich budov a nékteré staré byly prestavény v duchu historizujicich slohd. Tak zde
stoji napriklad novogoticky Kostel Su. Antonina Velikého a novorenesancni radnice, jejiz inspiraci byla radnice ve Vidni. Na poc¢atku
dvacatého stoleti bylo mésto ovlivnéno secesi, jehoz Krasnou ukdzkou je Hotel Praha primo vedle radnice. Dvacaté stoleti bylo
stoleti velkych zmen, obétem protestd proti okupaci vojsky Varsauské smlouvy v roce 1968 je vénoudn pamatnik umisteny vedle

hlavniho vchodu do radnice.

Trasa: Sokolovské nameésti - Kostelni ulice — ndmesti Dr. E. BeneSe, délka trasy cca 700m.
Zastaveni: Valdstejnské domKuy, Kostel su. Antonina Velikého, pddorys pUvodni radnice, radnice, Hotel Praha.

Obrazek 6: Zastaveni Liberce historického: Valdstejnské domky, Kostel Su. Antonina, nam. Dr.E. Benese,
radnice, hotel Praha.
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2, Liberec moderni

Ve 20. a 21. stoleti vzniklo v Liberci mnoho zajimavych a umeélecky vyznamnych staveb. Klasickou ukazkou mezivalecného
funkcionalismu je BatUu mrakodrap Vladimira Karfika, kKtery se ucil u samotného Le Corbusiera a Brouk a Babka architekta Jan Gillara.
0Obé stavby stoji v nejrusnéjsi ulici mésta, v Prazské ulici, v zdstavbé domU z 19. 3 pocatku 20. stoleti. Velmi ¢asto se i v centru mésta
otevird scenerie na Jestédsky hfeben a jeho dominantu, stavbu stoleti, rozhlasovy vysilac a hotel Jested, architekta SIALU Karla
Hubacka, ktery za ni ziskal Perretovu cenu. Architekti stejného studia v 21. stoleti vystavéli i obchodni centrum Forum, které stoji na
misté zbouraného obchodniho domu Jestéd, kontroverzni, mistnimi obyvateli vsak vétsinou uznadvané stavby, Kterou se nepodarilo

prohlasit za pamatkove chranénou. Na druhém Konci historického centra stoji na misté nacisty vypalené synagogy budova knihouny
architekta Radima Kousala a Kk ni pfidruzené zidouské modlitebny. Stavba je nazyuadna stavbou smirent.

Trasa: Rumjancevova ulice — Tovaryssky vrch — Prazska ulice, délka trasy cca 1200m.
Zastaveni: Krajska védecka kKnihouna, pohled na Jestéd, Batlv mrakodrap s vyhledem na Brouk a Babka, OC Forum.

Y

Obrazek 7: Zastaveni Liberce moderniho: Krajska vedecka knihouna, pohled na Jestedsky
hreben z Lazebnického vrchu, Batdv mrakodrap, Brouk a Babka.
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3, Liberec umélecky

Umeni je soucasti Kulturné historického dédictui mésta. Je mozné se s nim setkat nejen na mistech jemu vyhrazenych, jako je
galerie ¢i muzeum, ale umelecké objekty a sochy jsou dnes jiz béznou soucasti verejného prostoru a tak dostupné vsem. Nekteré
Z nich jsou soucdsti méstského mobilidre, jako Zastduka Davida Cerného. lampa Edison Jaroslava Rony. lavicka Vécnd néha Lukase
Rittsteina. Jiné jsou obyvateli mésta vyuzivany pro radost, nejen pro esteticky zazitek, jako tfeba Kocky Martiny Niubd Klouzové
nebo 12 mésicd, kamenné sousosi v parku u Gutenbergouy ulice, Které jsou pozUstatkem a vzpominkou na vyjimecnou umeleckou
udalost Socha a mésto 69.

Trasa: Ndmésti Dr. E. BeneSe - ulice 5.kvétna - prichod OC Plaza do Gutenbergouy ulice, délka trasy cca 1400m.
Zastaven(: Objekt Koc¢ky, Zastduka Davida Cerného, lampa Edison, Koule Milana Housera, 12 mésicu.

0Obrazek 8: Zastaveni Liberce uméleckého: Objekt Koc¢ky, Zastduka, lampa Edison,
Koule, Dvanact mésicu.
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4, Liberec specificky

Mésto Liberec m3, jako kazdé meésto, své zuldstnosti, Kterymi je vyjimecné. Jsou to véci zndmeé, jako treba nejstarsi zoologicka
zahrada ve stfedni Europé, nejuétsi sbirka masozravych rostlin v botanické zahradé v republice, ale i méné zndmeé, jako jedna
jako tfi Kolejnice u tramuajové traté z Lidovych sadl na Jestéd, vysvétlend vyuzivanim dvou typU souprav s rozliSngmi rozchody Kol.
Staré fotografie ukazuji, kudy drive vedla tramuaj a jak vypadala mista v centru dfiv, co se zmenilo a co stoji dodnes. Cestou do strmé
Prazské ulice vedouci na hlauni ndmésti si uvédomite, jak pravdivé je minimalné z poloviny réeni Libere¢and, Zze se zde jde budto do
Kopce nebo prsi, Casto ale oboje najednou. Je to specificitou umisténi mesta v liberecké Kotling, kterd ma zulastni klima ovliviiované
zaklinénim mésta mezi Jizerské hory a Jestédsky hreben.

Trasa: Soukenné namesti — Prazska ulice - ndmesti Dr. E. Benese, délka trasy cca 500m.
Zastaveni: Soukenné ndmeésti, prichod Prazskou ulici, ndmeésti Dr. E. Benese.

Obrdzek 9: Zastaveni Liberce specifického: Tramuajova trat v centru meésta se tremi
kolejemi, Prazska ulice, kryt kanalu s ndpisem Reichenberg.
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9.2.2 Struktura

Struktura pojeti animace Kulturné historického dédictui predstavovaného modelu sestdud ze Sesti ¢asti, které kazdy z programd
projektu Projit Prozit Poznat obsahoval: Jsou to fdze predstaveni, motivace, uchopeni, hlavni cdast, ukotveni, reflexe.

1, Predstaveni

Pro vytvoren( partnerského pristupu je dUlezité pfedstaveni animatora i Ucastnikd navzadjem
(pokud se neznaji). Predstaveni nasledujiciho deni (tématu, struktury, Casového rozpeti) ucastnici
ocenuji, vytvari to pratelskou atmosféru, ve Které UcCastnici ziskavaji predstavu o tom, co je
Cekd. V dialogu pak sdeluji ocekavani, obavy, predstavy programu. Tato i dalsi faze by méla byt
vedena pokud mozno co nejvice formou dialogu.  této fazi také dochazi Kk urceni pravidel, kterad
skupina bude dodrzovat a na Kterych se dohodne (jsou to pravidla o bezpecnosti pri pohybu po
komunikaci, zpUsobu hldseni se o slovo, apod.).

V nasich programech si v této fazi Ucastnici na hrud pripevnili jmnenovKku, aby je animator mohl A
oslovovat jménem nebo prezdivkou, Kterou na jmenovce vvedli (animator pred ucastniky vzdy Obrzek ]0: Fézpfedstaueni

predstupuje také s pripevneénou jmenovkou). Ucastnici v debateé o tematu
U Krajskeé vedecke knihouny.

2, Motivace

Fdze, kterd je povazovdna za klicovou pro Uspésny pribéh dalsich fazi. Je to zdroven faze, Kterd vlastné v tomto momenté struktury
programu zacina a dale probiha po celou dobu Konani dalsich fazi

Motivace je hybnou silou naseho jednani. Je to ,pficina pohybu, disledek zmén stavu a organismu. DOvod K rozhodouani v situacich
volby. VyKlad smysluplnych souvislosti. Proces zkoumani a usmérnouani vnitinich procesd ¢lovéka, Které (idi, aktivuje a udrzuje
chovdni.””® Obecné ve vychouné praki je motivace kli¢ovd, je hybngm motorem Kk pozndni, kondni, osobnimu rdstu. Dovolim si jesté

jednu citaci stejnych autord, shrnujici zakladni zdkony motivace: .Chcete-li motivouat, musite byt sami motivoudni. Uspéch motivuje.

73 HANUS, R. - CHYTILOVA, L. Zdzitkové pedagogické ucent, s. 64.
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Obrazek 1: F3ze motivace.
Uvodni vypravéni animatorky
U Valdstejnskych domkd

3, Uchopeni

Obrazek 12: F3ze uchopeni.
SKupinovd tvorba muyslenkovych
mMap na téma historie Liberce.

74 Tamtéz, s. 72.

Motivace ma dve stadia — vytycit cil a ukadzat, jak cile dosahnout. Uznani motivuje. Motivace je
nikdy nekoncici proces. Vlastni Ucast motivuje. Kazdy pokrok musi byt zretelné viditelny, vyzva
k akci motivuje jen tehdy, je-li mozno zvitézit. Ztotoznéni se skupinou motivuje.

Motivace z3avisi pfedevsim na animatorovi, na jeho osobnosti a schopnostech. Motivace K pred
stavovanym programuim pak méla rdzné formy (podle véku, poctu Ucastniky, tématu, aktualni
situaci): dialog s UCastniky, Uvodni legenda nebo pribeh, Které se K mistu vadze, zajimavé
fotografie mist, zajimavé Udaje o tématu, svou roli v motivaci hraje i vlastni prostredi. Motivujici
je pro z3ky i predstaveni vidiny toho, co se mohou v ndsledujicim programu dozvédet nebo co

si mohou vyzkouset.

Ve fazi uchopeni dochadzi kK pruni reflexi tématu programu Ucastniky. Ve skupinach, Kkteré byly
v prué fadeé tvoreny podle vile Uc¢astniky. Pokud se Ucastnici nebyli schopni dohodnout, byli
rozdéleni ndhodnym zpUsobem. Maji za UKol na papir napsat vse, co o tématu znaji. Pracuji ve
skupine, své znalosti spojuji dohromady, vznika tak myslenkoud mapa skupiny. V této fazi si

sve myslenkové mapy skupiny nechavaji u sebe, slouzi jim jako pruotni uchopeni tématu.
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4, Hlavni ¢ast

Hlauni ¢adst sestdud z .cesty” se zastavenimi, Které doprovdzi tudréi animacni aktivity a ziskduani

znalosti. Podrobné o této ¢asti v ndsledujici kapitole.

S, Ukotveni

Obrazek 14: F3ze ukotvent.
Ucastnici predstavuji, co doplnili
do své myslenkové mapy

na téema moderni Liberec

U Batova mrakodrapu.

Obrazek 13: Hlaun{ ¢3st.
Ucastnici zpodobnuji Genius
Loci mésta

na nam. Dr. E. Benese.

Fdze ukotveni navazuje na fazi nazvanou uchopeni a pracuje s poznatky, ziskangmi v hlauni
¢asti programu. SKupiny znovu pracuji na svych muyslenkovych mapach mapujicich téma
programu, které doplfuji podle toho, co se v pribéhu programu dozvedeéli, co si zapamatovali.
Jednd se vlastné o fikaci poznatky a zdroven zpétnou vazbu jak pro animatora, tak pro samotné
Ucastniky. Teprue v této fazi skupiny predstavuji sulj obsah animovaného tématu. Predstavuji
nejen to, co o tématu skupina védéla na za¢dtku a to, co si zapamatouala z pribéhu animace,

ale také to, co pro né bylo dilezité, zajimavé, co jim ,stdlo za zaznamenan(”.

123



6, Reflerke

Z3vuérecnd reflexe je stejné dilezitd pro animadtora, skupinu i jednotlivé Ucastniky. Animator
rekapituluje déni a3 Mmad moznost znovu zminit zdkladni poznatky, vyjadfuje vlastni osobni
pocit z pribéhu programu, komentuje, co se podle jeho ndzoru nevydarilo tak, jak mélo a proc
3 predevsim co se vydarilo. D3va si pozor na osobni pochualy (pokud neni schopen ji udelit
kazdému clenu), hodnoti praci skupin i celkovou atmosféru a stejné tak i Ucastnici. Poskytuiji
tak animatorovi i ostatnim zpétnou vazbu. U predstavovanych programech ma zavérecnd
evaluace vzdy Ctyri kroKy. Evaluaci animatora, anonymni celkové hodnoceni programu, Které
v nasem pripadé mélo formu hodnoceni pomoci vysky zvednuté paze nad hlavu se zavfenyma
o¢ima. Utastnik se tak nenechal ouliviovat spolutéastniky, nebdl se projevit sudj ndzor, NiKJo  gprazek 15: Fsze reflexe.
jeho ndzor nehodnotil. Poté probihalo slouni hodnoceni U¢astniky, kteri se vyjadfovali k tém  Vyjadreni spokojenosti
¢dstem programu, ke kterym chtéli a v porfadi, které urcovali U¢astnici vzajemnym predaduadnim Sgaénﬁomua;r}ggn%rt%ggg%?m
nebo hazenim micku. Posledni evaluacni technika byl jednoduchy anonymni dotaznik, ve Kterém

Ucastnici hodnotili program zndmkKkovanim.
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Pro pfehlednost faze animace s jejich charakteristikou uvadim v ndsledujici tabulce.

Faze

Predstaveni

Motivace

Uchopeni

Hlauni ¢3st

UKotveni

Reflexe

Charakteristika faze

\Uzdjemné predstaveni
Predstaveni tématu
Pfedstaveni organizace programu

Motivace uvuadi Ucastniky do déje, do tematu, stmeluje je jako
skupinu, vytrhava z bézného svéta, uvadi do ,udalosti".

Zpracovani znalosti skupiny k tématu, se kterumi se vstupuje
do hlauni ¢3sti

Z3zitek je spolecnym jmenovatele pro tvirci aktivity, Ktergmi
Ucastnik poznava dilci aspekty tematu.

Princip. technika, zvoleny postup zalezi na animovaném tématu,

misté a dostupnych prostredcich, atmosfére ve skupiné. Tulrci
aktivity uvadeéji poznani, nebo interpretuji ziskané poznatkuy,
popf. jsou prostorem pro vlastni vyjadreni a osobni uchopeni.

Zpracovuani ziskanych znalosti behem hlauni ¢3sti, zpétna vazba
pro Ucastniky i animatora, zopakoudni a firace dat

Zpétnd vazba pro animatora, Ucastniky, skupinu, zopakouan|
dalezitych informaci, tematické zakoncenti

Tabulka 27: F3ze modelu primeého setkani.

Princip postupu

Dialog je zdkladem této i dalsich fazi.
Monolog

Brainstorming
Dialog

Motivacni metody formou slova, pfibéhu, obrazu,
osobnosti animatora, dramatizace, prace
s atmosférou prostredi

Prace ve skupiné

Myslenkoua mapa

Metody ziskavani znalosti

(vyhledavani informaci, domysleni a verifikace
informaci, prace s kartickami, apod.)

Interpretacni aktivity

(pouziti vytuarnych vyjadrovacich prostredka,
dramatickych postupd, prace s télem, prace se
skupinou, apod.)

Prace ve skupiné
Myslenkouad mapa

Prezentace
Diskuse, debata, pisemna evaluace

Dialog, individualni slouni hodnoceni
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9.2.3 Volba metod ziskavani informaci, interpretace a tvuréi éinnosti

Tato podkapitola prfedstavuje télo predstavovaného modelu, jeho Ustfedni ¢ast. V teto chuili je jiz téma Kulturne historického dédictui
peuné uchopeno, logicky rozdéleno na potfebny pocet programd, z nichz Kazdy je jiz tematicky zUZen vzhledem ke Konkrétnim
podminkam. Je zvolena trasa i zastaveni, ktera budou animovana.

Pro model bylo zvoleno nékolik principd nebo pravidel, Kterych se tvorba této ¢dsti programl dri:

1) Typy animacnich etud se neopakuji (v pfipadé spojeni duou programu tak Ucastnici neopakuji stejny typ UKolu, techniky, zadani).

2) Uc¢astnici ziskavaji co nejuice informaci sami, animator se snazi co nejméné pouzivat formu vykladu.

3) Programy nabizeji prostor pro skupinovou i individualni praci, u¢astnik md moznost vybéru co nejcasteji.

4) Programy nevyuzivaji pracount listy. Vzhledem K vlastnim pedagogickym zKusenostem a povaze pracovnich listd pfedstavovand
metoda nepracuje s didaktickym materidlem ve formé pracounich listd. Pracouni listy jsou Uc¢innou a uZite¢nou pomuickou
v pfipadé, kdy je téma zpracoudvdno s vétsim mnozstuim 23K0 ¢i student’ najednou a ucitel nebo vedouci programu nemad moznost
individualniho pristupu. Programy nemaji jako hlauni cil sbér informaci, proto nepovazuji za ddleZitou fikaci dat pisemnou formou.
Povaha tuUrcich postupl je pro realizaci na pracounich listech nevyhouujici. Nebo spise obracené, pracouni listy limituji prostor
na velikost vétsinou A4, a zdroven ho zplostuji do prostoru dvourozmérného. Poslednim ddvodem je také predpoklad. Ze pracouni
listy. i pokud jsou vyplnene, casto konci zapomenuté na dne supliku.

5) PoZadavky na materidl a vhodnost zvolenych tuUréich postupl respektuji moznosti, Které tento typ animacniho programu dovoluje.
Zjednodusené je potfeba zohlednit predevsim nasledujici faktory: nosnost —model je naurzen tak, aby byl realizovatelny ucitelem,
proto materidl musi byt schopen dopravit na misto a dale presouvat po cesté programu. Mnozstui, hmotnost a rozméry materidlu
jsou timto omezené a s tim samozfejmé i vytuarné a tudrci animacni postupy. Stejné tak je nutné pocitat napriklad s potfebou

vody pfi praci s barvami a stetci, potfebou umuyti rukou.

Pro jednotlivé programy byly, s ohledem na vysSe uvedené, koncipovadny hlauni ¢3sti. Jsou uvedené podle poradi zuolenych zastaveni

na cesté, uvadéji pozadi zvoleného postupu a jeho stru¢ny didakticky a technologicky popis.
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1, Liberec historicky

Zastaveni pro tento program byla vybrdna podle ¢asové posloupnosti historie mésta a vjuoje stavebnich slohd.

Valdstejnské domky - U¢astnici maji sami urcit z informacni desky na domcich, pro¢ program
zacind na tomto misté (nejstarsi dochované domy) a ze stejného zdroje vycist dulezité informace
0 Valdstejnskych domcich (hrazdéné, z let 1678-81, stavené dle Valdstejnova nového mésta),
doplaujici informace o historii, Ucelu a dneSnim stavu o domcich pod3dva animator. Ze stejného

mista jsou vidét véze dalsich zastavent. U¢astnici ur¢uji, co je to za véze a 0dhaduji jejich vysku
(Véz Kostela sv. Antonina Velikého md 70 metr0, radni¢ni véz ma 65 metr().

Kostel sv. Antonina Velikého - Uc¢astnici ve stejnych B ) =
skupinadch z faze uchopeni dostavaji slovo, nebo slouni Obrézek 16: Ucastnici
spojeni, které maji pro ostatni skupiny predstavit v zivé predstavuji Ebs_ah myslenkové
. -~ . . o mapy sveé skupiny v programu
?0518 na SCh(?dlStvl ’Hostela. OstaFnl skpplng hadaji, cc? Liberec historicky,
Zivd socha znazornuje. Po odhaleni skupina podle dodané
definice upfesnuje vyznam svého vyrazu. Skupiny ztuariuji
slova portdl, lomeny oblouk, vnéjsi opérny systém
a vertikalita. Spolecné pak odhaduji, co tato slova spojuje
Obrazek 17: L'J(:astnic'i ZtUBrAUji 3 jak to SIOUUISIIS mlstem, kde se nachvazvl (gotika, Rostell
Zivé sochy na téma pruky gotické sv. Antonina ma goticky vzhled) Spolecné pak jednotlivé
architektury u Kostela pruky na budové vyhleddvaji. Animator poddud zprduu
Sv. Antonina. . , L . , . .
0 zafazeni gqotického slohu do casovych souvislosti
3 novogotice a historizujicich slozich z 19. stoleti, kdy byl
kostel do dnesni podoby prestavén. Zaroven podava informaci o pruni pisemné zmince o Liberci

z roku 1352, ktera zminuje drfeveny kostel a hrbitov, ktery staval na miste tohoto kostela.

4

3 A - 3 ~ %
POvodI:n'roqlnice - Ucastnici dostdvaji vsichni dohromady Klubko provdzku, ktery mﬂezi sebou gggzzrggd%o%f%tc\iﬁir?génice

natahuji stojice na linii vyznacene na dlazbeé namesti. UV konecnem vysledku stoji ve tvaru  pomoci provdzku
pGdorysu pluodni liberecké radnice, coz odhaduji, nebo jim je to animatorem odhaleno. Na N3 Nam. Dr. E. Benese.
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dlazbé také hledaji pamétni desku s datem 1603, Kterou odhaduji na zalozeni této stavby. Nasleduje debata o ddvodu zbourdni této
stavby a ukadzka dobovuych obrdzki s podobou radnice ve staré zdstaubé a také s jiz postavenou novou radnici, animator ukazuje
také fotografii budouy Severoceského muzea, na které Ucastnici hledaji spole¢ny rys s budovou staré radnice (Kopie véze staré

radnice se nachazi na budové muzea). S provdzkem vymuysleji a formuji pddorys fiktiuni radnice, kterd zde bude tfeba jednou stat,
3z se ta nyneéjsi zboura.

Radnice - Skupiny dostdvaji urcity pocet fotografii detaild stavby, které na radnici vyhledadvaiji.
Jsou to detaily novorenesancnivyzdoby, prukd novorenesancni architektury, Kterou sivzadjemné
podle nalezenych umisténi fotodetaild predstavuji. D3le fotografie zuldstnosti, jako je rytir
Roland na nejuyssi vézi (ochrance meéstskych prav), data zalozeni a dostavby radnice (1988,
1892), informacni tabule s informacemi o architektovi (Neumann), znak mesta vyobrazeny na
stropé balkonu (hrad s redernskym kolem a lvem), pomnik obétem oKupace 1968. Animator
ukazuje fotografii Videnské radnice, Ucastnici mohou posoudit, jak moc se Udajné podobaji.

-
[ ]
| |
o
=
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|
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%bra’zek 19: Ucastnice pfedstauujii Hotel Praha - UCastnici se usazuji na schodech radnice
detailly s letopoctem zahdjend a3 ve skupindch vytudreji koldZz z papirovych Kopii se
%g\rjﬂbcge (JZ%T(;%%ISFQM na budové secesnimi motivy na zadané téma (cizinec, spanek, dim,
priroda). Sud dila pak odKryuaji ostatnim a spolecne hledaji.
Kk jaké budové na namesti se jejich dila vztahuji. 0dkryvaji
Hotel Praha, ktery je postaven v secesnim slohu. Animator podava informace o dataci secese

3 hledd v debaté s Ucastniky secesniho umeélce, Kterého pravdépodobné znaji (Alfons Mucha).

Obrazek 20: Kresebnd priprava
na Kolaz se secesnimi motivy
k budoveé hotelu Praha.
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Zaver hlauni ¢dsti programu je zakoncen opakovdnim informaci pomoci ¢asové osy vyznacené
na pruhu 3tky rozlozeném na dlazbé ndmesti, na Kterou Ucastnici podkladaji karticky ndzuy
staveb ¢i uddlosti, o kterych se dozvédéli, k mistdm a datOm zaroven prirazuji artefakty, které
stavbu Ci udalost symbolizuji (1. polovina 14. stoleti -Pruni pisemnad zminka o mésté - listina
3 pero, 1603 - pOvodni radnice - zdkladni kdmen. 2. polovina 16. stoleti - pdvodni Kostel sv.
Antonina - goticka Cepice, 2. polovina 17. stoleti - Valdstejnské domky - pldtno, 2. polovina 19.
stoleti — radnice - hracka hradu, 2. polovina 19. stoleti - Kostel sv. Antonina - lilie (jako atribut
sv. Antonina), pocatek 20. stoleti - hotel Praha - bankouka navrzenad A. Muchou, 1968 - pomnik
obétem okupace - model tanku).

0brazek 21: Doplhovani
historickych udalosti a staveb
na ¢asovou 0su.

2, Liberec moderni

Zastavenitohotoprogramunenimozné realizovat chronologicky. Jednotliva zastavenipredstavuji
moderni architekturu centra meésta a vénuji se pdsobeni moderni zadstavby ve starsi.

Krajskd védeckd knihovna - Uc¢astnici ve skupindch v dramatickych etudach ztudriuji
literdrni styly, které ostatni hadaji a spolecné pak odhaduji, pro¢ na tomto misté stoji (horor,
roman, detektivka, u¢ebnice — knihouna). Nasleduje debata 0 ndzorech Ucastnikd na moderni
architekturu. Animadtor poddvd informace o plvodni synagoze, Kterd stduala na miste

knihouny.

. L . L . . Obrazek 22: Uc¢astnici
Jestéd - v parku na Lazebnickém vrchu pracuji ucastnici ve skupinach, dostanou velky arch  §r3matickou etudou Zbudriuji
papiru, baruy a Stétec a jednomu ze skupiny zavdzi oci. Az poté ziskaji instrukci, ze maji svému  jednotlive literarni styly pred
slepému umélci pomoci co nejspraunéji namalovat siluetu Jedtédskeho hiebene s Jestédem, na  <reJSkou vedeckou knihovnou.

které maji vyhled. Mohou mu poddvat pouze Ustnirady. U¢astnici tak unimaji siluetu celé scenerie,
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Obrazek 23: Malba Jestedu
po slepu dle instrukci
spoluucastniki

na Lazebnickém vrchu.

Obrazek 25: Ughledéuéni informaci
tykajici se jednotlivych staveb
programu a tvorba plakato.

kterd je tak typickd a pozndvaji, ze Jestéd je postaven tak, aby siluetu kopce dokreslovat do
Spicky. Slepy umélec pak zdzracne ziskadud sulj zrak zpét a celd skupina jeho dilo dotudfi podle
vlastniho pocitu z této stavby. Ucastnici predstavuji sud dila a ddvody jejich pocindni, v debaté
odhaduji stari stauby, animator doplauje informace i sdruzeni inzenyrd a architektd Liberec SIAL
a architektovi Karlovi Hubackovi.

Batdv mrakodrap - v dolni ¢dsti Prazské ulice dué
skupiny pracuji s drevenymi kostkami, ze kterych podle
vzoru funkcionalistické architektury, Kterou vidi (Bata
a Brouk a Babka), stavéji vlastni stavbu. Druhé dvé skupiny
s papirovgmi ramecky vyhledavaji své ulastni vyrezy
na zajimavé pohledy souznéni nebo naopak nesouznéni
moderni a historické architektury. Navzdjem si pak své
aktivity a jejich vysledek predstavuji. U debate hodnoti  oprazek 24: Uyhledduani

nejnovéjsi architekturu v podobé OC Forum, kterd stoji na  zajimavych kontrasty staré

(Cbd AP ‘ s 3 moderni zastavby
misté plvodn{ho OD Jestéd. U Prazeke ulici

Zaveér hlauni ¢dsti tvori prace ve skupindch. Kazdd skupina

m3 jeden arch s ndzvem jedné z animovanych staveb a vsichni z jedné hromadky vybiraji
karticky s Udaji, Kkteré se podle jejich ndzoru tykaji jejich stavby. Vzdjemné pak své stavby
prezentuji, predstavuji nové informace, popr. opravuji chybnad zafazeni.
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3, Liberec umélecky

Na zacatku hlauni ¢asti kazdd skupina dostane list s informacemi o jednom z del, kterd uvidi
(autor, datace, materidl, rozméry, myslenkové pozadi dila, zajimavosti), ale neznd ndzev dila,

jejim Ukolem je podle dostupnych informaci na listu dilo poznat a informace pak ostatnim
skupindm predat.

Objekt KoCky - Objekt Kocky od Martiny Klouzové je
umistén pfed radnici na hlaunim ndmesti. Autorka jej
tvofila se sugm synem a je doslova urcen Ke hrani. Deti
na né sedavaji, foti se. Zblizka je vyraz kocek zamraceny,
vypadaji az smutné. Ukolem Uc¢astniky je pokusit se kocky
5 9 dle vlastni fantazie rozveselit. K dispozici je i materidl

R 9 > (bareuné, Krepové papiry, $3tky. izolaéni pdsky, apod.).
Obrazek 27: Rozueeleng objekt Nekteri kockam prideldvaji masle a puntiky, jini jim vyrabeji
Koc¢ky na ndm. Dr.E. Benese. Z papiru misky s mlékem, jini presvedcuji kolemjdouct, aby
si koCky pohladili, nebo jim pomohli se zdobenim. Malé déti
se vetsinou pridavaji a bez zdbran tvori spolu s Ucastniky.

Zastavka Davida Cerného - Zastduka Davida Cerného je trochu stranou trasy a $patné
pristupnd na pohled zblizka (nachdzi se na frekuentované, hlasité komunikaci). Ucastnici
vzpominaji, na Které pfedméty lezici na stole si pamatuji, pak z trduniku u divadla F. K. Saldy
své domnénky ovéruji a dopliuji, co dalsiho vidi. 0dhaduji, jaky vyznam tyto predmeéty maji.
Animator poskytuje fotografie detaild, upresnuje vyznam jednotlivgch predmeétd (,Use, co
se v Zastauce odehrdvd, ma vazby Kk historii i soucasnosti Libereckého kraje; podle autora
bronzové predmeéty symbolizuji nékdejsi cesko-némecko-zidouskeé spolecenstul. Zakladni
tuar Zastduky tvori obri bronzovy stll, ktery slouzi jako strecha a ktery stylové poukazuje ke
stoldm oblibenym v tomto Kraji Koncem 19. stoleti. Podobny zdroj inspirace vykazuji i zidle pro
Cekajici pod strechou. Na prostrfeném stole spocivd némecky kriegl” na pivo, zidousky svicen

0brazek 26: Pfedstavouani
informaci o dile Zastauka
Davida Cerného.

Obrazek 28: Prohlizeni detaild
na fotografiich pfed Zastdvkou
Davida Cerného.
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upozoraujict na vypadlenou synagogu, Kterd stdvala nedaleko, ddle je tu vaza, jejiz prfedlohou
buyla historickd nadoba vystavena v libereckém muzeu, ve vadze odpocivd masozrava rostlina
odkazujici K unikatni sbirce v liberecké botanicke zahradé nebo je tu historicka 13hev od piva,
Kterou autor nalezl pry nékde na Frydlantsku. Vedle Zastduky se povaluje ,odhozeny" tacek
s libereckymi parky. Centru stolu vévodi hlava s brglemi napichnuta na vidlicku - ta ma byt pro
kazdého hadankou. Zastavku dotvareji detaily, jako je bronzovy Kos na odpadky v podobé velké
plechovky, ramecek na jizdni r3dy a také mouchy, Které lezou po ubruse, masozraveé rostling Ci

#ww Z 7 nozi.)."””
0brazek 29: Zivd socha ztuaraujici . o .. ) .. ; , L
nazev objektu lampy Edison. Lampa Edison - Pri pfechodu k dalSimu objektu se prochazi malym schovangm namestickem

s Lampou Edison a lavickami. Animator Kklidu na tomto miste vyuzivd Kk debaté o smuyslu

3 Uloze umeéni ve verejném prostoru, predstavuje spolecnost Spacium, Kterd sochy a objekty

do verejného prostoru v Liberci umistuje, nechava ucastniky vymuyslet dalsi mista, Kterd by si
v Liberci zaslouzila svou sochu. Skupina predstavuje objekt Lampy Edison.

Koule Milana Housera - Na pomyslném Konci historického centra mésta je uprostred ulice
umistén velky objekt. Skupina predstavuje informace o dile. U¢astnici vytudri dué skupiny. Jedna
jeumeleckym materidlem, hmotou, Ktera nemluvi, nerozhoduje. Druhd skupina je umélcem, Ktery
s hmotou pracuje a na zadané téma z hmoty tvori sulj objekt (téma se lisi podle véku Uc¢astnik,

; : pocasi, nadlady, nejcastéji se pracuje s tématem Kkoule
3 jejimi variacemi - zemeékoule,..). Nasleduje sdélovani

dojmU o spolupraci ve skupiné, pojeti Ukolu.

Obrazek 30: Pohybovud prace
ktématu hmoty koule u objektu

12 mésict - Objekt nabizi prostor K usazeni. Skupina Roule Milana Housera.
predstavuje sulj objekt, animadtor poddud informace

0 umeleckeé akci Socha a mésto 69. V UKolu pak Ucastnici

vytudreji ve skupindch ke kamennym, uzemnénym, statickym dvandcti mésicdm své vzdusné
objekty (protipol), Které zavesuji na vétve nad objektem, jsou to mobily na téma Ctyr rocnich
obdobi (K dispozici maji rbzny materidl, papiry, bareuné igelity, provdzky, prirodniny, ..). Su3d
dila predstavuiji.

Obrazek 31: Objekt — mobil na téma
podzim u objektu 12 mésicd.

7% Jice na: www. http://wwuw.spacium.cz/index.php?page=socharske_projekty-2005_zastavka.
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4, Liberec specificky

Soukenné ndmésti — U¢astnici pracuji ve tfech skupindch. Kazdd dostane jiné zaddni. Pruni
skupina dostane dobové fotografie mista, kde prave stoji, nebo mista, na Které vidi. Hledaji, Kterd
mista to jsou, co se na nich zménilo, co zUstalo stejné. Vysledky suého zkoumani pak predduaji
ostatnim. Druha skupina ma 8 fotografii s misty v Liberci, Kterad jsou nécim vyjimecna. Jejich
UKolem je vymuyslet, odhadnout a sdelit ostatnim, ¢im jsou tato mista vyjimecnd. Treti skupina
jde Kk informacni tabuli na ndmésti, Kterd podavad i hlasové informace a jedna z voleb nabizi
prave jiz zminénych osm takzvanych libereckych nej. Jejich Ukolem je si je zapamatovat nebo
zapsat a domnénky druhé skupiny pak poturdit nebo opravit. Animator rozvadi debatu o dalsich
libereckych nej, ktera by meéla podle Ucastniku na seznamu byt (popr. opacné — spolecné vytuari
seznam libereckych nejhorsich nej). Animator upozoriuje na zuldstnost tri Koleji v Kolejisti
tramvuaje ¢. 2, které jsou z mista dobre viditelné.

Obrdzek 32: Vyhledadvani
libereckych zajimavosti
u informacni tabule

na Soukenném namesti.

g !

povurchU

Obrazek 33: Frotaz
Prazskeé ulice.

Prichod Prazskou ulici — U¢astnici prochdzeji vzhiru Prazskou ulici 82 K radnici a vnimaji
mesto jen jednim smyslem. Jedna skupina ma zavadzané oci a pouze posloucha, druha skupina
pouzivd hmat a snimad frotdzi pourchy ulice, domU, treti skupina unimd pachy a viné. Vse si
zaznamenavaji nebo zapamatovdvaji a u radnice své dojmy predadvaji na pripravené pruhy
z papiru, Vznikaji vytvarné zdznamy dojm0 z prichodu hlauni méstskou ulici, linie, barva,
tahy stétcem vyjadruji dojmy Ucastnikb. Sué zdznamy prezentuji pred ostatnimi. Kanal, kam
Ucastnici vylévaji kelimky s vodou z malby, nese jesteé stary napis Reichenberg, Ucastnici
sdeluji nebo odhaduji pro¢, animator uvadi historické souvislosti.

Ndmésti Dr. E. BeneSe — Ucastnici pracuji ve skupindch. Jedna skupina vytuari z jednoho
svého Clena a poskytnutého materidlu genia loci mésta — maskKota, tak, jak si ho predstavuji
v lidskeé podobé. Druhad skupina vytuari billboard (malba na velky format) jako poutac na meésto

Liberec, Ktery vyjadfuje jeho atmosféru, neuzivd slogany, pismo, Konkrétni zobrazovani, vznikd bareund expresivni abstrakce,
vétsinou soucasnou malbou usech ¢lend skupiny. Treti skupina provddi prizkum verejného minéni se dvéma archy papiru s mapou

Liberce. Do jedné obyvatelé zakresluji, kterd mista maji nejradéji, do druhé, kde se jim nelibi. Skupiny vysledky prezentuji ostatnim.
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Soucasti pripravy animacniho programu je Klasicky metodicky list, jehoz obsah byl inspirovan
metodickymi listy pro galerijni animace (napf. Skaloudoud'”®), i vlastni pedagogickou praxi.
Zpracovdnimetodickéholistuje soucastipedagogické pripravy, slouzik ujasnénipojmU, zdznamu
predpoklddaneho casového rozlozeni jednotlivych slozek a myslenkového a pedagogického
zdzemi{. Metodicky list slouzi jako ndvodnd pomUcka pro realizace a jako zdznam pro dalsi

pouziti. UKdzka metodickeého listu pro program Liberec historicky je uvedena v priloze ¢. 4.

Projekt byl zakoncen duéma vystavami fotografii a vzniklych dél z animacnich programi. Pruni = GRSy 1_ |
se konala v lété 201 v prostorachobchodniho centra Plaza, druhd na podzim 2011 v respiriu =

Obrazek 34: Malebny z3znam
budovy K fakulty prirodovédné-humanitni a pedagogické TUL. vjemd z priichodu J

Prazskou ulici.

9.2.4 Zpusob hodnoceni ovéfovaného modelu v projektu Projit
ProZit Poznat

V rdmcihodnoceniovéfovaného modelu byl pro hodnoceni efektivity vzdéldudni pouzit evaluacni model D. Kirkpatricka™”. Ctyrstupnouy
model mérfeni ve vzdélduani je Koncipouan K efektiunimu méreni ve vzdeldudni, které dovoluje analyzovat proces vzdeldudni
celkove. Je vyuzivan K hodnoceni také v komercni sféfe (sleduje mérfeni efektivity vguky v podniku, mérfent zvgsené produktivity,
zlepSeni kvality prace, spokojenosti se Skolenim apod.). Ve vzdélavani je dnes pravdépodobné nejuzivanéjsim evaluacnim modelem,
nabizejicim moznost zpétné vazby z8k0m i uciteldm a Kontrolu etap uc¢ebniho procesu.

Hodnoceni podle Kirkpatrickoua modelu® probihd ve 4 fazich. Hodnoceni probihd v prostredi vzdélduacim i pracounim, zjistuje tedy
nejen to, jak se 23Kkdm napr. hodina libila, ale i co je naucila a jestli to na né mélo néjaky dlouhodobéjsi dopad (zména chovan,
budouci vykony). Podrobnéji pak Rirkpatrickv model byud zndzornén ve tuaru pyramidy slozené ze ¢tyr Urouni. Pruni a druha Uroven
(zespodu), nazvand reakce, resp. vzdeldvani, tvori slozku formativniho hodnoceni (hodnoceni zameérfeného na proces) treti a cturtd,
nazvana chovani, resp. vysledek, slozku sumativniho hodnoceni'”® (hodnoceni zamérené na vysledek celého ucebniho procesu). Podle
tohoto modelu mad hodnoceni probihat ve vzestupném poradi a obsahovat vSechny slozKy. Nasledujici text predstavuje podrobnéji
fdze modelu a zdroven zpUsob, jak byl KirkpatrickGu model pouzit v nasem pripadé. Vysledky hodnoceni jsou pak uvedeny v dalsi
kapitole.

76 SKALOUDOVA, B. Nekone¢né zivoty materidlu, 2005.

1”7 Kirkpatrickv model hodnoceni je pfedstaven v jeho Knize Evaluating Training Programs (Hodnocen( ve vzdelduacim procesu) z roku 1975 a v aktualizované
verzi z roku 1993 v knize Evaluating Training Programs: The four Levels (Hodnoceni ve vzdeldudni: 4 stupné méreni).

76 Businessballs. Rirkpatric s learning and training evauation theory, 2011.

79 STARY, K. Sumatiuni a formativni hodnoceni, 2006.
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Stupen pruni - reakce — hodnoti, jak se 23K citi v procesu uceni a vzdéldvani, tedy jak byl napr. s hodinou spokojen. Tento stuper byl
v rdmci naseho projektu zastoupen jiz popsanym hodnocenim Uc¢astnikd vyskou zvednuté paze a zdznamem vysledki vyzkumnikem.
Ucastnici tak odpovidali na otdzku: Jak se vdm dnedni program libil celkou@? V rdmci slouni evaluace Ucastniky bylo sledovdno, jak
Ucastnicihodnotiprogram z hlediska zabavnosti. Zdznam byl opét proveden v rdmci pozorovani pri diskusi vyzkumnikem. Podrobnejsi
hodnoceni pak Ucastnici podavaji v dotazniku, Ktery se zameéruje na hodnoceni celkové organizace programu, srozumitelnosti

a komunikaci s animatorem a posouzeni vhodnosti poméru teorie (VUKlad) a praxe (prace ve skupinadch, tvirci vyjddrent).

Stupen druhy - vzdéladvani - hodnoti, co si Zaci napr. z hodiny odnesli. Jednd se 0 znalosti, ale tfeba i ziskané dovednosti, postoje.
Podle D. Kirkpatricka by tato faze meéla byt oSetrena nejlépe vstupnim a vystupnim testem. V nasich podminkach jsme jako overeni
ziskanych znalosti pouzili myslenkoué mapy z féze uchopeni a poroundvali jsme je s doplnénymi mapami z faze ukotveni. DOvodem
byla snaha vyhnout se prehlcent U¢astniky evaluacnimi formuldfi a casoud Uspora. VJhodou zaroven bylo to, ze Uc¢astnici tuto formu
zjistovani neunimali jako zKouseni.

Stupen tfeti - chovani - zjiStuje miru implementace ziskaného v praxi. Tento a nasledujici stupen vyzaduje praci dlouhodobéjsiho
charakteru k posouzeni vyznamu a rozsahu zmeny, Ke Které doslo. Vzhledem K velmi Kratkodobému charakteru programu jsou tyto
dué faze sice v evaluaci zahrnuty, ale zaroven je nutné Konstatovat, ze zjistéeni nemusi byt pro cile téchto fazi dostacujici. V ramci
hodnoceni tretiho stupné byl v zdvérecné diskusi sledouadn ndzor Uc¢astnikd na sroundni programu s béZznou vyukou a odpovédi
zaznamenavany vyzkumnikem. Ddle polozka dotazniku pro Ucastniky obsahovala otdzku: Mivdte stejny nebo podobny zplsob
vyuky? Podle odpovedi je pak mozno usuzovat na neotrelost nebo naopak nevyznamnost této metody pro Ucastniky a na to, jak by
Ucastnici vitali takové metody v dalsim vzdeélduani.

Stupen cturty - vysledky - uzavird cely proces uceni, kKtery je hodnocen a zjistuje celkovou efektivitu u¢ebniho procesu. Samozfejmé
i zde by prace dlouhodobéjsiho charakteru poskytla lepsi podminky pro hodnoceni. U¢astnici byli v tomto pripadé s odstupem
priblizné duou azZ péti mésicl pozddadni o vyplnéni malého dotazniku, zjistujiciho, jestli poznatky nabyté béhem programu jiz vyuzili
béhem vyucovuani, nebo jinde a Kolikrat. Timto jednoduchym zpdsobem mUzZe byt odhadnuto, jestli byl program pro dalsi vzdéldudni
prinosnu.
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9.2.5 Hodnoceni ovéfovaného modelu v projektu Projit ProZit Poznat

Hodnoceni projektu ma za UKol poturdit ndsledujici predpoklddane vystupy.

U1 -Program je hodnocen alespon polovinou Uc¢astniky jako nadpramerny.

V2 — Alespon 75% Ucastniky ziska nové znalosti a vyuZije ji i po skonceni programu.

U3 - Alespon polovina U¢astnikb pouaZuje tuto metodu za zdbavnou a nehodnoti ji hdre nez bézné vyucouani.

Vyzkumny soubor (predstaveny v Kapitole 8) tvorilo 238 23k0 a zdkyn druhého stupné zdkladni SKkoly. Predstaveny design evaluace
je graficky zpracoudn podle jednotlivych evaluacnich stupnl¥ a predstaven v procentudlnim vyjddrent.

Stupen prvni - reakce

Tabulka uvadi procentudlni hodnoty vysledkd celkového hodnoceni programu Ucastniky zvednutim pazi. Vyjddieni U¢astnikd bylo
prevedeno na peétistupiovou skalu podle vysky zvednuté paze (1- nejlepsi — vzpazeni, 5 nejhorsi — pripazeni, 3 — predpazeni, 2 3 4
vyjadruji mezistupné). Ddle odpovédi z dotaznikl pro Ucastniky Cislo 1 a7 4, zjistujici hodnoceni Uc¢astniky (pétistupriovou $kalou)
celkové organizace, srozumitelnosti podani informaci a zadani UKolU, Komunikace animatora a U¢astnikl a pomeru teoretickych
3 praktickych ¢asti.
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9.

T e

Celkové hodnoceni programu zvednutim pazi 68% 21% 9% 1% 1%

Z3baunost 66% 12% 18% 2% 2%

Srozumitelnost podani informaci a zadani Ukold 73% 23% 4% 0% 0%

Pomér teoretickych a praktickych ¢asti 48% 37% 10% 2% 3%

Tabulka 28: Evaluace pruniho stupné: méreni celkoué spokojenosti U¢astn{kU.

Ve vsech ¢dstech hodnoceni celkové spokojenosti Ucastnikd vice jak polovina Ucastniky uvedla nejlepsi hodnoceni, kromé hodnocent
pomeéru teorie a praktické cinnosti, Kterd se vSak polovine blizi. Pfedpoklddany vystup 1 se poturdil, stejné tak jako pruni ¢ast
pfedpoklddaného vystupu 3.




Stupen druhy - vzdeélavani

V této fazi bylo pomoci myslenkovych map skupin zjistoudno, jestli a v jakém mnozstui ziskali znalosti U¢astnici béhem programu.
Celkem bylo z 238 Uc¢astniky vytvoreno 57 skupin (po ¢tyfech nebo péti Ucastnicich). Vznikl tedy stejny pocet myslenkovych map,
které byly vyzkumnikem analyzovany ihned po programu (nékteré skoly si myslenkové mapy pak odnasely s sebou) a vysledky
zaznamenany. Zjistouadno bylo, Kolik informaci Uc¢astnici doplnili ve fazi ukotveni a tabulka ukazuje, Kolik procent UdajU z celkového
na myslenkové mapé skupiny bylo pripsano az v této fazi. Vysledky z analyzy 57 skupin byly rozcleneny do péti skupin podle
procentualniho rozpeti.

Kolik procent Udajl doplnéno do muslenkové mapy az po hlauni ¢3sti Kolik skupin spadd do dané Kategorie (procento z celkového
programu poctu)
0%-20% 5 (9%)
21%-40% 25 (44%)
41%-60% 16 (28%)
61%-80% 7 (12%)
81%-100% 4 (7%)

Tabulka 29: Evaluace druhého stupnée: méreni miry ziskanych znalosti.

veétsina skupin ve fazi ukotveni do svych muyslenkovych map doplnila 21-40 procent Udaj0, Které se na jejich mapé vyskytuiji.
Priblizné tretina informaci z myslenkouych map tedy pochdzi ze znalosti nabytych v prdbéhu programu. Poturzuje se tim pruni ¢ast

predpoklddaného vystupu 2.
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Stupen treti - chovani

V rdmci této faze probihal sbér dat formou otdzky v dotazniku se znénim: Mivdte stejny nebo podobny zpUsob vyuky?2®, ¢astnici
vybirali z nabizenych moznosti od velmi ¢asto po nikdy. Dale formou volnych odpoveédi pri diskusi na téma srovnani programu
s beznou vyukou. Odpoveédi byly vyzkumnikem zaznamenavané. Pruni tabulka uvadi vysledky dotaznikoveho Setfeni v procentudlnim
vyjddreni. Druhd tabulka uvddi odpovédi respondentd na otdzku v diskusi, Které byly rozdéleny do tri hlaunich skupin podle toho,
zda Ucastnici animaci povazuji za lepsi nebo horsi nez béznou vyuku, nebo je to pro né totozné. Tabulka uvadi nejcastejsi divody, do

Kterych byly odpovédi jednotlivych skupin prifazeny.

Velmi ¢asto

Mivadte stejny nebo podobny zpUsob vyuky? 1%

Tabulka 30: Evaluace tretiho stupné: Neotrelost metody ve vyucouani.

lepsi
Srovnani programu s beznou vyukou 63%
Z3bava
Zmena prostredi
Zmena vyucujiciho

DOvod

(v sestupném poradi cetnosti) Nove aktivity

Moznost volby

Moznost vlastniho vyjadreni

,USechno je lepsi nez byt ve Skole”

.Nemuset nic moc délat"

Bez d0vodu
Tabulka 31: Stupen treti: Srounani metody s béznou vyukou.

¢asto

5%

obcas

39%

stejné
31%
Stejné nudné

Stejné zajimaveé

Bez dUvodu

2fidka nikdy

39% 16%

horsi
8%
Nutnost pohybu
Nutnost vytvarného vyjadrovani
Nutnost verbalniho projevu

Nutnost spoluprace
Nelibost aktivity na verejnosti

Bez ddvodu

139



Ucastnici se ve vyucoudni setkadvaji s podobnym uchopenim vyuky obcas a7 zfidka, tedy spide méné vzhledem Kk relativné vysokému
procentu odpoved{ uvadejicich moznost nikdy. Metoda animace je pro né spise vitanou novinkou hodnocenou nad vyuku, na Kterou

jsou zuykli. Samozrejmé zde hraje roli fakt vytrzeni, zmeény prostredi i vyucujiciho apod. Druha ¢ast predklddaného vystupu 3 je
poturzena.

Stupen Cturty - vysledky

U posledni fazi probéhl sbér dat formou dotazniku s ¢asovym odstupem 2-3 mésice od realizace programu, z 238 Ucastnikd bylo
osloveno n3hodnych 180, ktefi odpovedéli na otdzku: Vyuzili jste to, co jste se naucili bEhem programu ve Skole?¢ Jinde?
Kolikrate Dotaznik byl Koncipoudn z uzaurenych otdzek, které nabizely odpovédi. Ndsledujici tabulky uuddi vysledky v procentudlnim
vyjadrent.

ano ne
Vyuzili jste to, co jste se naucili béehem programu
o 53% 47%
po0zdéji ve skole?
Vyuzili jste to, co jste se naucili béhem programu
o o 39% 61%
pozdéji jinde nez ve skole?
jednou nekolikrat mnohokrat
Kolikrat priblizné jste vyuzili to, co jste se naucili
52% 42% 4%

behem programu?

Tabulka 32: Stupen cturty: Dalsi vyuziti ziskanych znalosti ¢i dovednosti.

Béhem dvou az tfi mésicd po Ucasti na animaci vice nez polovina U¢astnikd vyuzila znalosti nebo dovednosti ve Skole a to priblizné
jednou, jinde nabyté informace nebo dovednosti spise Ucastnici nevyuzili. Druha ¢ast predpoklddaného vystupu 2 se nepoturdila.
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Shrnuti

Evaluacni schéma pouzité pro projekt Projit Prozit Poznat mélo za UKol ovérit v praki, zda byly splnény predstavené predpokladané
vystupy. Ucastnici vyhodnotili program jako zdbauny, prokdzala se také dostatecnd mira Uspésnosti ziskauani znalosti. Celkové
Uc¢astnici hodnotili program jako nadprimérny. Z predpokladld se nepoturdila ¢etnost vyuziti ziskanych znalosti po programu ve

Skole nebo jinde. Predpokladame, ze vysledek by se mohl zménit po zjistouani této polozky po delsi dobeé po programu, nez je 2 az
3 mesice.
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10. Metody kontroly validity, triangulace

Prakticky vgzkum probihal od roku 2008 do roKku 2011, po celou dobu jsme aktivné ovéfouali moznosti vyuziti principt galerijni animace
ve vefejném prostoru a pro duchouni dédictui. V prdbéhu vgzkumu byla navdzadna spoluprdce s nékolika skolami, na animacnich
programech se podilely tfi ro¢niky studentd ucitelstui, vysledky byly Konfrontoudny s odborniky, zpétné vazby jsme ziskavali od
nezUcastneénych pozorovatelld, jako byli ucitelé vytuarné vychouy, jejichz tridy se nasich programi zUcastnily. Tento zpUsob prace
byl cestou K lepsi reflexi vyzkumu diky moznosti odstupu.

Vysledky vyzkumu ve spoletenskych védach podle Lincolna a Guby ™ maji byt hodnoceny podle ndsledujicich KonceptU:
ddveéryhodnost, prenositelnost, hodnoveérnost a poturditelnost. Cely vyzkum trual néKolik let, kKdy jsme se mu intenziuné a podrobné
vénovali, pracovali jsme v nékterych fdzich vgzkumu vzdy urcitou dobu se stejnou skupinou Uc¢astnikb. Vysledky i koncepty projektd
byly pravidelné Konzultoudny s osobami, Které se projektu nezUcastnily, jako byli ucitelé trid Ucastnikb, neparticipujici studenti
univerzity, univerzitni vyucujici. Bula provedena analyza negativniho pfipadu realizace animace Kulturné historického dédictui
s cilovou skupinou déti pruniho stupné zakladni skoly (podrobneéji v kapitole 8). Komunikativni validizace dat byla ovérovadna diskusi
3 zpétnym prohlizenim vysledkd programu Ucastniky.

Princip tu0Orci interpretace dila je zdkladnim principem galerijni animace, Kterd vyuzivd Kontaktu s uméleckym dilem ke
zprostredkovuani a interpretaci jeho hodnoty nebo vypovédi. Tento princip jsme prevzali a snazili se ho uplatnit v jinem prostredi a na
témata rozsirena, jako jsou i jineé slozky Kulturné historického dédictui, nez vgtuarné umeént. Tyto principy jsme ovérovali na nékolika
vékouych skupinach. ZpUsob zprostfedkouani Kulturné historického dédictui formou animadni vjukové metody prevzala do suych
Skolnich vzdéldvacich program jiz jedna ze zdkladnich Skol, Kkterd se jednoho s projektd zucastnila, pracovat s modelem primého
setkadni se v nduaznosti na Ucast na jednom z projektd rozhodlo v rdzné vytuarné zamérenych zdveérecnych pracich nékolik studentl
a frekventantd Kurzu dalsiho vzdélduani pedagogickych pracounikd, Kteri model vyuzili v jiné skupiné Ucastnikd (centra volného
¢asu) i v jingch méstech (Tisnov). Povazujeme to za poturzeni prenositelnosti.

DOvéryhodnost a poturditelnost poturzuje prfitomnost auditu prizvané osoby a revize vlastniho pozndmkového apardtu. Kazdému
z programu pfihlizel a poddval zpétnou vazbu vzdy ucitel, ktery Ucastniky dlouhodobé znal, dochdzelo K predchozi Konzultaci
s ucitelem pred programem, aby byl program upraven pro specifické podminky, pokud bylo potreba. Ulitelé také v ramci dvou
poslednich fazi vyzkumu poskytovali pisemné zpétné vazby. V tomto momenté povazujeme vyzkum v ramci predstaveného
projektu za saturovany, protoze vytvoreny model byl plné ovéren, zformuloudn a teoreticky usazen. Samozfejme jsme si védomi, ze
mnozstui obmén pristup’ Kk tomuto tématu je jesté velké. Vyzkum byl napojen na teoreticky rdmec predstaveny v pruni ¢asti této
prace, v zdvéru takeé na vysledky predstavené ve pruni pUlce vyzkumné ¢3sti této prace.

180 HENDL, J. Kvalitativni vgzkum, s. 338.

142



S hodnocenim Kkvality vyzkumu souvisi také triangulace. Kterd znamend. Ze pro ovéreni poznatkd pouzivdme vice pripustnych
metod sbéru nebo vice pozorovateld.”® Dospéli jsme Kk triangulaci datové pouzitim rdznych datovych zdrojU: verbadlni data tuorend
rozhovory, slounimi i pisemnumi zpétnymi vazbami prihlizejicich uciteld, oslovenych odbornik0, Ucastniku animacnich programd,
vizualni data tvorend fotografickou dokumentaci. Dale Kk triangulaci metodologickeé, kKdy v rdmci metody bylo pouzito vice forem
metod: pozorovani oteurené a neparticipantni, participantni, fixace dat pomocnymi prostfedky — fotoaparadt, rlzné typy pozndmek,
dotazniky. Triangulaci vyzkumnikd jsme zajistili Ucasti vice pozorovateld: v nasem pripadé se jednalo o mnozstui pedagogicky
vzdélanych dospélych lidi, dlouhodobé plsobicich v praxi a odborniky vénujici se prakticky zprostfedkouadni umeni, nebo metodeé
animace. Spolecnou analyzou po uplynulych akcich jsme tak zvySovaly neutralitu ndhledu na problém vyzkumnikem, upresnovali
3 korigovali ziskané zkusenosti pro dalsi vgzkum.

'8 HENDL, J. Kvalitativni vyzkum, s. 146.
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1. Zdvéry vyzKkumu, diskuse

Na zacatku této prace byl stanoven vyzkumny problém, cile vyzkumu a vgzkumné otdzKy. Konec této prace by pak mel sdelit,
k cemu vyzkum dospel, jestli badani splnilo své cile a meli bychom shrnout odpovédi na vyzkumné otazky. Vgzkum mel pomérne
dlouhodoby charakter, snazili jsme se vgzkumny problém zKkoumat do co nejuétsi hloubky, z nékolika Uhld, pracovat s riznorodymi
zdroji @ ovérovat nase zaveéry v praxi, stejné jako dodrzovat zdsady védeckého badani. Presto je na tomto misté nutneé pfiznat, ze
tato problematika je prilis Sirokd na jednu disertacni praci a ze by bylo mozné K ni pristupovat z jingch Uhld pohledu a nabizi tak dalsi
3 dalsi moznosti pro zkoumani. Cilem této prace ousem nebylo téma vycerpat, popsat a definovat absolutne. Kualitativni vyzkum je
takové povahy. V tuto chuili tedy nase téma uzavirdme v zdvéru disertacni prace a predstavujeme souhrn nasich vysledkyd toho dilu
problematiky, Kterou jsme zkoumali.

VyzKkumny aparadt byl tvoren dotaznikem pro ucitele vytuarné vychouy, analyzou rozhovor® s odborniky pohybujicimi se v oblasti
animace v Ceské republice, participa¢nim pozoroudnim animaci podle naurzené metodiky a dotaznikem pro Ucastniky animace.
Samotnému vyzkumu predchazi teoretickad studie zabyuajici se kulturne historickgym dedictvim a jeho obsahy, fenoménem animace
3 jejimi podobami a pedagogickym potencidlem obou témat. Samotny vyzkum jsme rozdelili do dvou ¢3sti, na vyzkumnou ¢ast,
kdy analyzujeme vysledky dotaznikouého Setfeni a ziskanych rozhovord. Cilem této ¢3sti prace bylo ziskat informace, které mohou
dopliovat objasnéni situace na poli animace Kulturneé historického dedictui u nds ve SKolstui i mimo néj, Kterd byla zpracovana
v teoretické ¢3sti. Slo ndm o specifickd data. Kterd literatura a dostupné prameny neposkytuji a kterd bylo mozné ziskat pouze
praktickym vuzkumem pracujicim s danou skupinou lidi. Druhd ¢ast vyzkumné casti je metodicko-aplikacni ¢3st. Vénuje se
zkoumani moznosti a limitd animace Kulturné historického dédictui, vytuari animacni model pro zprostredkoudni hodnot Kulturné
historickeho dédictui pro cilovou skupinu druhé stupne zakladnich Skol a stfednich skol K vyuziti ve vjuce. Tento model ovéfujeme
U prari a evaluujeme. Kazdd ¢ast vyzkumného apardtu je vyhodnocovdna zpUsobem, Ktery ji nejuice vyhouuje, proto kombinujeme
metody Kualitativniho i Kvantitativniho vgzkumu. Nékteré ¢asti byly podrobeny presnym vyzkumnym postupdm. nékteré spise

holisticky popisujeme, pfedstavujeme skutecnost.

11.1 Zodpovezeni vyzkumnych otadzek

Pomoci empirického badanijsme se snazili nalézt odpovedi na vyzkumné otdzky, Které jsme volili misto hypotéz, kKteré bychom poté
poturzovali Ci vyuraceli. Odpoveédi na vyzkumneé otdzky jiz byly vice ¢i méneé v textu prace vysloveny, v zdverech jednotlivych ¢asti
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v(zkumu nebo v pribéhu vyzkumnych Setreni. Vizkumné otdzky vedly k celému designu vyzkumu, Ktery jsme zvolili, 3 o slozitosti
jejich odpovédi se jiz ¢tenadr mohl pfesvedcit v pribéhu cteni prace. Pro prehlednost a souhrn zduérd vyzkumu v této Kapitole zuolené
vyzkumné otazky pripomeneme a pokusime se je znovu zodpovedet.

01 Jaké je postaveni animace a tématu Kulturne historického dédictul v sekundarnim vzdeélavani?

01.1 V jaké mire je pritomno téma Kulturné historického dédictui ve vyuce vytvarné vychouvy a jak chdpou ucitelé jeho pedaogicky
vyznam?

01.2 Jak je chdpana a vyuzivdna metoda animace uciteli vgtuvarné vychovy?

Odpovedi nalezneme v dotaznikovém Setrfeni, Které pfedstavujeme v Kapitole 6. Dotaznikové Setfeni probihalo v Libereckém Kraji
a bylo urceno uciteldm vytuarné vychouvy v sekunddrnim vzdélduani. Zjistili jsme, ze ucitelé vytuarné vychouy povazuji Kulturné
historicke dedictvi za hodnotné hlauné v ohledu celkového rozvoje osobnosti a jeho témata — predevsim tykajici se umeni—do vyuky
zarazuji obc¢as az ¢asto. Vetsina uciteld o metodé animace jiz slysela, nebo ji znaji. Jeji vyuzivdni v hodindch vytuarné vychouy at
osobné nebo zprostredkované napr. v galerii je usak vetsi ¢asti respondentd zatim opomijeno. Priblizné polovina respondenty si
v souvislostis metodou animace vybavi moderni vyukové metody zalozené na interaktivite, zazitku, interdisciplinarité, intermedialité

¢i prolindni rdznych druh’ vytuarnych postupd.

02 Jake pristupy k animaci Kulturné historického dédictui se objevuji v Ceské republice v mimoskolnim prostredi?

02.1Jak je chdpana a pojimadna animace a Kulturné historické dédictui odborniky z mimoskolniho prostredi?
02.2 Jaka je hodnota a jakeé jsou vlastnosti metody animace Kulturne historického dédictui v mimoskolnim prostredi?

Odpovédi na druhy soubor otdzek jsme se snazili ziskat pomoci rozhovord s odborniky, Kterfi s metodou animace a tématy Kulturné
historického dédictui v praxri néjakym zpUsobem pracuji. Tuto ¢3st predstavujeme v Kapitole 7.

Animace je zpUsob, jakym interpretujeme, ulehcujeme pozndni a vychovdudme Kk hodnotdm Kulturné historického dédictui. Animace
je Siroké pole moznosti, jak pomoci principd setkani s Kulturou, umeénim, pomoci navozeni z3dzitku a aktiuni Ucasti animatora

i Ucastnika zprostredkovdudme urcité téma. Animadtor a Ucastnik jsou si rouni, spolupracuji v zaujeti na tvdrci interpretaci.
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Kulturné historické dédictui je Siroké pole vyznamU, Které tvori zakladni elementy Kultury, zasahuji i do jejich duchounich slozek.
Toto pole vymezuje Clovék a jeho znalosti, Kulturni povedomi, ale také misto a ¢ast. Unimame ho neuvedomeéle, ale i uvedomele
prostrednictuim klasickych i netradi¢nich metod zprostrfedkovani.

Animace kulturné historického dédictyi je zpdsobem, jak motivouat k péci, posilovat pocit soundlezitosti s Kulturou, nebo jej vytvorit.
Tato vzdeldvaci metoda pres prekazKky narocnosti materidlni, ¢asove, organizacni i souvisejici s ndroky na animatora a Ucastnika je
pro vzdeldvani prinosna. Vytrzenim z prostredi, zajetych postupd i vlivem interaktivni tvbréi povahy.

03 Jake z3kladni principy a okolnosti vytvarné animace Kulturné historického dédictui jsou podminkou jeji funkcnosti v edukacni
pPraxi?

03.1)aka forma a jaky obsah je podminkou funkénosti animace kulturne historického dedictui?
03.2 Jaké jsou prekazky a nevyhody realizace funk¢ni animace Kulturné historického dédictvi?

03.3)Jak hodnoti zaci metodu animace Kulturné historického dedictui z hlediska ziskauani znalosti a z hlediska miry prozitého zazitku
a nevsednosti?

Odpoveédi na tyto otdzky lze nalézt v metodicko-aplikacni ¢asti prace. Animaci Kulturné historického dédictui jakozto vzdeéldvaci
metodu zalozenou na principech erpresivni interpretace dila jako cestée K praci s dilem, jeho uchopeni, pochopeni a také Kk ziskauani
znalosti, jsme dlouhodobé zkoumali v praki. Realizaci néKolika projektd, predstavenych podrobnéji v metodicko-aplikacni ¢astijsme
dospéli kK vytvoreni modelu ¢i metody prace s Kulturnim dédictvim formou animace (Kapitola 8). Pfedstavovany model (Kapitola
9) byl ovéren jako vhodny pro 23Ky a 23kyné druhého stupné z3dkladnich Skol a strednich Skol z dlvodl eristence nevyghod, které
zmiAujeme ddle. Naurhovany a ovérovany model je Koncipoudn pro skupinu priblizné 15 23KkU0 a truani priblizné hodinu a pUl z ddvodu
cileni modelu pro hodiny vytvarné vychovy. Animace Kulturné historického dédictui je zalozena na redlné pritomnosti Ucastnika
s dilem/objektem/mistem, které je tématem animace. Celé téma Kulturné historického dédictui bylo rozdéleno na tri hlauni
témata, kterymi jsou historie, umeni a genius loci. Jsou to tfi shrnujici mozné pohledy na dedictui, Které jsme unimali predeusim
v jeho regionalni perspektive. Tyto oblasti jsou pak v animaci zpracovavany tremi druhy interpretacnich aktivit, jimiz jsou aktivity
zameérené na ziskaduadni, tridéni a ovérovdni znalosti, ddle aktivity zamérené na tulrci interpretaci tématu a aktivity zamérené na
rozvoj osobnosti a komunikacni Kompetenci.

Ovéroudni naurzeného modelu vyustilo v ustdleni zdkladnich f3zi animace Kulturné historického dédictui. DUraz je Kladen na
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moment pfedstaveni a motivaci na poc¢atku, praci s pfedstavami a znalostmi tykajici se tématu s z3ky pred hlauni ¢asti spocivajici
v deduktivnim ziskavani informaci a expresiuni interpretaci. Fazi reflexe pak predchazi jeste ukotveni ziskanym znalosti. Reflexe je
¢3st, povazovand, v duchu artefiletiky a zazitkové pedagogiky, za stejné ddlezitou jako hlauni ¢dst animace.

Z nasich zucastneénych pozorovdni jsme zjistili, ze funkéni animace Kulturné historického dédictui je vyhodnd predevsim pro
pruek pritomnosti v misté, Které je primym nositelem hodnoty predstavovaného a interpretovaného dila. S tim souvisi takeé pruek
vytrzeni z obuyklého prostredi a zmeéna role vyucujiciho v animatora s partnerskym nedirektivnim pristupem. Nevyhody spocivaji
predevsim v praktickych prekdzkach, kterym je nutno celit, prizpUsobit se jim, nebo se jim pokusit vyhnout. Tim je ¢asoud nevghoda
nefirniho mista konani animace, prace se skupinou a prace s vytvarnymi potrebami ve verejném prostoru za kazdodenniho provozu,
pritomnosti hluku, kolemjdoucich, omezeni v potrebé prace s materidlem, Ktery je mozno prendset, pracovat s nim venku.
Navurzeny model jsme findlné ovérovali v projektu Projit ProZit Poznat, Kterého se zucastnilo 310 Uc¢astnikl a ktery zpracovdval
Kulturné historické dédictul mesta Liberec ve Ctyrech projektech zamerenych na starsi a3 modern{ historii @ vyuoj architektury,
umeni ve verejném prostoru a genius loci. Hodnoceni projektu, Ktery odpovidd na posledni ¢3ast treti hlauni vyzkumné otadzky,
jsme provedli podle ctyrurovnového evaluacniho modelu a bylo provedeno s 238 Ucastniky. Ve vSech ¢astech hodnoceni celkové
spokojenosti U¢astniky vice jak polovina Ucastnikd uvedla nejlepsi hodnoceni, kromeé hodnoceni pomeéru teorie a praktické ¢innosti,
kterd se usak poloviné blizi. Programy prokdzali priblizné tricetiprocentni ndrdst novych informaci o tématu. U¢astnici se ve vyucoudni
setkavaji s podobnum uchopenim vyuky obcas az zfidka, metoda animace je pro né spise vitanou novinkou hodnocenou nad vyuku,
na Kterou jsou zuykili.

Shrnujici odpovédi jsou velmi stru¢nym zaverem, Ktery pfedevsim odkazuje K ¢astem prace, Které je zpracovdvaji a poté poturzuiji,

Ze jsme na vyzkumne otdzky nasli odpoveédi, Které nesou jistou hodnotu, Kterd stoji za analyzu a zdznam.

11.2 Prinos pro teorii a praxi

Teoretickad ¢3dst se pokusila vymezit a osvétlit situaci na poli dvou fenoménd s Sirokym zdbérem, a sice Kulturné historické dédictui
3 animaci, jakozto vyukovou metodu. Oboje jsme nazirali pfedeusim v souvislosti s jejich hodnotou vzdéldvaci a snazili jsme se
podat pohled na postaveni obou témat v tuzemskKu. Informace, o Kterych jsme byli pfesvédcéeni, Ze jsou dulezitou soucasti takového
prehledu, ale nebylo mozné je ziskat z jiz ewistujici literatury Ci studii, jsme se poKusili ziskat formou dotaznikoveho Setrent
3 rozhovor(d. Doplnili jsme tak téma o nastinéni postaveni Kkulturné historického dédictui a metody animace ve $koldch, Konkrétné
v sekunddrnim vzdéldudni a u uciteld vytuarné vychouvy. Druhd ¢ast vgzkumu se zamérila na ziskani predstavy. formy a role prace

s metodou animace a tematy kulturné historického dedictul v mimoskolnim prostfedi.
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VU metodicko-aplikacni ¢3sti prace jsme navazovali na teorii soucasneé vytvarné vychovy, principy galerijni animace, zazitkové
pedagogiky a artefiletiky, Které jsme téz predstavili v teoreticke ¢asti. Zamerili jsme se na vytvoreni a ovéfen{ modelu, Ktery
mUze slouzit jako voditko Kk praci s tématy regionalniho Kulturné historického dédictui formou animace jakozto metody Kreatiuni
interpretace dila. Model je primarne urcen pro hodiny vytvarné vychouy, je vsak koncipoudn jako multidisciplinarni. Spolu s aktivnimi
zpUsoby vyucovani sleduje soucasné trendy ve vjuce a ideu rdmcove vzdéldvaciho programu pro z3kladni vzdeélduani.

Cilem disertacni prace je, krome nalezeni odpovedi na vyzkumné otadzky zpracovavajici vyzkumny problém, v neposledni radé
zverejnéni vysledkd vyzkumu a tim podporeni aktualizace problematiky a teorie a prace vytuarné pedagogiky. Vysledky nasi
prace, teoretickeho i praktického badani jsme publikovali po celou dobu vyzkumu v odbornych ¢asopisech nebo na pedagogickych
konferencich, k néktergym projektdm z metodicko-aplikacni ¢dsti vznikly internetové stranky, Které slouzili jako informacni zdroj
0 projektech, nebo jako inspiracni materiadl pro ucitele. Vysledky jsme také prezentovali formou tri vystav fotografii z realizaci
animaci. Vystavy poskytly duleZitou zpétnou vazbu ze strany odborné i laické verejnosti, predstavovaly téma budoucim uciteldm
- studentdm pedagogické fakulty Technické univerzity v Liberci. Kladné ohlasy spolu se zpétnou vazbou ziskduanou od Ucastnikl
animace pro nas byly ddlezitou soucdsti nasi prace stejné jako cennou odménou a motivaci pro dalsi praci. Setkadni s osobnostmi,
které se problematice zpracovdvané v této praci vénuji, s uciteli vytvarné vychouy i s Konzultanty, ktefi zajistovali co nejvetsi

platnost vyzkumu, bylo nejen dilezité a elementdrni pro Uspésnou praci, ale také inspirujici z osobniho hlediska.
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12. Summary

The dissertation titled Animation Methods of Cultural-Historic Heritage is concerned with pedagogical potential of the Animation
Method for mediation of cultural-historic values. On the basis of theoretical grasp of the problems the work introduces the results
of research surveys, completing the overview with the analysis of contemporary position of the animation of the cultural - historic
environment within the Czech school and extracurricular environment.

Subsequently | present 3 methodology plan for work with topics of cultural-historic heritage in teaching on the second grade of
basic schools and secondary schools in a form of animation. | approach the animation as a method of direct work mediation by
erpressive, mainly applied art interpretation.

Abstrakt:

Disertacni prace s nazvem Metody animace Kulturné historického dédictui se zabyua pedagogickym potencidlem metody animace
pro zprostredkouadni hodnot Kulturné historického deédictui. Na z3Kkladé teoretického uchopeni problematiky jsou predstaveny
vysledky vgzkumnych setrent, doplaujici prehled o analyzu aktualniho postaveni animace Kulturné historického prostredi v ceskem
Skolnim a mimoskolnim prostfedi.

Nasledne predKlddam ndurh metodiky pro praci s tématy Kulturné historického dedictui ve vguce na druhém stupni zaKladnich
Skol a na stfednich Skoldch formou animace. K animaci zde pristupuji jakozto ke zpUsobu pfimeého zprostredkouani dila exrpresiuni,

prevdzné vytvarnou, interpretaci.
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Priloha €. 1: Formular dotazniku pro ucitele vgtvarné vychovy

Dotaznik pro uéitelky/uéitele

Pritomnost témat Kulturné historického dédictvi a metody animace ve vyuce

Dobry den, tento dotaznik je soucdsti vyzkumu k disertacni prdci, zabyvajici se metodami animace kulturné historického
dédictvi. Jeho cilem je zjistit, jestli a jak je pfitomné téma kulturné historického dédictvi ve vyuce na zdkladnich a stfednich
Skoldch a gymndaziich a jestli ucitelky a ucitelé znaji a pouZivaji metodu animace pri vyuce svého predmétu. Dotaznik je
anonymni, jeho vyplnéni trva priblizné 3 minuty.

0ZNACTE VAMI VYBRANOU ODPOVED KRIZKEM

1. Uvedte, v ¢em podle vds (hlaung) spocivad vyznam Kulturne historického dedictui ve vzdélavani?
o Vytvdreni vztahu K mistu a tim posilovdni pocitu sounalezitosti a zodpovednosti.
o Prohlubovani znalosti o historii a v dalsich oborech (jazyk, etika, umeéni apod.).
o Rozvoj osobnosti a rozsirovani celkového rozhledu.
0 Jind odpoved:
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2, Jsou ve vasich hodinach zarazovana regionadlni téemata nebo témata tykajici se Kulturniho a historického dedictui?

o velmicasto o ¢asto ooblas ozfidka onikdy oJind odpoved:

Pokud ano, oznacte kterd témata:
vyznamneé osobnosti

umeni

historické udalosti

regionalni specifika

pfiroda

Kultura

Jiné:

o oo oo o o

3, Znate metodu animace (napf. galerijni, Kulturni animace)?
O ano
o slysel/a jsem o ni, ale nemam presnou predstavu
o ne
o Jind odpoved:

4, \Jyuzivdte zprostredkované metodu animace ve vyuce (napf. v muzeu, galerii)?
o velmicasto o Casto ooblas ozfidka onikdy o)ind odpovéd:

5, Vyuzivate osobné (vdmi vytvorenou) metodu animace ve vyuce?
o velmicasto o ¢asto ooblas ozfidka onikdy o)ind odpovéd:

6, Napiste, co je podle vasi zkusenosti nebo predstavy metoda animace, popr.v jaké souvislosti jste o ni slysel/a.
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7. Na jakém stupni a jaké pfedmety vyucujete?
o 1. stupen Z$
o 2.stupen z$
o SS
o Gumnazium
Pfedmety:

8, U3s vek:
o 20-30 let
o 31-40 let
o 41-50 let
o 51-60 let
o 60 let a vice

9, Vase pohlaui:
Oomuz ozena

10, Nazev skoly a misto, kde vyuclujete:

Dékujeme za vyplnént!
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Priloha ¢. 2: Matice zachycujici shody odpoveéedi v jedne polozce dotazniku
pro ucitele vytvarne vychovy pro vypocet Cohenova
Koeficientu Kappa

Skupina |
velmi casto  c¢asto obcas zfidka nikdy b
velmi Casto 2 2
¢asto 3 9 12
Skupina Il obcas 1 16 17
zfidka 2 7 9
nikdy 0 0
Y 8 9 16 7 0 40

Matice pro otdzKku C. 2.
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Skupina Il

Matice pro otadzKu ¢. 3.

Slysel/a jsem o ni ne

jenom predstava

Skupina Il

Matice pro otazKku C. 4.

velmi ¢asto ¢asto obcas zridka nikdy

¢asto

zridka




velmi ¢asto casto obcas zfidKka nikdy

¢asto

zrfidka

Matice pro otdzku C. 5.

volnoc¢asovud
film n3zornost prolindni proziteK
z3bava

prolinani

Matice pro otazku ¢. 6.




Priloha €. 3: Prepisy rozhovory

Rozhovor se Sdrkou Zahdlkovou

Kdo jste, jaka je Vase profese, zameéreni a co Vas Kk nému privedlo?

Jmenuji se Sarka Zahadlkova. Po stiedni $Kkole — gumndziu, jsem studovala Vyssi odbornou $kolu informacnich sluzeb - sluzby muzei
3 galerii. Prostrednictuim této pruni Skoly jsem se dostala blize kK umeéni a moznostem zprostfedkoudni umeni. Nasledné jsem
studovala bakalarské studium Galerijniho managementu v Irsku. Poté jsem chtela ddle studovat, ale skloubit to také néjak s praxi,
takze mi pfislo jako dobrd moznost zameéstnani ve Vychodoceské galerii v Pardubicich na pozici produkéni a zaroven v oblasti
lektorského oddéleni. Tim se prace skloubily. Pritom ddle studuiji.

V prostred{ VgychodocCeske galerie, i diky tomu ze je to Krajska instituce, ale neni tak velka jako napriklad Narodni galerie, mél ¢lovek
moznost vyzkouset sivice oblasti. Primarné jsem byla prijata na pozici produkeni, diky Které jsem se dostala velice blizko Kk aktivitdm
galerijni animace a to i diky Petre Laskové, kterd byla tehdy na pozici galerijni animatorky a kterd mi hodné priblizila tuto tematiku,
3 proto jsem se 0 to zacala vice zajimat. Aspekty této prace a metody prace, Které se vyuzivaji v galerii, se snazim aplikovat i do
dalsich ¢innosti a projekto.

Jsem ¢lenkou sdruzeni ,Terra Madoda”, Které zde pUsobi. Jednim z nasich projektd je napriklad projekt ,Offcity”, ktery je zaméren na
verejny prostor, mésto, a i presto, ze zprostredkovani galerii 3 umeéni jsou zaméreny primarné na interiér, vnitfek galerii, tak se to
snazime prenaset i ven a i mimo jiné se ucit jak je mozno pracovat s verejnym prostorem, s meéstem.

Jaké je vase vymezeni Kulturné historického dédictvi a animace?

K animaci jsem se dostala pres vytvarné umeni. To je Kategorie, Kterd je mi nejblizsi a pres galerijni animace a pres jeji principy.
Myslim si, ze i diky mistni galerii, kde se rozvijel projekt ,Brana muzea otevrend”, zde vzniklo prfijemné metodické centrum. To jsem
tu tedy jesté neplsobila, ale z dalsich referenci, tfeba od Petry L3SKoué jsem se o tom dozveédéla. | diky tomu hodné Skol chodilo
nebo chodi do galerie na rlzné galerijni animace. Myslim si, Ze samotny termin ,animace” mezi pedagogickymi pracouniky a Skolami
je zde néjakym zpUsobem ukotven. Ale spousta lidi to ma zakotueno pravé jenom v prostredi umeéni, pripadné muzea. Vidi v tom
moznost vyjit ze Skoly a jit do néjaké dalsi kamenneé instituce a zase tam néco realizovat. Animace jako metoda zaujala i reditelku
Institutu rozvoje evropskych regionl, 0.p.s. pfi univerzité Pardubice, ktery realizuje hodné spise technicistnich projektd na vzdélauani.
Postupne jsme zacaly ddvat dohromady vzdeldvaci projekt pro ucitele, pedagogy zakladnich i stfednich Skol Pardubického Kraje,

Ktery by jim tuto metodu predaval, takeé z3Zitkovym zpUsobem a tak, aby s tou metodou mohli sami pracovat ve Skoldch. Vzdéldvaci
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projekt byl rozdélen na nékolik moduld. V rdmci kazdého vikendového modulu lektori predstavili néjakou kategorii, ale ulastné jenom
tup. co je mozné délat, pricemz Ucastnici celého vzdeldvaciho Kurzu si z toho vzali to sveé.

Kromé uméni mi vzdy bylo blizké jesté mésto, verejny prostor. Do Pardubic jsem se pfistéhovala, plvodné pochdzim z Prahy
3 Pardubice mi prirostly Kk srdci. Jsou malym, prijemnym, ale ne maloméstskym méstem. Casto mi pfislo lito, Ze si tady krds. nebo
toho, co je kolem nas, lidé malo vsimaji a i to, ze kdyz jsem se snazila v ramci jednoho vystauniho projektu o docasnou realizaci
plastiku na verejnosti, ve verejném prostoru, tak proti ndm stdla spousta Urednickych $imld a schualoudni a nakonec ndm to
nepovolili. To byl pro mé jeden z motivU, pro¢ jsme zacali realizovat dalsi projekty, Které uz nebyly zamérené na pedagogy, ale
Sirokou verejnost. Nasi snahou bylo vysvétlit verejnosti i Urednikim, jakym zpdsobem je moZno pracovat, ze venkouni prostor neni
jen néjaka bublina a ze se v tom da take zit.

Co pro meé znamena animace: Ten termin je opravdu velmi Siroky. A to jeste jenom kdyz sirfeknete slovo animace, tak ja zaroven tedy
studuji animovanou tvorbu, cozZ je zase film. Mné je velice blizka jakdkoli animace, ale animace ve smyslu zpUsobu metod vjuky,
je pro mé oziveni umeni, jakysi ozivovaci proces a zaroven pro me je animace jakumsi vclenenim pribéhu. Pokud néco predavame
prostrednictvim animace, tak to musi mit néjaky pribéh, zacatek, Konec, pointu a zaroven Ucastnici té nejsou jenom statickymi
pozorovateli, ale stdvaji se Ucastniky déje a to bezprostredne, bez toho, Ze by do toho byli néjak nasilné vtahovani. Ted jsem mluvila
tedy spise o Pardubicich, takze si myslim, co se tyce animace a zprostredkouani Kulturné historického dédictui, ze v Pardubicich
a okoli jsou docela dobfe ukotveny metody animace v galerijnim a muzejnim prostredi, ale co se tyce prostredi mimo tyto kamenné
instituce, tak je to teprve na pocatku. Myslim, ze ¢asto to ma blizko i k néjakému komunitnimu pldnovani a z3lezi opravdu s jakym
oborem nebo tématem se pracuje a tézko se da veci Uplné rozskatulkovat, takze se to tak jakoby prolina.

Jak byste porovnala metodu animace, s metodou projektové vyuKky ve vytvarné vychové nebo vytvarné rady. Jsou to dvé Uplné
odlisné véci?

J3 si myslim, Ze jedno souvisi s druhym a ¢asto se to mUze prekryuat. Jd si myslim, Zze v ledas¢em si to je podobné. Z3lezi hodné na
individudlnim pristupu.

A jesté k Vasemu vymezeni pojmu toho Kulturné historického dédictvi nebo verejného prostoru...

Kulturné historickeé dedictui je pro mne asi celkové vefejny prostor 3 mésto se vsemi aspekty jak hmatatelngmi tak nehmatatelnymi.
To znamena i nejaky genius loci, a nejenom pamatky, Které jsou desitky a stouky let stare, ale i to noveé, i treba to co neni Uplné pékné
3 Naopak i to, co mesto Kraslia i s témi takovymi meneé viditelnymi vrstuami, které tam vkladaji velice doc¢asné lidé, obyvatelé a tak.
Kulturné historické dedictui a hodnota toho terminu pritomna je a myslim si, Zze je pojim3dna nejenom vzdéldvacimi institucemi
3 pedagoqu, ale zdroven s nim pracuje rfada obc¢anskych iniciativ a ob¢anskych sdruzeni a rbznych projektd. Nejsem pedagogem na
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Skolach a mdm zKusSenost pouze se sekundarnim vzdéldvanim. Trebaze se s pedagogy setkaudm, tak to neni intenzivni kontakt, jaky
maji oni, takze spis pohovorim o vzdélduani mimo primarné vzdéladvaci instituce. Hranice terminu animace a zprostrfedkovani kulturne
historického dédictyi se rozSifuje a tak do sebe tak trosku pojimad i fadu rdznych vedlejsich aktivit, Které metodadm zprostfedkoudni

3 metodam vyuky pomahaji.

Jakgm zpUsobem Kulturné historické dédictvi a animace vyuzivate vy?

PopiSi projekt, ktery mi je ted nejblizsi a ktery se skupinou pratel realizujeme. Je to projekt ,Offcity” a je zamérfeny na verejny prostor
3 meésto. Realizujeme ho nyni tretim rokem. M3 nékolik urstev ¢i programovych linii, 8 kKdyz jsme se pred temi duéma a pUl lety
sesli, tak jsme si rekli, ze chceme udelat néco pro to, aby mesto okolo nebylo unimané jako bublina, ani jako misto, Ktereé slouzi jen
Kk tomu, abyste se dostali z domova do Skoly, nebo do prace. Jako néco, co jenom musite projit, ale co nema smuysl. Aby lidé néjakym
zpUsobem museli sué okoli unimat. Mimochodem skupina lidi z Offcity, Kterd ¢itd Sest, sedm 0sob je takoud proménliva. Jsou to

jednak architekti, lidé, ktefi pracuji v rdznych sférdch Kultury a kazdy na to ma troch jiny pohled. Kazdy ze ¢lend mél zdroven trochu
jing motiv se na projektu podilet. Tim mym primarnim motivem bylo, ze mi tady chybélo umeént ve verejném prostoru v jakékoliv
podobé a citila jsem, Ze predevusim verejnd sprdva to nechdpe jako néco duleZitého nebo néco, co by mohlo jak verejnost, tak
mésto néjakum zplsobem obohatit a ze kdyz bude do toho investoudno a bude to podporovdno, ze to prinese néjaké benefity na
druhou stranu. Ten projekt nemUzZeme nazuat animaci, i Kduz zase zdlezi na rdzném Uhlu pohledu a na tom, jak se jednotlivé pojmy
prekryuaji, takze z urcitého Uhlu pohledu je cely ten projekt moznad i vlastneé takovou animaci verejného prostoru. Ale jak je to projekt
dlouhodoby, tak se snazime rdznymi cestami lidem, verejnosti i verejné sprdvé priblizovat moznosti prace s verejnym prostorem.
Napriklad zdzitkouumi prohlidkami rdznych lokalit vzdy s néjakym lektorem nebo privodcem, at uz se jednd o budovu nebo lokalitu,
nejakou cturt, Kterd je nejak architektonicky zajimava. Jsou to také pfednasky o architekture. Kazdy rok jsme meéli zrouna tuhle linii
predndsek zameérenou jinak. V prunim roce to byly prednadsky architektd mimo pardubickych, Ktefi zde v Pardubicich realizovali
nejaké zajimavé stavby, Které casto byly vnimany az zbytecné negativné, i kKdyz to byly stavby Kualitni a naopak. to co by treba
mohlo byt unimano negatiuné je najednou unimdno pozitiuné a tak jsme se snazili timto zpUsobem zprostredkouduat setkani
3 trosku suplovat to, co by méla byt Uloha magistratu. Vloni jsme méli prednadsky architektd, Kteri se vénuji vefejnému prostoru
z Sirstho pohledu. A letos jsou to ne-architekti, Kteri néjakym zpUsobem s meéstem a verejnym prostorem pracuji. At je to graficky
design a prace s nim ve verejném prostoru, tak tfeba umelecké akce. A potom vlastné déldme rizné veci, od festivalu, Ktery jsme
délali v prunim roce, Ktery byl takovou animaci, protoze to byl sice festival, ale nechtéli jsme, aby byl viditelng Uplné. Nazvali jsme
ho viditelné neviditelny festival 8 myslim si, ze se to docela povedlo. Slo ndm spise o to, zprostredkovat lidem, protoze to bylo ve
vsedni den, Ktefi tu ten den prochazeli, ngjaky zdZitek, néco jako Kouzlo, prostiednictuim r0znych uméleckych 23nrd a takouych

drobnych intervenci, které nebyly globalné viditelné, ale ve vysledku to nekolik desitek, stovek lidi zasahlo. Od tance v ulicich,
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Ktery probihal, pfes Tomase Vanka, umeélce, ktery sedel na stfese Magistratni budovy, a poustel z okapu pingpongové micku, na
které psal verse, jednotlivd slova bdsne, poustél je z okapu ven, takze Kolemjdouci najednou proste videl micek a mohl si ho vzit.
Nekoho to mohlo potésit, nékoho pobavit, nékdo se mohl citit zaskocen, vsedni den se nékomu meél stat nevsednim, aby si na néj
vzpomnél a aby si ho zapamatoval. Kromé toho vseho déldme jesté workshopy, spolupracujeme s rdznymi osobnostmi, které zase
objevuji nebo vyuzivaji rdznych smysld a prostredky, jak je to mésto mozné unimat jinak. Od zuukU, pres suétlo a takové to, co nds
primdrné nenapadne, kdyz jdeme méstem, jak mUzeme ten prostor a to mésto vibec vnimat. Poté se snazime pribézné mapovat
mesto a vytuadret tzv.subjektiuni mapu mesta, kdy je mozno prostrednictvim webového rozhrani vkladat prispevky, at formou textu,
obrdzk0, zuukového zdznamu a vlastné mista, kterd jsou v normalni mapé zmapované tak, Zze se kazdé misto jmenuje tak a tak, bydli
tam tolik a tolik obyvatel, tak pridduat tomu takové dalsi urstuy a uvédomovat si néjaké souvislosti, usimat si okamzik¥ zuldstnich
Cinezvldstnich a tak. Myslim si, ze animace a Kulturnéhistorického dédictui se tyka i rfada jinych, at drobneéjsich komunitnich aktivit
3 obc¢anskych iniciativ, i néjakych seniorskych spolkU, treba klub pratel tady Pardubicka. Citim, Ze zdjem verejnosti o verejny prostor
se postupneé zvuétsuje. Ale ¢lovék se mUze snazit sebevic, ale jakmile nema pochopeni od vedeni meésta, tak je tézké néco délat.

Jaké jsou vghody a nevghody animace?

Jedinec¢nost animace Kulturné historického dédictui je predeusim v tom, je nutné zapojeni verejnosti, U¢astnikl programu. Na rozdil
od jinych moznosti, od predndsek, které mohou byt i zajimavé, pres neéjaké rozhlasoveé Ci televizni programy, Které se timto terminem
nebo vibec méstem, verejnym prostorem a Kulturné historickym prostredim zabyuaji. DUlezity je prdvé ten aspekt toho, Ze jste
tam do toho opravdu zapojend. Bez toho by to vlastné nefungovalo, nebylo by to Kompletni, ani by to nebylo animaci. A nevyhoda
je vlastné totéz. Pokud nepracujete tfeba se 23Ky, ktefi to maji povinné, nebo treba Kdyz jsou do galerie a zprostredkovavate jim
umeni, tak i kKdyz je to bavi, tak jsou tam, protoze tam musi byt. Kdyz zase trosku odbocim, tak mé vlastné v galerii vzdy nejvice
potésilo a nebylo to hned, ale treba za dua, tfi roky, Kdyz jsem jako lektorka ziskduala zpétnou vazbu od Ucastnikl animace, ale jak
fikdm, je to vzdycky o tom, ze tak trfida tam je a musi tam byt, a o to vic mé pak potesilo, kKdyz jsem pak zadroven realizovala néjaké
vytvarné dilny a workshopy, kdy pak treba ty néjaké deti, které treba pred tim v galerii ani nemusely byt, tak najednou vzaly rodice,
ze mohli jit o vikendu na vytvarnou dilnu a pak treba za rok zase zacaly chodit Uplné samu, a to ¢loveék citi, ze to mad smysl. Atim se
zase vracim K tomu, ze sice je to nevyhoda a vlastne i ta vyhoda, Zze K tomu potrebujete mit druhou stranu: Ucastniky od kterych je
vyzadovuano zapojenti. Idealni, je kdyz z neucastnika se stane Ucastnik a pak to zacne sam predavat dal, at uz vedomé, ¢i nevedome.
Je do toho opravdu tak jakoby vtadhnut. Dalo by se to, da se fici, rozdélit do tfi takovych fazi, ze nejdrive neni prijemcem, pak je
prijemcem a pak je vysilacem. Coz je idedlni. KdyzZ jakykoli projekt nebo aktivita verejnost zaujme, tak to zac¢nou néjakum zpUsobem
replikovat a predavat dal. Treba ten projekt, ktery jsme délali s Univerzitou Pardubice, byl o tom, Zze Ucastnici, pedagogové si animaci
zazili na vlastni kKOzi a dostali néjaké dovysvétleni, didaktické a metodické podklady, ale zas to bylo o tom, Ze vychdzeji z néjakého
svého subjektivniho proZitku, ktery si néjakum zpUsobem upravuji a dotuareji a preddvaji zase dal.
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Jaka je podle vas role nebo Uloha animatora tfeba v porovnani s Komentatorem, privodcem nebo s pedagogem?

Komentator i privodce jenom Komentuje nebo popisuje, uuaddi do souvislosti, ale stejné jako Uastnik animace, tak i ten animator se
musi stat Ucastnikem déje, pribehu. Jakmile se nestane prukem, kde spolecné s temi Ucastniky jsou na stejné viné, tak to nefunguje.
Pokud se tak nestane, tak je opravdu jen néjakum privodcem. Jako priklad animace bych zminila pravé tu subjektivni mapu, o které
jsem pred chvili castecné hovorila. My jsme nejdrive zverejnili vyzuu, Kterou jsme predali nejen prostrednictvim internetu, meéli jsme
i néjakeé letaCky, a tak dale a hlaune jsme zainteresovali SKoly, a sbirali jsme subjektiuni prozitky spjaté s Pardubicemi a vkladali je
do té mapy. Takze to byl takovy proces, ktery skoncil reknéme po Cturt roce, tim, Zze byla i vystava, kde byla Ustrfednim motivem
obrouskad mapa, jen cernobild v liniich, na zdi, kde byly umistény nékteré tyto pruky, zaroven se vystavily i nejaké dalsi prispevky
3 verejnost, Kterd tam prisla, tam mohla davat zase dalsi svoje prispéuku.

Predloni jsme byli pozudni s projektem offcity do Ziliny 8 Zuzana Duchovud ze Slovenska tam prezentovala projekt, v ramci kterého
realizovali i takovou hru po mésté celoletni, prazdninovou, Kterd byla o Stdroucich a 0 mésté, a vyzadovala prévé komunikaci s lidmi,
Ucastniky, jen prostrednictuim internetu. Ti dostavali néjake Ukoly, které se daly resit jen tim, ze opravdu si to misto, mésto prosli
a daly se vylustit jen tim zpUsobem. Ne tim, ze si to vygoogli a tak. AZ na Konci se Ucastnici setkali s animatory. Akordt Ze vlastné to
bylo prostfednictvim toho média, ze to nebyl Uplné primy Kontakt, takZe se to tfeba i d3. jsou tady rlzné moznosti technologii.

Rozhovor s Adélou Pomothy

Jaké rozlisujete zpUsoby zprostredkovani kulturné historického dédictvi a animace?
Tak ty zpUsoby se stradné ligi, podle toho v jake jste galerii a v jakém jste muzeu, protoze v Cechach je galerijni animace jako takoud

strasné mlady obor, takze Kazdy ten galerijni pedagog nebo lektor to tak néjak pojima po suém a navic jsou rozhodujici i strasné

moc prostory galerie, protoze nékteri pedagogoveé se orientuji spise na animace v stalych expozicich, protoze Kkratkodobé vystavy
ani nemaji. Nebo napfriklad se to odviji od téech praktickych véci, jestli ateliér maji nebo nemaji, jestli musi pracovat pfimo ve vystave
a tak. Takze ty zpUsoby se lisi, ale dd se to shrnout tak, Ze v souc¢asnosti existuje nékolik takouych pristupl. Jeden je spise vytvarné
edukacni, jeden je spise muzeologicky, to se tyka muzei spis. Protoze muzea pracuji s Uplné jingm materidlem nez galerie. Galerie,
ty vystavuji obrazy a sochuy, to je tak marimalneé vsechno. Ale muzea, ty se zabyvaji i zvirfaty, kKamenuy, archeologii, takze u téch je to

trochu jiné. Pak se délaji vylozené edukacni aktivity a to jsou komentované prohlidky, prednasky, neni to vylozené klasicka animace.
Tak to jsou tfi zakladni proudy, které se objevuji asi ve vSech galeriich.
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Jaké je vase vymezeni Kulturné historického dédictvi a animace?

Vymezeni pojmu galerijni animace, to jsem si tady napsala, protoze asi takoud nejlepsi definice je v knizce od Horacka z roku 1998.
Tak j3 ji prectu: ,pojmem zprostredkoudni umeéni oznacujeme nejen vlastni praci odbornych lektord v galeriich a muzeich primo
pred erponaty, ale také publikacni Cinnost, zpfistupovadni umeni ve sdélovacich prostfedcich i ve skoladch, dale vystavy, veletrhy
3 dalsi aktivity". Takze vidite, ze ta definice je strane Siroka, ale ja bych to shrnula tak. Zze galerijni animace, pedagogika, nebo jak to
budeme nazyvat, se zabyud vychovou k muzeu, nebo vychovou Kk umeni a vlastné néjakym zpUsobem dopliuje vzdélduaci programy,
vytvarnou vychovu, ale to uz bude v téch dalsich otdzkach zase trochu vic.

Jaka je na tomto poli soucasnad situace ve vasem oboru, v regionu, zaméreni?

V nadem oboru pfimo tady v oblastni galerii existuje, my jsme vlastné zaclenéni v takoué, jmenuje se to rada galerii Ceské republiky,
je to néco jako asociace galerii 8 muzei, tak my jsme v radé galerii, a ta ma svoji vlastni komoru edukacnich pracounikd. To jsou
vlastné lektori a pracounici ve sdruzeni galerii, vlastné ta rada galerii sdruzuje po Cechdch rdzné galerie 3 my se setkdvdme, déld
se vlastné kazdorocné nékolik setkani, kdy absolvujeme svoje doprovodné programy, bavime se o tom, déldme i Konference, Které
se vénuji vzdéldudni. Docels i zajimaveé ted u nds je to, ze zatindme spolupracovat i se zahranitim, s Zitavou tfeba napfiklad, takze
ted nedduno jsem se tfeba Ucastnila Konference v Zitavé, kde spolupracujeme s pohrani¢nimi muzei a galeriemi a bavime se o tom,
co délaji oni a co zase muy, i kKdyz teda fikam, ze ty muzejni animace jsou trosKu jiné. Potom, co se tyce zaméreni, tak tfeba my jako
galerie se asi jen vice zamerujeme na z3kladni SKoly a stredni skoly, to je nase takoud nosna cilovd skupina. Jinak samozrejmé da se
zamerovat takeé na dospelé a aktivity pro dospélé, jako jsou vytuarné Kurzy a vse mozné.

Prosim reknéte, Kdo jste a jaka je vase profese.

J3 jsem studovala déjiny umeéni na filosofické fakulté v Olomouci, takze j3 jsem Kunsthistorik. Jsem z Liberce a dostala jsem se
K té praci Uplné nahodou, protoze jsem shanéla praci v oboru a 23dnd prace v mym oboru pfimo nebyla, ale nabizelo se toto misto
a vzhledem Kk tomu, ze j3 jsem studovala stfedni uméleckou skolu a meéla jsem v té dobé, kdy jsem se sem hlasila, nejakou praxi,
vedla jsem treba vytuarné krouzky a tak, tak jsem byla prijata na toto misto, i Kdyz vlastné na toto misto vzdelani nemam.

Proc¢ je hodnota Kulturné historického dédictui pro vzdélduani pritomna, je-li? To jsem moc nepochopila, tuto otdzku. MUZete mi ji
nejak vysvetlit jinak?
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Jakym zpUsobem Kulturné historické dédictvi a animace vyuzivate vy?

Ale ono to Kulturné historické dédictvi, tady se vlastné pracuje s expozicemi, takZe vlastné samostatné s budovou se nepracuje,
tfeba néjaké workshopy na tu budovu konkrétni nejsou...

Jsou, jsou, ale neni to jako workshop, ale je to normalné komentovana prohlidka. My jsme meli v pldnu, mélo se to jmenovat ,Galerie
od sklepa az na pUdu”, ale to je vylozené, ze si to mUZete projit, pro Skolu objednat, pokud to bude v nabidce. Spis jako komentovana
prohlidka, kde se ty déti mUzou dostat i treba do sklepa galerie nebo na zahradu a takovéto mista, Kde se normalné nedostanou a je
to vylozené o budové, historicky o tom, kdo tady bydlel, kdo to postavil, kde byly jaké mistnosti, jaké pokoje a tak. Takze delaji se
i takoveéto aktivity. Nebo budeme délat sobotni dilnu pro déti a ta se bude jmenovat ,Tdtu s sebou”, je to ulastné na den otcl a je to
teda pro déti s tatinky. Tam se ta galerie promeéni v ostrov pusty a na rdznych mistech té galerie budou mit rdzné aktivity, ale je to
i 0 tom pozndvadni toho mista, takze ne vzdycky musi ta animace nebo tak aktivita byt vdzana na vystavy. Delaji se i aktivity, Které
jsou vazany primo i na budovu, anebo se dokonce délaji i aktivity, Které jsou Uplné mimo, Ze tfeba to dité tu aktivitu vidi, nebo tu
erpozici a tak, ale potom to téma se uz ubird trochu jingm smeérem. To je treba pfipad ted nasi soucasné galerijni animace, Kterad se
jmenuje ,colour play aneb pribéh baruy" a ona je ke Kratkodobeé vystavé Markuse Lupertze, kterd je tady ted v prizemi, a ona je velice
naroCnad ta vystava, tezko se zprostredkovaua. Cely ten program je zamérfeny na barvu, ze my se vlastné béhem té animace ucime
vnimat barvu na téch obrazech, pojmenovavat si ji, mluvime o psychologii barev, o tom jak baruy pUsobi. SpiSe je to o tom, ze si maji
vyzkouset, ze ty obrazy i néjak pUsobi, tfeba Konkrétné skrz barvu, Ze to neni jenom o tom, Ze musi mit néjaké obsahy, nebo Zze na
nich musi byt néjaké pribéhy, ale Ze to i néjak pUsobi. A pak si hrajeme s barvou. Jo, takze vzdycky, jak fikdm., to je prosté o té fantazii
toho lektora, jakum zpUsobem vymusli, aby ty déti néjak zaujal, aby je neotrdvil nebo nezabil néjakym tézkym umenim, protoze to
umeéni nékteré je opravdu ndrocné pro détského divdka. Na dospélé to zase pUsobi trosku jinak.

Proc je hodnota kulturné historického dédictvi pro vzdéladvani pritomna, pokud vlbec je?

No takze u této otazky teda nevim, ale urcité jako pritomna ta hodnota Kulturné historického dédictvi je, protoze to poznavani, ono
to spis souvisi s temi dalsimi otazkami, jestli to teda dobre chapu, protoze tady: Pro jaky obor, pfedmety a tematické okruhy je
vlastne nejcennejsi galerijni animace? Tak ono to je predevsim pro vytvarnou vychovu. My se snazime napojovat ty programy, nebo
propojovat je s témi Skolnimi vzdéldvacimi pldny. Myslim si, Ze se to docela darfi, protoze ty ucitelky, kdyz sem jdou, tak mbZou ten
program zaradit nejen do vytvarné vychouy, ale jde to zaradit treba do osobnostni vychovy, vzdycky i ty jednotlivé programy, kdyz
deldme podklady pro lektory nebo pro ucitele, tak jim vzdy i piseme ty Konkrétni véci, kKam mUzou ten program zaradit. Takze jsou
to r0znd ty prirezovd témata: osobnosti a socidlni vychova, multikulturni vychova, podle toho, co je to za program. Kdyz je to treba
program K ¢inskému umeént, tak se to hodné zaméfuje na orient, ale nejenom na uméni orientu, ale vzdycky se néjakym zpUsobem
bavime o tom, kdo jsou ti lide, Které zemé tam patfi, jo, d3 se to vzit opravdu ze Sirokého Uhlu pohledu, ze se to d3 zapojit trfeba do
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Je pro vzdélavani dilezitd animace?
Urcité je, minimalné je pfinosnd a minimalné rozviji to vzdelani, které ty déti dostanou v té Skole. Uz jenom proto, ze se setkaji

s jingm prostredim, s jingmi lektory, s jingmi lidmi, a ze se setkaji s originaly umeéleckych del.

Pro jaké Kompetence je tato metoda nejcennéjsi?

0 predmeétech jsme jiz mluvily. A prirezovd témata, na Kterd se zamérujeme muy, to jsou: Osobnosti a socidlni vychova, osobnostni
rozvoj, potom Vuchova K mysleni v evropskych a globalnich souvislostech, to je hlauné v souvislosti s témi vystavami jako
orientalni, nebo venujici se nejakemu jinému umeni, multikulturni vgchova, to je to samé. A zamérujeme se tedy na vytvarnou Kulturu
3 vytvarnou vychovuu, ¢lovék a jeho svét a Clovek a jeho spolecnost. To jsou takové nosné veci, Kterych se néjak drzime a vzdycky

u Kazdého toho programu, u nékterého vice, u nékterého méne, prevazuje ta vytvarna cinnost, nebo multikulturni vgchova a tak.

Jakym zplsobem se animace vyuzivaji v praxi?

Tok o tom uz jsme mluvily, ze teda exwistuji ty tri zakladni linie, takze v praki je to u nds takovy systém, délaji se doprovodné
programy pro skoly, délaji se komentované prohlidky klasickeé, delaji se besedy s vytvarniky, délaji se prednasky treba K vystavam,
potom se délaji vytuarné dilny, to jsou sobotni dilny hlauné pro rodic¢e s detmi a pak se délaji Kurzy pro dospélé, zamerené rizného
tupu, mohou byt zameérené treba na malbu nebo Kresbu a nebo jsme meéli i takovou vytvarnou dilnu pro dospélé, Kterd se vénovala
animaci jako animovani....

(telefondt se zdjemcem - Skolou o workshop)

Tak vidéla jste ted sama, Ze ta $kola si mUzZe objednat specidlni program, ze ta ucitelka rekne, ,no My jsme Uz na néjaké té galerijni
animaci byli a ted bych radsi chtéla, aby ty déti vidély galerii, sbirky a tak", tak ji frekneme, Ze ano. Ona si mUzZe fici, v podstaté na

jak dlouho to chce, do jakych erpozic Konkrétné chce jit, jestli to chce mit zamérfené spise na budovu, nebo na ta dila, nebo jenom
takoué obecné, v podstate ty ucitelky vibec nevédi, co v nds maji. MUzZou, co chtéji.

Cim je animace jako metoda vyjimeéna?

To uz jsem fikala. Jedinecné minimalné je setkani s uméleckym dilem, s origindlem a vyjimecné a nenahraditelné je to prostredi té
galerie, protoze deti se vzdéladvaji primo v prostredi té galerie, pfimo v téch vystavach, pfimo pod tim originalem umeleckym.

Jaké jsou jeji vghody?
No, to je prave to same. Ja si myslim, ze obrovska vyhoda je to, ze to dite je vytrzene z toho bézného prostredi skolského. To je jako
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vyhoda, ze oni tim paddem, i Kdyz je vzdeldudte néjakou tou formou, tak oni to tak nechapou, protoze jsou najednou mimo skolu,
pro né se to najednou stdud spiSe zabavou, jako volnocasovou aktivitou, nez vzdélduanim. To je asi takovd zakladni vghoda. No
3 dalsi vyhoduy, zase to setkdvani se s umenim, jako takovum. Co je jesté vyhoda..interaktivita je vyhoda obrouska, protoze maji
moznost, ono se to precijen do toho skolniho prostfedi propaguje, ze to vzdeldni zacina byt takové interaktivni, ale tady je to na tom

postavené. Na tom, Ze ty deti teda nejen néco slysi, ale zaroven si to vyzKousi, zdroven s tim pracuji, néco na té vystave delaji, hraji
hru, nebo predvadi néco, tak to je myslim si obrouska vghoda animaci.

Uvedte KonKrétni priklad animace z vasi prake a jeho zhodnoceni.

Tak treba posledni, ale ta jesté neni zhodnocena, ale to nevadi. Ta se jmenovala ,Moje meésto”. Bylo to K vystave Sialu, coz byla takovad
dost vyjimecna vystava, protoze predstavovala modely architektonicke, a na bannerech byly fotky, ale i na téch fotkach byly néjaké
budovy, Které vytvoril Sial, coz je sdruzeni inzenyrd umeni a architektury, takZe to nebyla béznd jako vystava tady u nds. Mélo to
tedy nejakou teoretickou ¢ast, a melo to prakticky workshop, béhem toho praktického workshopu si oni zkousSeli délat modle

budovy, kterou by chtéli mit ve meéste. A meli si nejprue udeélat takovy Koncept, pfedstavit si, co ve meésté vlastné maji a co jim
chybi, a pak si zKusit tu budovu vytvorit. Méli Kk dispozici materidly, Které se bézné pouzivaji na vyrobu modeld, to znamena, Ze se
sezndmili i s materialy, se Kterumi asi normalne nepfijdou do styku, jako je balza a tak. A s polystyrenem hodne pracovaly. A z toho
pak méli tedy néco vytvorit. Bylo to docela zajimavy, délali rizné zastduky treba, nebo rizné cokolddouny, salony, a tak, ale bylo to
zameérené jen na jednu aktivitu, coz u téch nasich animaci neni tak Uplne bézné, vetSinou tam propojujeme vice aktivit, kde si ty déti
mohou vybirat, co budou delat, abychom oslovili i déti, Které radeji pracuji individudlné, nebo v Kolektivu, protoze tohle bylo vylozené
na praci v Kolektivu a mame tady Kolikrat déti, které nechtéji v Kolektivu pracovat, vadi jim to. Takze je vzdy lepsi mit jesté néjakou
aktivitu k tomu, aby si to dité mohlo vybrat a nékde v koutKu si delat to, co samo chce.

Po povidani tedy nasleduje neéjaky ten workshop, kKde oni vyrabi Konkrétni véci. Tady treba vyrabeély cinske peceté, Kkteré ryly
linorytem, a pritiskavaly je na takoveé svitky, kam si zkousely cinskou Kaligrafii. Vyrobily si takovéto svitky, kam si zkouSely napsat
sué jméno Kaligrafickym zpdsobem, spis to bylo o té praci s tim Stétcem, vyzkouset si to, Ze to neni tak jednoduché, nez jak to
vypada. Pak zkouseli délat manga. Protoze ono to bylo ¢astecne i zamérené na takovou tu narativnost v tom orientalnim umeni,
Ze ono je to podobné Kkomiksdm a tém orientdlnim Kkomiksdm se (ikd manga a Ze vlastné z manga vznikly, pfesné z toho jejich
narativniho zobrazovani. | to rozdéleni téch policek se vlastné vyvinulo z toho jejich tradicniho umeni, coz je docela zajimavy. Takze
oni si zKouseli vyradbét i riznd manga a pribéhy a pak pro malé déti tam byla jesté takoud aktivita, Ze si vyrdbély takouvé masky.
No a pak jsme jesté zkouseli tohle, ale to bylo jenom, to pravé bylo jenom pro dité individualistu, Ktery nechtélo délat nic z toho,
tak taky byl jesté tento monotyp. prosté Uplné jednoducha graficka technika. Takze to si jen tak zkousely. No a to je celé. Takze to
vzdy tahle vznikne, tohle je treba posledni program ale byly i programuy, to vdm ukadzu, pfesne program, Ktery nenavazuje pfimo
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na vystavu, ale pouze se inspiruje tim, co v té vystave je. To byl program, to bylo pfi vystave, kterd nechci fici, byla nepouzitelna,
ale hrozné komplikované se na ni delal program, takze my jsme to udelali tak, ze to bylo vylozené o zvuku a hledali jsme v tech

mistrouskad dila 19. stoleti z Augsburku, a k témto vystavdm se délaji programy trochu hire, zuldst tady, 19. stoleti je podle mé pro
deéti nezajimavé, takze jsme tady zvuKy, tfeba kdyz na tom obraze byl néjaky viz, tak jsme si fikali, jaky ten vz vydadud zvuky,
nebo to zKkouseli preduadet nebo tak. No a pak vlastné to bylo o zvuku, 0 zdznamech zvuKu, poustela jsem tam néco a pak vlastneé
vytudreli béhem toho workshopu véci, které vydduaji zuuky, takze vlastné rlzné zuukové predméty. Takze se na to sehnalo hrozné
vselijakych materidld a oni vyrabély tzvu."zuukopristroje” jsme tomu rikali. A bylo to strasné hezké, protoze ty déti jsou nesmirné
Kreativni a dokazi ten zuuk vytriskat ze vseho. Napfiklad tohle, tady s tema plastovyma zaddrzkami se tak jako pohybovalo nahoru
dold a ono to vlastné délalo zuuk takouy jako rachtaci a tady veunitr to meélo jesté Kuli¢ky, takze to tak jako Sramotilo, tohle tady

jeste svitilo a v tech baldnkach byly jesté Kulicky, takze to rachtalo celé.
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Rozhovor s Jitkou Mrazkovou

Prosim reknéte, Kdo jste a jaka je vase profese.

Mé jmeéno je Mrazkou3 Jitka, jsem pedagog a ucila jsem na vsech stupnich $kol, az po andragogiku, kdy jsem byla metodikem vychouy
3 v souCasnosti jsem na volné noze a zivim se jako animator, ale v Cechach se jako animator neuzivite, animator pedagogickych
¢innosti vibec, nebo vytuarnych aktivit, Kk tomu jsem jesté produkeni Kulturnich aktivit a vgchouné vzdélduacich projektd, zabgudm
se i vefejnym prostorem, zde vznikla spole¢nost Spacium, jedind v Cechdch a muyslim, Ze i ve stfedni Europé, Kterd se zabyud
verejnym prostorem ve vsech souvislostech, rfesi socharskeé objekty do verejného prostoru, soucasne se jim zabyud i z edukativniho
hlediska. Ke Kkazdé instalované soée (napf. socha Davida Cerného) se vymysli aktivita pro déti a mlddez i dospélé, vétsinou néjaka
soutéz, kterd se tyka sochy, takze deéti tfeba vytuarely stoly, coz je animace, vytvarné. Také fesim animace pro Sirokou verejnost,
kde se animace hodné uplatiuje v obchodnich centrech, je to docela slozita zalezitost, protoze do obchodniho centra ve meste chodi
velmi rdznorodé skupiny deti a lidi z rOzné intelektove i socidlné. Takze ta zkuSenost, kdy jsem jako pedagog ucila na gymnaziu, tak
je to docela turdad prace.

Vidite néjaky rozdil mezi slovem animace a tfeba workshopem?

Akce Spacia bych spise nazvala workshopy, i Kdyz nékdy se to dost Kryje, protoze workshop je spis pasivnéjsi a pedagog to vice
usmerfuje, kdezto animacni cinnost ..animator se dnes nejvice uplatAuje v cestounim ruchu..animator je u nds dost casto zameénovan
za Saska, Ktery béha s cepickou, takhle to probihalo ve Foru, ale déti zas az tak nebavi. Animator by mel byt pedagogické vzdélani
(na rozdil od herce nebo bavice) nejlépe v tom oboru volnocasovém, aby nejenom to dité upoutal, ale aby ho umél i kualitné zabavit,
aby ta animace a vzdjemna interakce mela nejaky vystup. K vymezeni animace: to se ve sveté hleda. Je to neco mezi hercem,
bavicem a musi to mit vzdeldvaci podtext a musi tam byt vzdjemnad interakce a rfekla bych, ze by tam meél byt pokud mozno Kualitni
vysledek. Animace by neméla vypadat asi tak, jak to délala agentura ve Foru, Kdy animator néco fekl, pak si zazpivali a hodili détem
omalovanky. Pokud chceme predat nejakou hodnotu nebo myslenku Ci ¢innost, tak by to melo navazovat na néjakou historii, tradici
ale i odbornost, chce to znat a predat i souvislosti.

Jaké je vase vymezeni Kulturné historického dédictvi?
Kulturné historické dédictuijsou i folklorni zalezitosti, tradice, architektura, socharstui, je to, co tu vzniklo na zdkladeé historie, Kultury,
tradice dané lokality ¢izemé, at uz regionalné, narodné nebo evropsky, je tfeba ho udrzet, aby nezaniklo, kdyz se v globalizaci hranice

ztraceji a prestdvdme unimat, co je regionalni nebo ceské a myslim si, ze pro tu identitu, aby si clovek uvedomil, odkud pochazi a kde
mad Koreny, je prosté dulezité. Problémem Komercniho moderniho suéta je, Zze khd tradice nema, vytudri nové a diky tomu vznika
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hodné pourchni spolecnost, kKtera resi veci jen pragmaticky a zajima se jen o materidlno. VSichni lidé touzi védét o svych Korenech
ale je to dokdzano, Ze i déti z détskych domovud, nebo Kdyz nepozndte své predky, tak vétsina lidi je touZi poznat, nebo patrad po tom,
kKomu se narodili. J3 to tfeba taky potrebuju, madm rdda cestoudni, riznd etnika, ale rdda se vracim do svého mista, jsem rdda, Ze
mame rodinnou Kroniku. D3va to ¢lovéku pocit zakoreneni.

Jakgm zplsobem vyuzivate animaci vy v praxgi?

Ve Spaciu jsem delala jeden workshop, kde jsme délali ,co jsme délali v Evrope”, coz mélo spojitost s Kulturné historickym dédictuim.
Déti hledali, co tu zemi charakterizuje, uytuareli rdzna dila hravou formou, zpracovdvali, jak si zemi predstavuji na zdklade slepych
mMap. co o té zemivédi, coji symbolizuje. Kromé dila méli jesté tu zemi sehradt, predstavit verbalneé. DulezZité byly souvislostihistorickeé,
faktograficke. To povazuji za mozny pristup, jak se d3a v prari vyuzit poselstui Kulturné historického dédictui. To slovo mé strasne
vadi, je moc dlouhé a zdroven mi to zavani archeology a pamatkari, u nas to muzejnictui a galerijnictui zamrzlo celé v 19. stoleti. M3dm
takouy pocit, ze Konkrétné v Liberci ani moc tyto instituce nechtéji, aby tam nadvstéunici chodili a aby tam vibec byly néjaké déti,
to je obtézuje, sbirky jsou staré a nemuyslim si, ze to déti bavi. Opakem je treba interaktivni muzeum i s vytvarnum umeénim, kde je
Krdsné vidét, jak se to kKhd prostrednictuim programi da pojimat. A K tomu je mozna ta animace v tomto sveté, kdy lidé uz nejsou
odvdzani z toho, Ze vidi vycpaného ptdka a hrad, mé to taky nudilo, moznou cestou. Sice to mnoho Kunsthistorikd a muzejnikd unima
jako degradaci, coz mi prijde trochu zamrzlé, nebo lenost, aby treba i jen prlvodkyné byla oblecend v historickém Kostymu, ale pro
déti a mlddez je to dUlezité pro uceni a pamét. Kdyz tam bude stat suchy privodce a bude vyklddat sebeerudouvanéjsi text, tak je to

pro déeti mnohem méneé uzitecne.

Jaké jsou vghody a nevghody animace?

Nevyhoda je moznd prdvé to, Ze ta animace a Kulturné historické dédictui se k sobé na pruni pohled moc nehodi. Ze to odbornou
verejnostije brané jako degradace umeni a historie, které se u nas berou strasné vdzne, ta hravd forma jim proste vadi. A samozrejme
flnance, protoze kdyz deldte animaci pro Komercni zalezitosti, tak tam finance jsou. | Kdyz to tak nevypada, tak je to velmi draha
z3lezitost, protoze Kk tomu potrebujete hodné pomicek, materidlu, vic lidi. Myslim, Ze formu animace uz by meélo mit kKazdé provadéni
na hradech. Stoji to Usili. Casto potrebujete techniku, vétsi udrzbu.

Animator nemudze byt ekcelentni pedagog, musi to byt napdl herec s velkymi improviza¢nimi schopnostmi, coz hodné pedagogU
nema3, i kKdyz 13tku maji zulddnutou velmi peclive a erudované. Animator musi byt velmi interaktivni 3 nesmi byt zaskoceny néjak
netradi¢nim choudnim, Které u toho spontdnné je. J3 vim, Ze spoustu pedagogl vyrusuje, ze se dité na néco zeptd. Pri animaci
zjistite, Ze to treba ty déti vibec nezajima3, a ze si potrebuji hrat. Animator je herec s komunikacnimi schopnostmi, Ktery umi rychle

reagovat. Sladit to, ze pojima zadvaznou vec, Kterou je Khd, s tim, aby to bylo zdbaunou formou, Kterad zaujme, at uz to stoji na nejakych
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specidlnich pomdckach, nebo Kostymech. Musi to udrzet na té hrané, aby to ale zase nebyla $askarna. To je hodné tézké, musi se to
promuyslet, je to pracné tim, ze je nutné to promuyslet po vice rovinach. Musite si vlastne nejdfive nastudovat a pripravit pfednasku,
Ke Které postupné priddvate dalsi veci. Aby animace mohla fungovat, musi byt hodneé zivad. Je dobré tfeba u hodné malych déti
zapojovat rodice a to je také u nds problém, protoze musite umét i s dospélymi. Spousta pedagogd umi s malymi détmi, ale Spatné
snasi pritomnost rodice. Dospéli se ¢asto sami boji do toho vstupovat, maji pocity trapnosti.

Konkrétné v Liberci se dari jesteé ty galerijni animace, Které jsou pro sKoly, a ne verejnost. | tam je funqujici pruek to, ze Ucastnici vidi
jinou tudr a vzdycky jind tudr zaujme a jiné prostredi také. A to je cesta, jak Kulturné historické dédictui priblizit - chodit do rOznych
prostredi. To by byla cesta tfeba pro malé koly a vesnice - udélat takoué malé pojizdné animacni autobusy. to by se mi libilo. Ze to

jede za nimi, myslim ze, v Anglii se o to pokouseli.

Rozhovor s Barborou Svatkovou

Jaké rozlisujete zpUsoby zprostredkovani kulturné historického dédictvi a animace?

Praktické zpUsoby zprostrfedkoudni Kulturné historického dédictui miZeme rozdélit na akce v exteriéru a v interiéru. Exteriérové bych
rozdeélila na tematickeé prochdzky, které jsou vedené podle urcitého peunéjsiho scéndrfe a na projekty, Které jsou blizké umeleckému
pristupu Site specific a tyto akce mohou mit podobu napriklad plenéru, workshopu, dilen, prostredi v pfirodé nebo treba v méstské
pamatkové rezervaci. Ty workshopy nejsou az tak vedené, lektor mdze dat urcity impuls, vichodisko. A akce v interiéru bych
rozdeélila podle pristupu jako i v exrteriérovych, a zamerila bych je na unimani urcitého prostoru s pameéti, historickou. Zatim jsme
délali projekt Hranoloud vez, Ktery se ale nepodaril. Ale tfeba pravé hrad tam mudze patrit, nékteré akce déldme v gotickém sdle, nebo
ve stredovékem sklepé.

Jaké je vase vymezeni Kulturné historického dédictvi a animace?

Podstatou Kkulturné historického dédictui je urcitd pameét, Kterou lidstvo témi hmotngmi a nehmotnymi pamatkami uklada, jsou to
kKofeny. na Kterych vyrdsta celd Kultura a vSechno ¢eho je ¢lovék soucasti od zacatku zivota, nebo mél by byt. Kultura v pGuodnim
vyznamu znamenala péstoudni ducha, takze ¢lovék byl plngm ¢lovékem, v harmonii télo-duch, kdyz mohl ¢erpat z urcitych Korend,
Které se na nécem zakladaji, a to je praveé ta pamet. Neni to jenom jako hmotné, ale i duchouni, spiritualni, vsechno.

Animace je program, ve Kterém se Ucastnikim oteviraji moznosti setkat se s uménim nebo s Kulturou a to prostrednictuim zazitku
vlastni tvorby, zaujetim, Které najdou ve vlastni tvorbé, mozna diky scénari.

Galerijni nebo muzejni animace je program zprostredkouadni uméni, zalozeny na principu tvlrci, respektive expresiuni interpretace
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vytuarného artefaktu. Animaci chdpu jako performativni misto, ve Kterém skupina Uc¢astnik0 zpfitomAuje umeént, tzn. prozivd umeni
3 uCi se, nebo poznava prostrednictvim tvorby a prostrednictvim umeni. Animaci chapu jako pribeh v case a prostoru. Dospéla jsem
K tomu, ze galerijni animace je umeélecka vychova, je to forma umelecké pedagogiky a tim muyslim pri realizaci s jakoukoli skupinou
UcCastniky, tzn. nezahrnuje to jenom profesiondly. Tato umeleckd komunikace spocivd v Klici, kterim odemykadme svét. Tento Kli¢
je zprostredkovanim umeéni. Animace je pribéh, ktery probihd v case a prostoru, tzn. jedna se o urcity proces, Ktery probihd podle
scénare, Ktery naurhuje lektor a to tak, aby uUcastniky programu postupnym prochdzenim podle scénare, tim pribéhem, aby je
postupneé oteviral Kk vnimani té reci, Kterou pfindsi uméni a nonverbalni komunikace.

Cim je animace jako metoda jedine¢nd?

Pfinos té umeélecké Kkomunikace, kterd probihd v projektech zprostfedkouadni umeéni: Ucastnik aspon na okamzik tvori podle
vyjadrovacich prostredkd umeéni, které mu dauaji jing pohled na uméni a na vsechno ostatni. Utastnik prochdzi urcitou proménou,
kterd zpritomnuje jeho byti v soucasném sveté, nebo mUzeme rict, Zze je inspirovany na cesté K poznani také sdm a z animace by
meél vychazet urcitym zpUsobem relakovany, obnoveny, oziveny. A mUZe to znit moznd mysticky, ale podle mé se jednd o prirozeny
dopad vychovy umenim.

Mnou naurhované nebo vedené projekty pojimam tak, ze vytuarna tvorba v nich by méla byt prirozenym vpaddem do zivota Ucastnika
nebo nadustéunika galerie a to takovym zpdsobem, Ze se setkduad s tématy, Kterd jsou mu blizka a je zde bézny osobni pristup, humor,
atmosféra celkové skupinové tvorby jsou hraveé a i kdyz jsou vytvarne, tak je potfeba pocitat s tim, ze to neni prace s vytvarniky,
ale je to ulastné prindseni lidem jiného zpUsobu Komunikace vytuarnou cestou. Jiného zpUsobu, nezZ jaky znaji, ale presto ho maji ve

svém nitru zakomponovany, protoze tento zpUsob vyjadirovadni povazuji za vrozeny.

Proc je hodnota kulturné historického dédictvi pro vzdéladvani pritomna, pokud vlbec je?

Kulturné historické deédictui povazuji pro vzdélduani za dilezité v kazdém pripade, protoze je to na rozdil treba od uméni, ke Kterému
mohou lidé mit odstup. Kulturné historické dédictui pfindsi daleko Sirsi zabér, na Ktery tvlrci programy mohou navazovat, a da se
tam prenadset setkani s hodnotami Kultury. S tim, ze Kultura je zalozend na hodnotach, Které je tfeba u novych generaci udrzovat.
Aby v nich zakorenovaly, tak vyzaduji je poturzovat a zde bych chtéla citovat Rolla, ktery provaddél vyzkumy u hinduistd, ktery rika:
,uznik a zanik hodnot je z3dvisly na emocionalnim naboji stoupencd Kultury”. U hinduistd jsou posvdtné predméty pfed uctivdnim
0zivovany, tzn. ze ¢lovek jim vKklada posvadtnou moc a tato moc je udrzovana Kazdodennimi obfady. Mladi lidé, dokud jsou otevreni
vnimani, by se méli rdznymi prostredky seznamovat s Kulturou.

Tyto programy se daji vyuzivat predevsim v humanitnich oborech, ale i tfeba v prirodovédnych, environmentalnich atd. Nabizi se to
ve vytvarné vychove, ale velmi sikouné by bylo spojovat to i v déjepisu, zemepisu, obcanske vychové nebo s literaturou, slovesnym
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uménim, hudebnim. Madm zKkusenosti, Ze ucitelé z jindch nez vytuarnych obord moc nechtéji spolupracovat, nebo maji jiny pristup
nez tvOrci.

Jakym zpUsobem Kulturné historické dédictvi a animace vyuzivate vy?

Z Konkrétnich témat: hrad Spilberk, mésto a dale podle Kontextu vystav, tedy tim Ze se programy, které zabezpecuji, odehrdvaji
v prostredi hradu, tak ho tam zcela prirozené zapojuji. Casto animace v urc¢itém bodu programu vybihaji ven z toho vystauniho
prostoru. Treba do prostfedi nddvori a tam se odehravd néjaka rozsahlejsi akce. Urcité prostory hradu volime pravé proto, ze jejich
atmosféra podpofi vytvarnou aktivitu, napfiklad stinoveé divadlo, praci s figurou, fotografouadni na dlouhou svetelnou erpozici, treba
U vystauy figuralisty Mertla. V hradnim prikopé se Uc¢astnici balili do balicich papird, pomalovavali své télo, proménovali v sochu,
objekt a zasazovali ho do prostredi prikopu.

V prostredi hradu pfipravujeme se studenty PedF MU tzv. Hradni animace. Probihaji prilezitostné a jsou zamérfeny na vnimani hradu.
Bud pripravujeme Ke hradu néjakou legendu, coz je hlauné pro mensi deti, Kdy déti jsou motivouadny urcitym pribéhem, Ktery prochazi
celym hradem. Tak to bylo napfiklad v programu pro déti z Vidne, Které mély za UKol osvobodit hrad z moci Certa. Vychodiskem
bulo, ze v jedné z hradeb se nachazi bily kdmen ve tuaru Certovy hlavy, ke kterému se vaze nékolik povésti, jak se tam dostal. Nas
skutecny cert se detem necekaneé zjevil po Cteni legendy. Deéti jej ndsledovali hradem Ke studni, kKde dostali jisté nasmerovani,
pracovuni listy k nékolika mistdm hradu, k nimz smérovali pozndvaci nebo vytvarné Ukoly a splnénim Kazdého z UkolU déti zbavovali
Certa proKleti a ¢ert se promenil v andéla.

Druhym pristupem je zpracovani atmosféry konkrétnich mist hradu ve vygtvarnych dilnach, ktery neni az tak veden.

Jaké jsou vghody a nevghody animace?

Vyhody animace Kulturné historického dédictul jsou akcénost, performativnost celé akce, kterd déti vtdhne do pribéhu a ti se
pfirozené setkadvaji jak s informacemi, tak s prozitkem vyznamu téch informaci nebo téch znalosti, zkusenosti. A dédictui se stava
souCasti zivota prirozenou cestou, neni to pro neé jenom teorie, ale neco co sami zazily, maji K tomu vztah, ponesou si to dal. Jsou
zainteresovani.

Nevyhody jsou ve $Kkolnich rozurzich nebo v urcité nepruznosti skol Kk propojoudni predmétd nebo zapojoudni projektovych dnl.
Kratkodobost md vyhodu vytrzeni, vpadd do Zivota, dlouhodobost tfeba projektu: delsi pUsobeni na déti z vgchouného hlediska mize
byt jistejsi. Je dobré to stridat a také reagovat pruzné podle reakci déti.

Uvedte KonKkrétni priklad animace z vasi prase.
U roce 2010-2011 jsme se ZS Husova a vyucujici Ludmilou Fidlerovou @ mou Kolegyni Alenou Najbertovou z muzea mésta Brna
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realizovali projekt se duéma tridami, zaméreny na Kulturné historické deédictui mésta Brna a sezndmeni s rbznymi podobami
mésta. Bylo vybrano 7 lokalit v centru Brna a starém Brné, Které jsme navstévovali v pribéhu Sesti mésicd. Pruni setkdni probéhlo
hravgm zpdsobem, Kdy jsme si vyjasnouali, pro¢ madme radi Brno - nase mésto. D3l jsme se zabyuali tim, jestli prfedmeéty maji
néjakou pamét. Dalsi ¢3dst se odehrduala na Spilberku, Kterou vedla Koleguné, a byla zamérena na vojenskou historii hradu. Se
Sermifem a Konzervdtorem hradu jsme se sezndmili s pfedmety z depozitadre, které byly ukryté v chodbach bastionu, coz byla
takoud pameétova, soutéznihra. A dale se déti seznamily s povéstmi v kasematech. V tomto projektu se stfidala setkani ve tride, kde
jsme témata vypracovavali, nebo rozvijeli ve vytvarnych dilnach urcité okruhy. Takovym byla napriklad tvorba talismanu poutnika
mestem Brnem, na Kterém deti pracovaly s Keramickou a archeolozkou Muzea mesta Brna. V dalsim setkani se deti seznamili
s kostelem a Klasterem na Starém Brné, Ktery zalozila Eliska Rejcka. Dalsi ¢3sti patrily setkani s fremesly Brna a byla pripravena dilna
s femeslnici pani Svestkovou a uskutecnily se rozhovory a tvorba videa. V dalsi ¢astijsme se setkali s fotografem, kde jsme vytuadreli
fotogramy a opét jsme se zamerili na historické i soucasné veci, coz probihalo v gotickém sale na hradé. Dalsi stanovisté bylo ve
stfedovekéem sklepe, kde jsme hrali svételnou hru - zdznam pohybu, Komunikace ve skupiné pomoci barvy a svétla. U zrcadlové
komore jsme si zahrdli s vyznamem zrcadla duse, oka. Tuto ¢ast déti velmi chualily a nazvaly ji Suétlo na Spilberku. Déti v pocitacich
vzdy zpracovadvaly obrazovou dokumentaci, psaly zpétné vazby a vznikaly internetové stranky. Dalsi setkani patfilo sezndmeni se
Svatojakubskym kostelem. Pak ndsledovala cesta po ateliérech, navstivili jsme SSUR, Kterd se nachdzi na stejné ulici jako SKkola,
ale déti ji vlastné neznali a pak jsme se vypravili na ZUS pod ulici Pekafskou, kde jsme v ateliérech tvorili keramiku s Tomdsem
Uranou. Zaznamenavali jsme ducha mista a atmosféru. Projekt koncil vystavou na Nové radnici. Navstivili jsme také okruh Lorety,
kde Ziji Minorité a d0lezitou metodou, na Kterou jsme prisli az v prdbéhu projektu, bylo rozdélent 2akd na tfi skupiny podle z3jmu.
Byli to maliri, filmari a specialisté. Podle nich se ve vytuarnych ¢dstech projektu zaci specializovali. Pomoci vyjadrovacich zpdsob,
Které jsou blizkeé dané technice, zpracovavali urcité Ukoly. Malifi napfiklad rémovali urcité kompozice mesta, filmarfi nahravali zuuky,
specialisté dostavali hodné dramaticke ukoly.

Zjistili jsme, ze velkou ¢3st je treba na zacatku vénovat motivaci déti, objasnéni smuyslu proc to délaji. Nékolikrat se nam vymestilo,

Rozhovor s Ivonou Raimanovou

Prosim reknéte, kdo jste a jaka je vase profese.
Kromeé role ve Spaciu prednasim na Karloué univerzité americkym studentdm déjiny uméni, sama jsem déjiny umeéni studovala.

Kromeé toho pisu ¢ldnky do katalogl umélcd, Kktefi mé o to pozddaji, a organizuji vystavy ve spolupraci s nékterymi galeriemi.
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Myslenka Kk zalozeni Spacia vznikla v roce 2000, zalozeni jsme byli v roce 2001. Byla takovad priprauna faze, kdy jsem se dlouho
zabyvala myslenkou umeni ve verejnem prostoru a chtéla jsem to aplikovat tady v cesku. V Praze se to nedarilo a nakonec jsem nasla
souznici duse v Liberci, Jitku Mrdzkovou, Filip Horatchke. Mé osobné K tomu vedlo to, ze jsem v devadesatych letech procestovala
fadu meést na zdpadeé i v Asii, Japonsku a Koreji. Setkavala jsem se tam s tim, Zze na ulicich byly sochy soucasného umeni. Uvédomila
jsem si, ze celd tahle kapitola u nas chybi, protoze vzhledem K politické situaci se nemohla ta socha ve verejném prostoru rozvijet.
Také jsme si uvédomila, Zze verejny prostor byl dlouhou dobu zanedbdudn a Zze dlleZitost vénovat se verejnému prostoru by méla
byt centrem pozornosti mést, nebo néjakych spolecnosti. A jednou z moznosti, jak misto néjak ozuldstnit, je praveé instalovat sochu.
A tfeti motiv Kk zaloZeni v Liberci byla vzpominka na Sochu a mésto 69, Kterd tam probéhla s velkym Uspéchem. S dalsimi zakladateli
jsme méstu muyslenku predestreli a ono se stalo spoluzakladatelem té spolecnosti. Mésto tu akci Socha a mésto 69 citilo jako
historickou tradici, jako néco co vyznamne zasadhlo do zivota mésta a proslavilo ho. A j3 jsem byla feditelkou az po dvou letech
3 nyni je to zase nekdo jiny- David Sekanina. U toho zrodu byl také on a jeste lvana VyKkypélouad, Kterd se venuje praci s detmi.
A v poslednich dvou letech déldm umeleckou reditelku Spacia. Liberec je mésto, Které se hodné od devadesatych let rozviji, je tam
pozitiuni energie a sochy s méstskym prostredim se tam hodné szily.

Jakeé jsou cile Spacia a vase pracovni napli?

Kultivovat verejny prostor prostfednictvim vytvarnych del. Nejen klasickd socha, ale snazili jsme se 0 nalézani kontextu s mistem
nebo mobilidF mésta- umélecky zpracouvat mobilidrové pruky mésta, napr. zastduka Davida Cerného, Kterd je funkenim prukem, nebo
[avicka od Lukase Rittsteina, nebo lampa od Rony.

N3plh prace- jednak umeélecka napln, Kdy jsem fungovala jako ¢lovek, Ktery zprostfedkovdval Kontakt mezi Spaciem a umeélci, pak
fizeni celé spolecnosti, administrativa.

Jak shanite finance?
Castecné je to financované méstem, Které ndm ro¢né ddvd néjakou podporu, kterd ndm staci na provozni zdlezitosti a néjaké
minimalni penize na realizaci projektd a zbytek jsme shdnéli rdzné- granty, stdtni podporu a soukromi sponzori.

Plni s odstupem c¢asu spolecnost svou funKci a jak to bude dal?

Urcité to vizi spliuje, Liberec se stdud meéstem soch pod Sirim nebem, galerii soch. DUlezitd byla prace s détmi, vytuarné aktivity,
které doprovdzely ¢innost Spacia, coz je také velky Kkus prace. Vize se nemeént, z0stdvd stejna.
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Je pristup Kk verejnému prostoru u nds jiny nez pred deseti lety?
Nekde ano, treba Brno, které se v posledni dobe vénuje prehlidkam socharského umeni ve meste, nebo v Litomysli podnikaji fadu
aktivit, Které ozvlastni to mésto. Uztah verejnosti i mést Kk témto aktivitdm ve verejném prostoru se zlepsuje.

Setkavate se s Kritikou své prace?
Treba socha Zastavky vyvolala fadu Kritiky, ale zase bylo spoustu kladnych odezev, které to prijaly velmi nadsené a Liberecané své
ndvstévy vodi Kk témto mistdm, chlubi se tim.

Jaky maji Akce Spacia pro déti charakter?

Velmi ¢asto maji spojitost s konkrétnim dilem, vzdy ale ne.

Jakeé je vase vumezeni slova Kulturné historické dédictvi?
Kulturné historické dédictui uz néjaké existuje a ta cinnost, Kterd je zameérena na soucasnost, se jim stane az v budoucnosti.

Jakgm zpUsobem zprostredkovadvate své projekty?

My jsme se vzdycky snazili o medializaci projektld, publikovat ¢lanky do regiondlnich i celostadtnich medii, ¢asopisy, novin i do
rozhlasu. Je to moznost jak to zpristupnit Sirsi vefejnosti. Nekdy jsme zapojovali i pedagogy a pedagogickou verfejnost, coz byl
ddlezity vychozi ¢ldnek celého procesu.

Je animace cesta jak uméni zpfistupfovat?
Urcité ano, v tomhle sméru by téch animacnich programd ve Spaciu mohlo byt jesté vic.

V ¢em spociva hodnota Kulturné historického dédictvi pro vzdéladvani?

Ozuldstnéni verejného prostoru, ale je to take prostredek, jak zuysit Kulturni vnimani lidi. Jak je motivovat Kk tomu, ze se o tfeba ten
verejny prostor pak staraji. Kazdy prostor, ktery je nehezky, negativni, vybizi i K negativnimu chovdni lidi. Kdyz je prostor Kultivovan,
pozitivné formuje osobnost.

Co je animace?

Animace Klade akcent na spolupraci se Sirsi verejnosti, nez treba workshopy. Podle mé by se animace meéla odehradvat verejné,
bezplatné a ve spojeni se sochou tfeba vymuyslet program pro Sirsi verejnost, zKusit je do toho néjak zapojit.
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Uvedte konkrétni priklad animace z vasi praxe.

Akce byly akcentoudny na vzdélduadni déti a pedagoqy, nez Siroké verejnosti. Treba v roce 2001 se odehrala akce s ndzvem Socha ve
mesteé, coz byl projekt pro déti. Vedla ho lva Vykypélova. Pfedchdzela tomu prace workshopovou formou, kde deti vytvorily navrhy,
kolaze, zakreslovaly do fotografii svoje ndpady, svoje sochy a pak byl vybran jeden projekt, kKtery byl realizovdn na nameésti pred
radnici, byla to socha Radomil od patnactileté divky.

Rozhovor s Hanou HavlUjovou

Jmenuji se Hana Havlljoud a pracuji na Pedf UK na Katedre déjin a didaktiky déjepisu. U tomto semestru jsem mela vybérovy Kurz,
Ktery se jmenoval Animace a interpretace Kulturniho dédictvi a v prfedchozich letech jsem vedla Kurzy, Které se zabyualy vzdéldvacim
potencialem Kulturniho dédictui, zaroven jsem se podilela na projektu, Ktery na Katedre probihal v letech 2006-2008 a ktery se
jmenoval vychova ke vztahu ke Kulturné historickému dédictui (dale VUKHD) a nyni ve spolupraci s Brontosaurim ekocentrem
Zelenym Klubem realizujeme projekt, Ktery se jmenuje Kulturné historické dédictui a udrzitelny rozvoj mistnich komunit. V prunim
projektu jsme se zamerovali vic na pamatky a muzea, galerie a dalsi pametové instituce, zatimco v tom druhém projektu jsme
se chtéli vénovat i environmentalnim otdzkam, protoze i pfiroda je v jistém smuyslu nase dedictui, o Které se mame nejak starat.
Studovala jsem déjepis a z3klady spolecenskych véd a v roce 2007 3 2008 jsem studovala na univerzité v Newcastlu obor Heritage
Education and Interpretation.

Jaké je vase vymezeni Kulturné historického dédictvi a animace?

V rdmci projektu VUKHD jsme dospéli k definici Khd - jednd se o protnuti hmotného nehmotného dédictul a krajiny - prirody ovlivnéné
¢innosti ¢lovéka. Do hmotného se pak fadi dédictui movité a nemovité, tzn. pamatky nebo jiné objekty..Khd pro mé neni jen umeni,
nebo staré umeénti, to je moc Uzké pojeti. Ve UB dospéli od pojmu heritage, u nds prekladano jako Kulturné historické dédictui, az
K pojmu historické prostredi - to je uSe okolo nds, co Ma néjakou, byt zatim nepatrnou historii.

Animace se nejcasteji preklada jako ozivoudnia myslim, ze to vychazi z francouzského Konceptu a vychazi z pfedstavy, ze animovanad
véc md hodnotu sama 0 sobé a sama vyzaruje auru, coz se tyka predevsim umeéleckych dél, Kterd je potfeba predevsim meditativné
vnimat a soustredit se na tu auru.

\ anglosaském svéte tato predstava vzala za své v 70. letech 20. stoleti a v Némecku trochu pozdéji, i Kdyz ji stale trochu verime.

Ukolem animacniho programu je pak privést déti do jistého klidu a zdroven jim toto vyzaroudni zprostfedkovat, naucit je, aby
ho dokazali objevit. Objekty jsou ozivoudny, brany do hry a moznd tam mudze byt propojent toho slova animace az s Konceptem
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animistyd- véc ma svou dusi.

Soudob3d teorie déjin umeéni je uz dnes ale spiSe Konstruktivisticka, ale ten kontext vtazeni do hry z0stava.

Animaci bych chtéla vymezit proti interpretaci, Kterd vychdzi spise z Konceptd anglosaského a amerického muysleni. Jednd se
o0 tradici z 50. let, kdy vznikla Uuaha o tom, co je potreba délat, aby se lidé naucili poznavat prirodu treba v ndrodnim parku. Zjistili, ze
nestac(, aby tam byly néjaké tabule s prikazy a zdkazy, ale Ze je tfeba vysvétlit jim, proc je to dilezZité. Freeman Tilden tak definoval
Sest z3sad, jak pracovat s ndvsteunikem, aby ho to vtahlo, pochopil to, ale necitil se Uplné poucovany. Jedna z téch zasad bylo ta, ze
s détmi do 12 let se musi pracovat jinak, zazitkovou formou. Podobnym smeéerem, ale v rdmci déjepisného vzdeldvani, se u nds ubiral
Uz Eduard Storch.

U 70. letech nastdud vyznamnad Kkrize primuyslu ve UB a zacind se tam objevovat Koncept heritage, Ktery md negatiuni nddech jak ve
vedeckéem prostredi, tak ve spolecnosti. Je to hrani si na historii? Je to vnimano negatiune, jako cesta pro hloupé lidi, Kteri nejsou
schopni nahlédnout abstraktni historické koncepty a musi se jim z déjin udélat komedie. To se ale postupné promenuje a koncept
heritage v nasem stoleti je ddlezity. Drive Kritizovand muyslenka Britanie, kterd se z byualé ,dilny” svéta proménila v .primuyslové
muzeum"” svéta, se stdud nosnou. Kulturni dédictui je ndhle dUleZitou oblasti pro investice, protoZe VB se preorientovdusd Ke sluzbdm
od prdmuyslu a koncept heritage je uniman pozitivné, jako néco, co mUzeme nabidnout turistdm. A tak UB zacind s"'manipulaci” historie”
€0z pro nads bylo nepredstavitelné. Prelom tisicileti chape dédictui jako néco, co my vybirdme v soucasnosti z minulosti, abychom to
néjak vyuzili, at pro Kulturni, ekonomické a jiné cile. Je to Ucelové vybrdno a dblezitéjsi jsou hodnoty, Které tomu pripisujeme, nez ta
fyzickd podstata. Pro interpretaci je dileZité to, jakum zpUsobem to vyklddame.

Kulturni dedictui z hlediska interpretace neni néco daneého, ale néco, co se vytuari ve spolecenské diskusi a ¢asto se to musi vyhadat
3 vydohadouvat.

Muzeum i Khd mad svou poetiku i politiku, interpretaci vidim spise v souvislosti s politikou - rozkrgua, co by mohlo byt politizovano
3 tam spada spise, z pohledu Skolniho, pristup déjepisecky, védecky, animaci s poetikou - a to jsou vychovy umelecke.

Na strané animace jsou pak didaktické metody, Kkteré jdou tudréim smeérem, nechavaji déti vice tvofit, projevovat fantazii, podporuji
vlastni vnimani. Interpretacni metody vedou deti kK osvojoudni badatelskych metod., odpovednosti za zjisteni, ovéfeni a citaci
informace.

V obou pristupech jsou pfitomné dué véci - zazitek, ktery je vice na strané animace, a Kritické myslent, spiSe na strané interpretace,
ale oboji se ve skutecnosti vice ¢i meéné prolind.

Animacni techniku z vlastni zkuSenosti cenim, protoze donuti ¢lovéka unimat objekt jinak, nez jak bul zuykly, je nucen vyjadrit to, co
0 ném Vi, jinum jazykem a vyrazovymi prostredky.

Chtéla bych odkdzat na schéma ,heritage education” Tima Copelanda, protoze usechny tfi roviny jeho schématu povazuji za dilezité,
kKognitivuni a afektivni kKompetence. Interpretace jde hodné po Kognitivnich Kompetencich, animace ma metody, jak zasahovat do té
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afektiuni. A pak kompetence Konatiuni, kKde se podle mne musi spojit obé sily dohromady, aby clovék pochopil srdcem i rozumem,
Ze je potfeba néco délat, aby ndm néco zUstalo zachovano a citit se zodpovédny za sulj postoj ke Khd.

Hodnota khd je tradicné ve vzdelduani pritomna, ale jestlize to tak md byt i nadale, je trfeba toto téma otevirat neustdle. UV zivé
komunité to potfeba neni, ale ty mizi, a v modernich spolecnostech uz néktereé principy ,samy od sebe" nefunguiji. Jejich ,automaticke”
predavani z generace na generaci je treba nahradit jinak.

Pro jaké obory, predméty, tematické okruhy, klicové kompetence je nejcennéjsi obsah Kulturné historického dédictvi?
Z Kkompetenci je tak pro mne jednoznacné nejcennéjsi spolecnd péce o svét. MUzZe se zacit tim, ze mdm radd své oKoli, misto, a pak
najdu cestu i K tomu dalsimu.

Jakym zpUsobem Kulturné historické dédictvi a animaci vyuzivate vy v praxi?

S animacnimi metodami pracujeme jako s motivacnimi ¢ldnky. Kdyz chci lidi pohnout K tomu, aby o tématu zacali premuyslet, vytvorit
prostor, aby se naladili 3 vibec o tom premuyslet chtéli. Tam si dovoluji zasahovat do jejich emoci a pak se spi$ snazim, aby o téch
vécech premysleli. Nebo nékdy si v rdmci dlouhodobéjsich projektd néjakad akce nakonec vyzdda nejaky slavnostnéjsi charakter
3 tam animace ma také své misto. MUZe to mit rovinu dramatizace, nebo hudebni, Uspésnost z3lezi na tom., jak lidé jsou v tomto
smeéru také vzdélani. Nekdy se stdva, ze ani tu pamatku uz nevezmou do hry, je to jen prostredi, na Které se nereflektuje.

Cim je animace KHD jako metoda jedinecna?

Jedinecnost animace khd je v tom, Ze pracuje se zazitkem v tom smyslu, ze ho bere vdzné, jako z3klad vzdéldvani. Programove,
cilené pracuje s afektiuni doménou a dokadze pouzivat metody, Které funguji. Rozviji kreativitu lidi, pobizi lidi K tomu, aby tvorili.
Pomah3a lidem, aby Kultivovali své emoce, pokud se to délad dobre. ULl se navzdjem poslouchat a respektovat.

Jaké jsou nevyhody animace KHD?

Nevyhodou je urcite casoud narocnost a narocnost reflexe. K tomu, aby mel ¢lovék Rualitni zazitek, potrebuje Cas, potrebuje ¢as, aby
si ho zpracoval, potrebuje k tomu sulj prostor a je potreba s tim hodné umét pracovat, aby se akce povedla. Tato metoda je i velmi
narocnd na psychiku ¢loveka, zasahuje az do emoci, ¢lovek je do toho vtazen Casto nadsilne, zuldste u déti. Je narocnd i na emocdni
vyzralost a vyudzenost animatora. Myslim, ze dUlezité je, aby animace délal ¢lovék. Ktery mad nejlépe vystudovanou vytuarnou
vychovu, hudebni vychovu, ma pedagogické vzdeldni, umi vést ostatni. Animator by asi nemel byt umeélec. Umélec spise projevuje

vlastni emoce, jde mu ,0 véc”, a prilis se nestard, jak a jestli vibec emoce zpracouduaji ostatni
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Uvedte KonKkrétni priklad animace KHD z vasi praxe i okoli a jeho hodnoceni.

Urcité Becou- kde jsme pouzili animaci v té nejjednodussi verzi. Méli jsme skupinu déti, rizné starych, a kdyz jsme zacinali program,
tak jsme se s Kasteldanem dohodli na zpristupnéni prostoru hradu, aby ho déti mohly samy vnimat. Prisli jsme tam vecer a Kastelan
pro déti vymuyslel netradicni prichod na hrad pres feku, Kterou bylo treba prebrodit a vstupem zadni brankou. Deti si pak v samotném
prostoru hradu mely vybrat nejaky architektonicky pruek, nebo misto, kde mély samy stravit néjakou chvili. Druhy den rdno si
z3zitky deti mély samy popsat podle sebe, basni, pisni apod., a v ten moment uz K mistu mely vytvorené néjaké pouto, Uplné
neviditelné. Slo tam vlastné o priklad manipulace s city, Kdy jsem védéla, Ze to s nimi néco udéls.

Druhym prikladem je dramatizace historické udalosti, Kterou jsme jednu realizovali s dospelymi, kdy jsme rozdélili role k rekonstruKci
udalosti a tam doslo Kk chybé, Kterd by se stat nemela, ze vlastné nekteri lidée nemeli svou roli 3 mohli se citit odstréeni. Byla to
takoud ukdzka toho, ze animace mUze byt z emocniho hlediska docela ndro¢nad i pro dospélé.
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Priloha C. 4: Metodicky list pro program Liberec historicky v ramci projektu
Projit Prozit Poznat

Metodicky list

1, ndzev

Liberec historicky (Projit Prozit Poznat)

2, cil

Obecné: zazitkovou, tulrci formou zprostfedkouat poznani témat Kulturné historického dédictyi, vedouci K rozvoji osobnosti na
Kognitivni i emotiuni roviné. Autentickym poznduanim ovliviiovat Kulturni a socidlni Uroven Cloveka, vedoucim K vytvoreni vztahu
3 z3jmu o spoluucast na déni ve suém okoli.

Konkrétné: Zprostfedkovat poc¢atky a vyuoj mésta, dulezité historické udalosti, Které chronologicky demonstruje na vybranych
staubach, Které jsou ukadzkou rdznych historickych stavebnich slohl. Vzdélduacim cilem tohoto programu je sezndmit Uc¢astniky
s historii mésta, z3kladnimi znaky predstavovanych stavebnich slohU, ddlezitymi historickymi udalostmi a daty.

3, casova dotace
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4, material

Faze Casovd dotace (min.)  Materidl

Pfedstaveni 5 Samoleplici jmenovky, firy

Motivace 10

Uchopeni 5 Archy balictho papiru (jeden pro skupinu), bareune fixy

Hlauni cast 50 Karticky s nazuy témat pro zivé sochy, provazek, fotografie detailU radnice, fotografie
staré radnice, muzea, papiry A2, barvy, stétce, Kelimky, n0ZKy, podklady pro kolaz, lepidlo
uterky

URotveni 10 Archy balictho papiru (jeden pro skupinu), bareune firy, Casoud 0sa s daty (kresba na
[3tce). karticky s misty/udalostmi. artefakty sumbolizujici mista/udalosti

Reflexe 10

S, prameny

CTVERACEK, Karel, MOHR. Jan. LIBEREC: Mezi vzpominkou a pfitomnosti. Liberec: Knihy 555, 2001. ISBN 80-238-7667-8.
CHOCHOLOUSKOVA, Hana - LHOTOVA, Markéta. Liberec. Vyd. 1. Praha ; Litomysl : Paseka, 2010. 69 s., (96) s. obr. pril. Zmizelé Cechu.
ISBN 978-80-7432-031-6 (vaz.).

Liberec: Roc¢enka liberecké architektury 04/2008. Vydaud Karel Ctuerdcek. DRAHONOVUSKY, Milan, KARPAS, Roman. Liberec: Mésto
v Klinu hor. Nakladatelstvi 555, s. r.0., 1998. ISBN 80-902590-1-4.

REHACEK, Marek. Liberecks radnice a Liebigova vila : privodce po budovdch a jejich historii. (Liberec : Mésto Liberec?), 2005. 96 s.
ISBN (broz.).

KARPAS, Roman a Kolektiv. STALO SE NA SEVERU CECH 1900/200. Liberec, Nakladatelstui 555, 2001. ISBN 80-86424-17-0.

Kniha o Liberci. 2., dopl. 3 rozs. vyd. Liberec : Dialog, 2004. 704 s. ISBN 80-86761-13-4 (v3z.).

VRABEC, Jan. Valdstejnské domKy zachranili studenti. In Liberecky den, 07. 07. 2005, roc. 13, ¢. 157.

6, dil¢i metody

Vyklad, rozhovor, kresba, zivy obraz, pohybova etuda, prezentace, vytvarné vyjddreni formou koldze
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7. organizacni formy

Samostatnad, skupinova, celoskupinoud

8, mezioborové vazby

Déjepis pripadné regionalni déjepis (historické udalosti, politickd situace, slechtické rody), Vytuarnd vychova (teorie stavebnich
slohU, praktickad tvirci ¢innost), cesky jazyuk (slouni prezentace). dramatickd vychova (dramatické vyjadreni myslenky)

9, o¢ekavané vystupy RVP

Umeni a Kultura: interpretuje umelecka vizudlné obraznad vyjadreni soucasnosti i minulosti, uzivd vizudlne obraznd vyjadreni
k zaznamenani vizudlnich zKuSenosti, zkuSenost( ziskanych ostatnimi smysly a kK zaznamenani podneétd z predstav a fantazie,
interpretuje umeélecka vizualné obraznd vyjddreni soucasnosti i minulosti; vychazi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti
i z osobnich zkusenosti a prozitky

Vychova Ke zdravi: respektuje pfijata pravidla souziti mezi vrsteuniky a partnery

Déjepis: orientuje se na c¢asové ose a radi hlauni historické epochy, rozpoznd z3kladni znaky jednotlivych Kulturnich styld
v chronologickém sledu

10, Kklicové kompetence

Kompetence K uceni: vyhleddva a tridi informace a na z3kladé jejich pochopeni, propojeni a systematizace je efektivné vyuzivad
v procesu uceni, tvOrcich ¢innostech a praktickém Zivoté

Kompetence Kk reseni problémd: samostatné fesi problémuy: voli vhodné zpUsoby reseni; uzZivd pfi feSeni problémU logicke,
matematické a empirické postupy

Kompetence komunikativni: nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodne na né reaguje, U¢inné se zapojuje do diskuse,
obhajuje svulj ndzor a vhodné argumentuje, formuluje a vyjadruje sué muyslenky a ndzory v logickém sledu, vyjadruje se vystizne,
souvisle a Kultivované v pisemném i Ustnim projevu

Kompetence socidlni a personalni: Ucinné spolupracuje ve skupiné, podili se spolecné s pedagogy na vytvareni pravidel prace v tymu,
pfispivd k diskusi v malé skupine i k debate celé tridy, chdpe potrebu efektiuné spolupracovat s druhumi pfi feSeni daného Ukolu,
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ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje riznd hlediska a ¢erpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji

1N, scéndr

Predstaveni

Predstaveni projektu (pro koho, o ¢em), animatora (jméno a prijment, univerzita), U¢astniky (jméno a cokoli o sobé chtéji fict), prabéhu
dnesniho programu (o ¢em to bude, co se dozvedi, co si vyzKousi, jaka jsou zakladni pravidla, jak dlouho to bude truat, kde se budeme
pohybovat)

Motivace

Rozhovor na téma vodicich otdzek: Jak se rytif dostal na véz radnice? Proc se Liberec jmenuje Liberec? Jaky dim v Liberci je nejstarsi?
Kdo zde bydlel prfed nasimi prababickami?

Uchopeni

Ucastnici se rozdéluji do 4 skupin dle vlastniho uudzeni, nebo jsou rozdéleni ndhodné (v tichosti se sefadi podle velikosti do fady,
pak jsou animatorem rozpocitani). Kazda skupina na balici papir firou vytuari myslenkovou mapu na téma historie Liberce (pisemné
zaznamenava, co ji podle skupiny tvori- udalosti, data, budovy, osobnosti, apod.) Suou myslenkovou mapu pak Maji u sebe az do
faze ukotven.

Hlaun{ ¢3st

Mésto Liberec je vyznamné mésto na severu Cech, lezici v blizkosti hranice s Némeckem a Polskem. Jeho po¢atky spadaji do 13. stolet,
z té doby takeé pochazi pruni pisemnd zminka o mésteé Liberec- v té dobé Reychinberg. O rozvoj mésta se zaslouzili Redernové, Kteri
zde zalozili zamek a redernské Kolo je dodnes soucasti méstského znaku. Rudolf Il. Povysil Liberec na mésto a Katefina z Redernu
zde na Konci 16. stoleti nechala vystavét radnici, po Které dnes na ndmésti Dr. Edvarda Benese zUstdud pameétni deska s datem
dokonceni stavby roku 1630 a vyznaceny pddorys v dlazbé. Po bitué na Bilé hore zde Albrecht z Valdstejna vystavel hrdzdéné obytné
domy pro soukeniky na tzvu. Novém meésteé. Dnes na Sokolouském namesti stoji tri priceli domU vystavénych nekolik desetileti
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v Cechdch, diky své textilni vgrobé. U této dobé vzniklo mnozstui reprezentativnich budov a nékteré staré byly prestavény v duchu
historizujicich sloh. Tak zde stoji napriklad novogoticky Kostel Su. Antonina Velikého a novorenesancni radnice, jejiz inspiraci byla
radnice ve Vidni. Na pocatKku duacatéeho stoleti bylo mésto ovlivnéno secesi, jehoz Krasnou ukazKou je Hotel Praha pfimo vedle
radnice. Duacaté stoleti bylo stoleti velkych zmeén, obétem protestld proti okupaci vojsky Varsauské smlouvy v roce 1968 je vénovdn

pamatnik umisteny vedle hlauniho vchodu do radnice.

Trasa: Sokolovuskeé ndmesti-Kosteln{ ulice-namesti Dr. E. Benese, délka trasy cca 700m.

Zastaveni: Valdstejnské domKuy, Kostel su. Antonina Velikého, pddorys pUvodni radnice, radnice, Hotel Praha.
Zastaveni pro tento program byla vybrdna podle ¢asové posloupnosti historie mésta a vjuoje stavebnich slohd.
Valdstejnské domKy

Ucastnici maji sami urcit z informacéni desky na domcich, pro¢ program zacind na tomto misté (nejstarsi dochované domy) a ze
stejného zdroje vycist dilezité informace o Valdstejnskych domcich (hrdzdéné, z let 1678-81, stavené dle Valdstejnova nového
mesta), doplnujici informace o historii, U¢elu a dnesnim stavu o domcich poddud animator. Ze stejného mista jsou videt véze dalsich
zastaveni. Ucastnici urcuji co je to za véze a odhaduiji jejich vysku (Véz Kostela su. Antonina Velikého md 70 metrd, radni¢ni véz ma
65 metr()

Kostel su. Antonina Velikého

Ucastnici ve stejnych skupindch z fdze uchopeni dostdvaji slovo, nebo slouni spojeni, které maji pro ostatni skupiny predstavit
v Zivé soSe na schodisti Kostela. Ostatni skupiny hadaji, co zivd socha znadzoriuje. Po odhaleni skupina podle dodané definice
upresnuje vyznam svého vyrazu. SKupiny ztudrauji slova portal, lomeny oblouk, unéjsi opérny systém a vertikalita. Spolecné pak
odhaduiji, co tato slova spojuje a jak to souvisi s mistem, kde se nachazi (gotika, Kostel su. Antonina M3 goticky vzhled) Spolecné pak
jednotlivé pruky na budové vyhledavaji. Animator podavad zpravu o zarazeni gotického slohu do ¢asovych souvislosti a novogotice
3 historizujicich slozich z 19. stoleti, kdy byl Kostel prfestavén. Z3rovefn podavd informaci o pruni pisemné zmince o Liberci z roku
1352, kterd zminuje dreveny Kostel a hrbitov, ktery stdval na misté tohoto Kostela.
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POvodni radnice

Ucastnici dostdvaji vsichni dohromady klubko provdzku, Kktery mezi sebou natahuji stojice na linii vyznacené na dlazbé ndmésti.
U Konec¢ném vysledku stoji ve tuaru pUdorysu pduodni liberecké radnice, coz odhaduji, nebo jim je to animatorem odhaleno. Na
dlazbé také hledaji pametni desku s datem 1603, Kterou odhaduji na zaloZeni této stavby. Nasleduje debata o ddvodu zbourdni této
stavby a ukadzka dobovych obrdzk( s podobou radnice ve staré zdstaubé a také s jiz postavenou novou radnici, animator ukazuje
take fotografii budovy Severoceského muzea, na Které Ucastnici hledajl spolec¢ny rys s budovou staré radnice (Kopie véze staré
radnice se nachdzi na budové muzea). S provdzkem vymuysleji a formuji pOdorys fiktiuni radnice, Kterd zde bude treba jednou stat,
3z se ta nyneéjsi zboura.

Radnice

SKkupiny dostdvaji urcity pocet fotografii detaild stavby, Které na radnici vyhledavaji. Jsou to detaily novorenesancni vyzdoby, prukd
novorenesancni architektury, Kterou si vzdjemné podle nalezenych umisténi fotodetaild predstavuji. Dale fotografie zuldstnosti,
jako je rytif Roland na nejuyssi vezi (ochrance meéstskych prav), data zalozeni a dostavby radnice (1988, 1892), informacni tabule
s informacemi o architektovi a dataci radnice (Neumann), znak mésta vyobrazeny na stropé balkonu (hrad s redernskym kolem
3 lvem), pomnik obetem okupace 1968. Animator ukazuje fotografii Videnské radnice, Ucastnici mohou posoudit, jak moc se Udajne
podobaji.

Hotel Praha

Ucastnici se usazuji na schodech radnice a ve skupindch vytudreji Koldz z papirovych Kopii se secesnimi motivy na zadané téma

(cizinec, spdnek, dim, priroda). Sud dila pak odkryvaji ostatnim a spolecné hledaji, k jaké budoueé na ndmésti se jejich dila vztahuiji.
0dKkryvaji Hotel Praha, Ktery je postaven v secesnim slohu (jehoZ jednou z hlaunich inspiracnich zdrojd je priroda). Animator poddua
informace o dataci secese a hled3 v debaté s Ucastniky secesniho umeélce, Kterého pravdepodobné znaji (Alfons Mucha).

Z3vér

Hlauni ¢ast programu je zakoncena opakovdnim informaci pomoci ¢asové osy vyznaceneé na pruhu 13tky rozlozeném na dlazbé
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ndmésti, na Kterou Ucastnici podklddaji karticky ndzuy staveb ¢i udalosti, o Kterych se dozvédéli, k mistdm a datim zadroven prifazuji
artefakty, Které stavbu ¢i uddlost syumbolizuji (1. polovina 14. stoleti-Pruni pisemnd zminka o mésté-listina a pero, 1603- pluodni
radnice- zdkladni kKdmen, 2. polovina 16. stoleti- pduodni Kostel su. Antonina-gotickd ¢epice, 2. polovina 17. stoleti- Valdstejnské
domky-platno, 2. polovina 19. stoleti- radnice- hracka hradu, 2. polovina 19. stoleti- kostel su. Antonina- lilie (jako atribut su. Antonina),
pocatek 20. stoleti- hotel Praha- bankouka naurzena A. Muchou, 1968- pomnik obétem oKupace- model tanku).

UKotveni

Faze ukotveni navazuje na fazi nazvanou uchopeni a pracuje s poznatky, ziskanymi v hlauni ¢3sti programu. SKupiny znovu pracuji
na svych muyslenkovych mapdch mapujicich téma programu, Které doplauji podle toho, co se v pribéhu programu dozuédéli, co si
zapamatovali. Pracuiji s firou jiné baruy, aby bylo zretelne, které z informaci pfibyly v této fazi.

Reflexe

Animator rekapituluje déni @ mad moznost znovu zminit zdkladni poznatky, vyjadiuje vlastni osobni pocit z prdbéhu programu,
komentuje, co se podle jeho ndzoru nevydarilo tak, jak mélo a pro¢ a predevsim co se vydarilo. U¢astnici se vyjadruji, pokud chtgji.
Hodnoti program i sebe nebo svou skupinu. U¢astnici pak se zavrenyma ocima vyskou zvednuté paze vsichni najednou hodnoti sudj
celkovy dojem z programu. Poté probihd slouni hodnoceni Uc¢astnikd, Kteri se vyjadruji K tém ¢dstem programu, Ke Kterym chtéji

3 v poradi, Které urcuji Ucastnici vzajemnym predavdnim nebo hazenim micku.

12, prilohy

Terty Ke Kartickdm a fotografie k ukdzkam v hlauni ¢3sti, informace k zastavenim. (Pro disertacni praci prilohy v metodickém listu
uvedeny nejsou z ddvodu ekologickych.)

195



Priloha €. 5: Formulare dotaznikU pro ucastniky animaci

Dotaznik pro uéastniky animacniho programu

Vazeni Ucastnici, prosime vas o vyplneni Kratkého anonymniho evaluacniho dotazniku. Vyplnéni zabere nanejuys 3 minuty a je pro
nas cennym zdrojem informaci.

Hodnoceni programu
Ohodnotte zndmkKou 137 5 (jako ve SKole)
1, Celkovd organizace

ol o2 o3 o4 o5

2. Srozumitelnost podani informaci a zaddni UKol
ol o2 o3 o4 o5

3, Komunikace animatora a Uc¢astniky
o1 o2 o3 o4 o5

4, Pomeér teoretickych a praktickych ¢asti
ol o2 o3 o4 o5

Oznacte vyhovujici odpoved
5, Mivate stejny nebo podobny zpUsob vyuky?

o velmi ¢asto o Casto o obcas o zfidka o nikdy Jind odpovéd:

Dékujeme!
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Dotaznik pro Uéastniky animaéniho programu po uplynuti 2-3 mésicU

Udzeni ucastnici, po urcité dobe vas znovu zadame o vyplneni kratkého anonymniho evaluacniho dotazniku. Vyplnéni zabere nanejuys
1 minutu a je pro nds cennym zdrojem informaci.

0Oznacte vyhovujici odpovéd.

1, Vyuzili jste to, co jste se naucili behem programu pozdeji ve Skole?
0 ano one

2, Jyuzilijste to, co jste se naucili behem programu pozdeji jinde nez ve Skole?
0 ano one

3, Pokud ano, kolikrdt priblizné jste vyuzili to, co jste se naucili béhem programu?

o jednou o nékolikrat o mnohokrat

Dékujeme!
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Priloha €. 6: Struktura modelu primého setkani

Model pfimého setkani je urcen K vyuziti ve skolni vguce, primadrné v hodinadch vytvarné vychovy na druhém stupni zakladnich skol
a3 strednich skoladch. Predpokladem je pocet Ucastnikld odpovidajici priblizné poloving 23K jedné tridy.

Cile predstavované metody:

1) zdzitkovou, tudrci formou zprostfedkovat pozndni témat Kulturné historického dédictui, vedouci k rozvoji osobnosti na Kognitiuni
i emotivni rovine;

2) autentickym poznavanim ovliviovat Kulturni a socidlni Uroven ¢lovéka, vedouci kK vytvoreni vztahu a zadjmu o spoluucast na déni
ve svém okKoli.

Koncepci modelu tvori tri hlauni témata a tfi okruhy interpretacnich aktivit. Jako témata jsou urceny tfi slozky Kulturné historického
dédictui, nazvané historie, uméni a genius loci.

Historie v sobé zahrnuje hmotné dedictui: architekturu (vguoj, stavebni slohy a styly, ucel a vyznam stavby, urbanisticky raz), verejny
prostor (promény Ucelu a pojeti verejného prostoru, Krajinné pruky), historické okolnosti (historické udalosti, historie mista).

Umeni je téma, Které zpracovudvd sochu a plastiku ve verejném prostoru, Ucelové umeélecké objekty jako soucast napr. méstského
mobilidre, umeni jako ddkaz doby, uméni jako zpUsob vyjddreni a komunikace Kultury.

Genius loci je zastresujici ndzev pro nehmotné dédictui, Které v sobé obsahuje nejen genius loci, jako atmosféru, ducha mista,
ale i autenticitu mista ve smuyslu jeho prostorové, historické hodnoty, Kulturni a Krajinné zvldstnosti, osobnosti, povésti spjate

s mistem, spolecenstvim.

Forma metody vyuzivd interpretacni aktivity, zameérfené na:
1, ziskadvani znalosti, védomosti

2, tvOrci vyjddreni, vlastni interpretace, chapani

3, 0sobni rozvoj a rozvoj Komunikace a spoluprace

Postup pri tvorbé animacniho programu:

1, Specifikace tématu, vybér ,cesty™: urceni delky cesty, kterou Ucastnici prochadzeji, vybér poctuzastaveni a zastaveni podle tématu
a cile, zohlednujici vék Ucastnikd, podminky urc¢ené verejnym prostorem (hluk, prostor, viditelnost), ro¢nim obdobim (pocasi)
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2, StruKtura animacniho programu:

Faze

Predstaveni

Motivace

Uchopeni

Hlauni ¢ast

UKotveni

Reflexe

Princip postupu

Charakteristika faze

\Uzajemné predstaventi Dialog je zdkladem této i dalsich fazi.
Predstaveni tématu Monolog

Pfedstaveni organizace programu Brainstorming

Dialo
Motivace uvadi Ucastniky do deje, do tematu, stmeluje ’
je jako skupinu, vytrhadua z bézného svéta. uuaddi do Motivacni metody formou slova, pribéhu, obrazu,
.udalosti. osobnosti animatora, dramatizace, prace s atmosférou
prostredi

Prace ve skupine

Zpracovani znalosti skupiny kK tématu, se kterymi se

vstupuje do hlauni ¢asti Myglenkoud mapa

Metody ziskavani znalosti

Z3z7itek je spolecnym jmenovatele pro tvdrci aktivity,
Kterdmi Ucastnik poznaua dilci aspekty tematu. (vyhleddvani informaci, domysleni a verifikace
informaci, prace s kartickami, apod.)
Princip, technika, zvoleny postup zalezi na animovaném
Interpretacni aktivity

tématu, miste a dostupnych prostredcich, atmosfere ve
skupiné. Tulrci aktivity uuddeéji poznani, nebo interpretuji o ; o ‘ o
Ziskané poznatkg' popf jSOU prostorem pro Ulastni (pOUthl UUtUarngCh UgJadFOUBCICh prOStredHU.

dramatickych postupd, prace s télem, prace se

vyjadrent a osobni uchopeni.
skupinou, apod.)

Prace ve skupiné

Zpracovani ziskanych znalosti behem hlavni ¢3sti, zpetna . ,
Myslenkoua mapa

vazba pro Ucastniky i animatora, zopakovadni a fikace dat
Prezentace

Zpetna vazba pro animatora, U¢astniky, skupinu, Diskuse. debata. pisemna evaluace

zopakovani dulezitych informaci, tematické zakonceni Dialog, individualni slouni hodnocen
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. Volba metod ziskdvani informaci, interpretace a tvirci ¢innosti:

Typy animacnich etud se neopakuji (v pripadé spojeni duou programU tak Ucastnici neopakuji stejny typ Ukolu, techniky, zadani).
Ucastnici ziskdvaji co nejuice informaci sami, animator se snazi co nejmeéné pouzivat formu vykladu.
Programy nabizeji prostor pro skupinovou i individuadlni praci, U¢astnik mad moznost vybéru co nejcasteji.

Pozadavky na materidl a vhodnost zvolenych tudrcich postupl respektuji moznosti, Které tento typ animacniho programu
dovoluje.
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