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Cesky novy cirkus

Yoy cirkus je umelecky fenomén, kteryj
* Ceshé republice nebyl doposud termino-
“wicky ani metodologicky uchopen. Vznik-
@ nekolik pract, které se novyym cirkusem
=ebyvaji,' ale Zadnd z nich nepojednala
» novém cirkuse v ramei uréeného teoretic-
“ho kontextu. Tento ¢ldanek nemd predkld-
S5t novy teoreticky koncept, ktery bychom
wohli jednotné pouzit na éeskyjno vy cirkus.
“sah élanku je z tohoto hlediska skrom-
Weista spise nez aby v ném byly stanovovd-
“u nemenné definice, mohl by slouzit jako
sodnet k diskusi, kterou by si autorky pra-
¥ Rolem ¢eského nového cirkusu vyvolat.

%avy cirkus jako francouzsky
amélecky produkt

Wovy cirkus byl poprvé pojmenovan ja-
#9zto svébytny a svépravny druh per-
“rmativnich uméni ve Francii. Stal se
soucasti francouzské narodni kulturni
“ientity a velmi zadanym uménim. Jakoz-
"2 nova a inspirativni forma zac¢al velmi
spontanné a intenzivné pronikat do okol-
=ich evropskych zemi. Ve Velké Britanii
*= novy cirkus utvarel skoro ve stejnou
“obu jako ve Francii, zatimco ve Skan-
“inavii se novy cirkus aktivné rozviji az
wd pocatku devadesatych let 20. stoleti.

Na zacatku sedmdesatyrch let 20. stoleti
#=cala ve francouzskych ulicich pod Sirym
" Nowy cirkus Ondreje Cihlde (CihlGF 2006) je jeding Geska
susikace, kterd se soustfeduje pouze na oblast nového cir-

s Vznikly i dalsi teoretické prace, napf. diplomova prace
Sw=tika a poetika soucasného cirkusu (Stefanova 2009).
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nebem vznikat predstaveni zaloZena na
sloucenti tradi¢néjsich cirkusovych disci-
plin s pouli¢nim divadlem. JiZ v roce 1971
zalozili Victoria Chaplinova s Jeanem-Bap-
tistem Thieréem Cirque Bonjour. Tvofili
ho dva artisté doprovazenti jejich vlastni-
mi détmi, pdrem holubic a kraliky. Chtéli
z cirkusu vytvorit jemnou a nadnesenou
zabavu se schopnosti evokovat proménlivé
emoce (Jacob 1992: 106). V¥znamnou ro-
li v utvareni nového uméleckého druhu,
kterému se posléze zacalo Fikat novy cir-
kus, hrél Christian Taguet. Vroce 1973 na
nadvori pafizského Hotel de Marais uvedl
inscenaci Puits aux Images (Studnice ob-
razii), ktera vychazela z metody propojo-
vani hranych scén s cirkusovym uménim.

V roce 1972 zalozili Annie Fratellini
a Pierre Etaix cirkusovou $kolu Ecole
Nationale des Arts du Cirque Annie Fra-
tellini.* O dva roky pozdéji, v roce 1974,
zalozila herecka Sylvia Monfortova spo-
le¢né s cirkusovym principdlem Alexi-
sem Griissem cirkusovou §kolu Ecole au
Carée, ¢imz chtéla dokazat, Ze i cirkus
stoji na tirovni divadla, tance nebo hudby.
Diky Skolam se cirkusova uméni dostala
do SirSiho povédomi i do povédom{ statni
kulturni politiky.

»Obé skoly mély ambice slouzit jako vzdélévac institu-
ce pro budouci cirkusové artisty, pro mladou generaci
pochazejici z nejriiznéjsich socidlnich i kulturnich vrs-
tev, nikoli z cirkusovych rodin“ (Stefanové 2009: 18).

2 Annie Fratellini, divadelni i filmova herecka, kterd v cirku-
sovém prostredi vyristala a byla s nim rodinné spjata; jeji
strycové byli svétoznami klauni Fréres Fratellini Francois,
Paul a Albert Fratellini.




Aby predc¢ili zahrani¢ni konkurenci, pe-
dagogové vedli studenty téchto skol ke
kombinovani cirkusové techniky s di-
vadelnimi formami; k dobfe zvladnuté
cirkusové technice pridavali tanec nebo
pohybové divadlo nebo jinak estetizovali
cirkusové discipliny. Zacali vytvaret novy
cirkus, cirkus divadelné esteticky.*

Ecole Nationale des Arts du Cirque
v Chélons-en-Champagne, ve zkratce
CNAC,! je dalsi vyznamnou cirkusovou
Skolou. Za udalost, ktera zménila pohled
na novy cirkus, je povazovano absolvent-
ské predstaveni reziséra a choreografa
srbského ptivodu Josefa Nadje Le Cri de
caméléon (Kvik chameleona)® z roku 1995.
Z predstaveni, jez mélo byt klauzurni
praci, se stal fenomén, ktery ¢ekalo tii-
leté turné a vic nez 300 repriz ve Francii
i zahranici. Vroce 1995 se ve spojeni s Le
Cri de caméléon zacalo hovorit o cirkusu
soucasném.

Cirkus a jeho ctyri podoby

Snaha vymezit nové vznikajici formu -
novy cirkus, ktery se vyznacoval prede-
vsim syntézou uméleckych zanri i dru-
hii, vyvolala potiebu nové terminologie
arozdéleni cirkusovych uméni do diléich
kategorii.

3 Igora, Bartabase, Pierrota Bidona, Bernarda Kudlaka
a Christi Taguet: 0z povaz za prikopniky
nového cirkusu a pozdéjsi zakladatele nejvyznamnéjsich
soubori Voliére Dromesko (1990, dnes Théatre Dromesko),
Thédtre équestre Zingaro (1984), Archaos (1986), Cirque
Plume (1984) a Cirque Baroque (1987).

4 V roce 1985 zalozil francouzsky ministr kultury Jack
Lang nérodni cirkusovou $kolu Ecole Supérieure des Arts
du Cirque (ENSAC), jez je dosud souéésti Centre National
des Arts du Cirque v Chalons-en-Champagne. CNAC je vyssi
odbornou skolou, jejiz absolventi obdrzi diplom v oboru cir-
kusovych uméni garantovany Ministerstvem kultury, skolstvi
a komunikace. Cilem CNAC je formovat polyvalentni umélce
pro jejich néslednou tviiréi profesi. Skola se zaméfuje na vy-
chovu pedagogti a profesiondlnich trenérii a na teoreticky vy-
zkum globdlIné zaméreny na cirkus (Stefanova 2009: 23-24).

5 Soubor Anomalie hostoval s inscenaci Le Cri de caméléon
v Praze na Folimance 17. 6. 1998 (Dvofdk 2000: 145).
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Ve Francii se na cirkusova umeéni po-
kusil aplikovat model ¢tyr estetickych
kategorii Julien Rosemberg. Tento model
vysveétlil v knize Arts du cirque. Esthétique
et évolution (Rosemberg 2004). Autor vy-
chdazi obzvlasté z etnografickych vyzku-
mu Sylvestra Barrého, ktery pojednava
o fenoménu tradi¢niho cirkusu v soucas-
né dobé. Rosemberg déli cirkus do étyi
kategorii: cirkus nostalgicky/tradiéni,
neoklasicky/novatorsky, novy a soucasny.

Manéz tradi¢niho cirkusu chépe Ro-
semberg jako prostor, v némz artista
nepredstavuje nez sebe. Naopak divadel-
nost nového cirkusu podle néj vychazi ze
schopnosti artist(i pFedstavovat hereckou
postavu a predvadét pribéhy a mySlen-
ky pred zraky divaku. Dalsi francouzsky
teoretik cirkusu Jean-Michel Guy vnima
umélecky charakter nového cirkusu skrz
tviréi individualitu interpreta, tedy ar-
tisty, ktery je nositelem vyznamu a zpro-
stiredkovatelem komunikace, zatimco [...]
bézny artista v tradicnim cirkuse nezdvojuje
svou identitu, nent hercem (Guy 1998: 36).
Jediné, na ¢em podle Jeana-Michela Guy
v tradiénim cirkusu zalezi, je precizni
predvedeni akrobatického ¢isla, nikoli
sdéleni myslenky ve smysluplném obrazu.
Stale vyraznéjsi zdivadelnujici tendence
byly hlavnim kritériem pro odliSeni no-
vého cirkusového proudu od tradi¢niho.®

Vratime-li se k Rosembergovu déleni
cirkusu, cirkus nostalgicky podle néj evo-
kuje tradici, autenticitu a starobylost. Nej-
CastéjSim tématem predstaveni nostalgic-
kého cirkusu je sam cirkus a zivot v ném.

vz

Aby byla predstaveni poutavéjsi a nééim

6 Tato teoretickd kritéria nelze uplatiiovat v plné mife na
tradicni cirkus, kde se dnes &im ddl vic setkdvame se sna-
hou ozvldstriovat akrobaticky vykon divadelnimi prostredky.
V souéasné dobé existuje velmi tenkd hranice, kterd rozdé-
luje vySe zminéné cirkusové typy. Tradiéni cirkusové soubory
musi drzet krok s aktudlnim dénim v cirkusu tradiénim i no-
vém, stejné tak s divadelnim i taneénim uménim. Reaguje na
poptavku a snazi se divaky zaujmout novymi pistupy, at uz
v novém zpracovani kostymi, nebo zaélenovani jednoduché
déjové linie do cirkusovych predstaveni. Dochdzi k zaktudl-
néni produkci, modernizaci cirkusovych technik a prilivu
novych cirkusovych disciplin.
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ozvlastnéna, pokouseji se predstavitelé
této cirkusové kategorie spojit jednotliva
c¢isla do déjové linie. Uz samotné termi-
nologické oznaceni kategorie odkazuje
k tendencim, které vychazeji z rodinné
tradice a predavani femesla z otce na sy-
na. Pfedstavitelé cirkusu novatorského se
nebrani za¢lenit do svych predstaveni in-
scenacni postupy. Jeho predstavitelé jsou
naklonéni propojovéni cirkusovych disci-
plin s jinymi uméleckymi druhy. Nekla-
dou diiraz na rodinnou tradici a pfijimaji
do souboru i absolventy cirkusovych skol.
Dal$im krokem vpied, od nového cir-
kusu, mél byt soucasny cirkus. Ma se vy-
znacovat uzsim propojenim tance, divadla
a cirkusu. Zatimco v novém cirkusu se
podle Rosemberga jednotlivé divadelni
druhy a zanry s cirkusovymi disciplinami
propojuji uméle a nesourodé, soucasny
cirkus se pokousi o plynulejsi prolnuti
vSech slozek v jeden celek tak, ze se téz-
ko rozliSuje, co jsou tane¢ni prvky, co
cirkusové discipliny a co je nonverbalni
divadlo. Fuaze jednotlivych uméni je ply-
nulejsi a prirozenéjsi, forma ucelenéjsi
a tvliréi zameér i myslenka komplexnéjsi.
Rosembergova teorie je jednim z moz-
nych zptisob, jak se na novy cirkus mu-
zeme divat. Naznacuje ale, Ze novy cirkus
je terminologické oznaceni, které v za-
padnich evropskych zemich, stejné jako
v Kanadé i Australii, ziskalo nadech sta-
robylosti, a proto se jako p¥iznac¢néjsi po-
jmenovani jevi cirkus souc¢asny. V Ceské
republice ale tento pojen jesté nezdomac-
nél, proto je u nas stale uzivano oznaceni
novy ve vyznamu divadelné ozvlastnény.
Takova zjednoduSena charakteristika
odpovida novému cirkusu v kontextu
soucasného ¢eského zivého umeéni nej-
lépe. Cesky novy cirkus je s uménim
divadelnim spojen mnohem silnéji nez
v jinych evropskych (Francie, Velka Bri-
tanie, Finsko) nebo zamotskych (Kanada,
Australie) novocirkusovych destinacich.
Obecné spociva specificnost nového
cirkusu v jeho mnohovrstevnaté a nepra-
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videlné strukture slozek, jejichZ vyznamy
Jjsou patrné teprve ve chvili jejich propoje-
ni; pficemz zakladni a nepostradatelnou
slozkou je slozka cirkusova. V pripadé
nového cirkusu tedy miizeme hovoiit
o dvou principech - principu cirkusovém
a divadelnim, pficemz princip cirkusovy
urcuje zakladni vlastnost nového cirkusu,
takzvanou cirkusovost. Ta se zjednoduse-
né feceno sklada z ¢asti technické a ¢as-
ti umeélecké-estetické, ktera zakonité na
technickou navazuje nebo z ni vyplyva.

Vy¢lenit cirkusovou slozku a popsat
jeji estetickou podstatu (charakter i hod-
notu) je jeden z kroki z celého procesu
analyzy novocirkusové inscenace, ktery
by mél byt uc¢inén. Pokusime-li se o tu-
to excerpci cirkusové slozky prostied-
nictvim divadelnévédné metodologie,
narazime na fadu zadrhelt. Nedosta-
tek a mnohdy tplna absence vhodnych
terminologickych prostredkt nas nuti
nove si je vytvorit. Jednou z cest je kom-
binace pojm ¢isté divadelnich s pojmy
cirkusovymi. Malokdy vsak miizeme
konstatovat, Ze jsme vytvorili jednotny
a srozumitelny slovnik.

Cestou k pochopeni cirkusového a di-
vadelniho v novém cirkuse je uvédoméni
si rozdilu téchto dvou pé6li. Divadelni ne-
miiZe existovat samo o sobé, je vzdy sou-
borem slozek, které ono divadelni utvari.
Cirkusova uméni’ mohou existovat sama
0 sobé, le¢ ono divadelni cirkusova uméni
proménuje a dava jim novy vyznam. Di-
vadlo je prostFfedkem k procesu promény
cirkusu v cirkus novy. Novy cirkus pak
muiiZzeme sméle vnimat jako gesamtkunst-
werk - souborné umélecké dilo se silnou
ulohou reziséra (tviirce, skupinou tvir-
ci), ktery subjektivnim uvazenim sklada

7 Cirkusovd uméni fadime do mnozin: 1. krasojizda -
akrobacie na koni; 2. akrobacie - ikarské hry, kauéukové
akrobacie, pfizemni akrobacie; 3. rekvizitni akrobacie -
draty a pruznd lana, Zebfiky volné a nozni, perské tyce,
trampoliny, odrazové mustky; 4. Zonglovani; 5. vzdusna
akrobacie - visutd hrazda, visuta pers, vertikdlni lano;
6. klauni; 7. rizné - polykaéi ohné a meéd, bfichomluvci
(Zolarova 1964: 48-54).
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slozky, v rtizném zastoupeni i intenzité,
a vytvari tak komplexni dilo.?

Cirkusovost v sobé obsahuje skutec-
nost - artista na daném misté a vdanou
chvili predvadi riskantni fyzicky vykon,
ktery ohrozuje jeho zdravi i zivot. Artista
nepredstavuje, ale ukazuje skute¢nost -
skute¢né riziko. V novém cirkusu ma
tento fyzicky vykon dvoji funkci - je uka-
zovan a zaroven ukazuje. Je prezentaci
vyjimecné lidské dovednosti a zaroven za-
stupnym znakem. To, co je ukazovano, je
skuteény télesny pohyb. Tato skute¢nost
je zde ale materialem nabizejicim se k es-
tetickému ozvlastnéni. Vtomto pripadé je
v novém cirkusu nositelem cirkusového
principu predevsim artista, stejné jako je
nositelem principu taneé¢niho, zpévniho
a hereckého. Vnovém cirkuse mame tedy
zpivajici, tancici a hrajici artisty.

V Ceské republice ma novy cirkus dvo-
Jji povahu - formaélni, v niz je cirkusova
technika pfetlumocena divadelnimi pro-
stfedky do nového znakového systému
uplatnéného ve scénickém prostoru; a ob-
sahovou, v niz cirkus a Zivot v ném jsou
tématem divadelniho zobrazovini (zvlasté
divadelnici si vyptij¢uji znaky cirkusu, ja-
ko je kostym, hudba, pohyb, prostor, no-
madstvi a rodinny zivot, aby tyto cirkusové
znaky mohli pouzit v jazyce divadelnim).
Cesky novy cirkus je mnohdy kombinaci
obou téchto rovin - formalni i tematické.

Divadlo bratFi Formanii

Formani nikdy neusilovali o to, stat se sou-
borem nového cirkusu, soustiedovat se
na trénink cirkusovych technik, vychazet

8 Novocirkusova inscenace nebo téz inscenace nového
cirkusu jsou moznd ¢eni pro dilo cirkusu. No-
vocirkusova inscenace je syntetické umélecké dilo slozené
z jednotlivych slozek stejné jako inscenace divadelni. A stej-
né jako je proménlivy pomeér slozek i jejich intenzita v dile
divadelnim, je proménliva intenzi i slozek v dile
novocirkusovém.

ih
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z precizni cirkusové formy, kterou by pou-
zivali jako vyrazovy prostiedek. Na cirkus
a s nim Gzce spojené pouli¢ni divadlo For-
mani poukazuji a pojimaji ho jako téma.

Divadlo bratfi Formant neni ve své
podstaté staly soubor. Je to svobodné spo-
le¢enstvi lidi, ktefi maji chut spolupra-
covat a které spojuji stejné tviréi zameéry.
Divadlo nese jméno t¥i z jeho zakladate-
It - bratr Petra a Matéje Formant a je-
jich spoluzika z DAMU Milana Formana.
Ostatni Gué¢inkujici vstupuji do souboru
pouze v ramci uré¢enych projektu.

Po sametové revoluci odjel soubor
do Francie, kde vystupoval s inscena-
ci Barokni opera.® V Narodnim divadle
v Bretani odehral nékolik predstaveni,
kterymi zaujal dalsi divadelni produké-
ni a feditele. Narodni divadlo v Bretani
se poté stalo partnerem téméf vsech je-
jich nasledujicich projekta: napiiklad
pro Obluddrium® jim vedeni divadla
pomohlo ziskat specidlni dfevéné Sapi-
t6 a poskytlo rezidenci, kde t¥i tydny in-
scenaci zkouseli. V okoli Rennes prodali
30 predstaveni Obluddria jesté pied jeho
dokonéenim, coz soubor znaéné motivo-
valo. Diky dlouholeté zahrani¢ni spolu-
praci ma Divadlo bratii Formanii o néco
privétivéjsi podminky pro vlastni tvorbu
a také jistotu, Ze bude moci se svymi in-
scenacemi vycestovat.

S cirkusem, jako s tématem i formou,
pracovali Formani v projektu La Bara-
que-Bouda' a ve zminovaném Obluddriu.
Nicméné ani jedna z téchto inscenaci ne-
odkazuje pIné k novému cirkusu, spise si
s tématem cirkusu pohrava, karikuje ho,
nebo se jim pouze inspiruje a vytvaii na
zakladé této inspirace novou divadelni
atmosféru, novy divadelni jazyk.

Vinscenaci La Baraque-Bouda vlastné
neslo priméarné o divadlo, ale spise o diva-
delné stylizované a ozvlastnéné posezeni

9 Premiéra 21. 6. 1992.
10 Premiéra 6. 12. 2007.
11 Premiéra 23. 9. 1997.
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& » Obluddarium. Divadlo brat#i Formant
2987 Na snimcich Petr Forman a Marta
“pisovska-Vodenkovd. FOoTo IRENA VODAKOVA

Sospode. Divak byl baven uméleckymi
“w'v v zanrech hudebnich, divadelnich
rkusovych. Cilem La Baraque-Bouda
vlo vypravét pribéh a pevné se drzet
sauzalné logické posloupnosti divadel-
wich obrazi. Podstatna byla atmosféra
wwehazejici z izkého kontaktu divakih
s aktéry. Zanrové pak La Baraque-Bouda
pripominala kabaret.

Ve snaze priblizit se jarmare¢nimu
divadlu a cirkusu si nechalo divadlo vy-
robit cirkusovy stan §ity na miru pro in-
scenaci Obluddrium. Mobilni stavba jim
umoznuje snadnéji se premistovat nejen
po Ceské republice, ale i v zahraniéi. Stan
pro Obluddrium navrhl Matéj Forman
spolecné s francouzskym stavebnim pro-
jektantem Napem, ktery je specialistou
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v oblasti konstrukce cirkusovych Sapité
tradi¢nich i novych forem.

V pripadé inscenace Obluddrium ne-
bylo cilem dosahnout technické dokona-
losti v provedeni cirkusovych disciplin.
Jeho tviirci spise hledali cestu, jak tyto
discipliny napodobit. Hlavnim tématem
inscenace je pak hra na cirkus, komicka,
v podstaté parodicka. Stejné jako v La Ba-
raque-Bouda je i v Obluddriu podstatna
atmosféra. Z cirkusu si Formani vypujcu-
ji jeho zakladni znaky (kostymy, hudbu,
prostor, skladbu programu), které pak vyu-
zivaji k vytvoreni magické atmosféry. Coz
svymi slovy potvrdil i rezisér Petr Forman:

»1ainscenace je slozend z riznych éisel a kazdé z nich
ma néjaky svuj predobraz. Vnitini pfibéh inscenace
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se vypravi obtizné, zajimala nds spis atmosféra, ng-
lada, kterd je nutnd k tomu, aby se tam divéci citili
dobre, vzrusovalo je to a bavilo. To znamené, ze se
nedd mluvit oddélené od predstaveni a od prostoru,
protoZe i ten nas hraci prostor je inspirovany timhle
starym svétem” (Dolenské 2008: 285).

Z rozhovoru s Petrem Formanem ¢astec-
né vyplyva, Ze cirkus, lépe fe¢eno cirku-
sova technika, neni v Obluddriu pouzita

Jjako vyrazovy prostiedek, ale jako téma,
kolem néjz se veskery pohyb a déni ve

stylizované manézi to¢i. Vice nez poetika
¢i styl nového cirkusu tak Formany zaji-
ma jako inspirace cirkus tradi¢ni, jeho
dynamicnost, barevnost, risk, nebezpe-
¢i a senzace.

Cirk La Putyka

Cirk La Putyka je soubor, ktery vznikl
vroce 2009 na zakladé inscenaéniho pro-
Jjektu nazvaného La Putyka. Inicidtorem
projektu, ktery ke spolupraci pFizval re-
zZiséry Martina Kukuc¢ku a Lukase Trpi-
Sovského, byl loutkai a herec Rostislav
Novak. Soubor Cirk La Putyka lze z hle-
diska tviir¢iho i z hlediska marketingo-
vého zatadit k nejuspésnéjsim soubortim
nového cirkusu v Ceské republice. Re-
pertodar souboru dnes tvo¥i étyfi insce-
nace - La Putyka (rezie Rostislav Noviak
a SKUTR), Up’End’Down (reZie Rostislav
Novak), A cirkus bude?! (rezie Rostislav
Novak) a Slapstick Sonata (rezie Maxim
Komaro). Ucast na edinburském Fringe
Festival 2012 zprostfedkovala souboru
dalsi prilezitosti Gi¢inkovat v zahraniéi
na festivalech svétového formatu, jako
bylo i jejich hostovini na Sydney Festival.
Soubor Cirk La Putyka formujici se
pii prvni ispésné inscenaci prisel ve
spravnou chvili a pfinesl do ¢eského di-
vadelniho prostfedi novou poetiku, nové
technické dovednosti a odvahu s novymi
tviiréimi postupy experimentovat. Je vyji-
me¢ny profesnim zaméfenim nékterych
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P A cirkus bude?! La Putyka v Divadle
Minor 2011. FOTO MARTIN FALTUS

V Slapstick Sonata. La Putyka 2012.
FOTO PAVEL KOLSKY

interpretti, jejichz dovednosti nejsou
primarné spojeny s divadlem, ale spise
s uménim cirkusovym nebo se sportem.

Cirkusovou podstatu inscenace La Pu-
tyka trefné vystihl divadelni kritik Vla-
dimir Mikulka:

»La Putyka se zdd byt zalozena o poznani vice cir-
kusové, nez byva v kraji zvykem. Inscenace je na-
vic, vzdor vsem divadelnim prvkiim a snaze vytvorit
sjednocujici hospodskou atmosféru, sledem vice
méné nezavislych &isel; v nich pak velmi éasto hraje
uréujici roli technika ¢&i fyzické dovednosti, na které
se teprve dodateéné nabaluji divadelni vyznamy.
Nejprikaznéjsi to je na dvojici velkych a divacky
vdéénych vystupi na trampoliné. Oba protagonisté
zlstavaji i na jevisti mnohem spise sportovci nez her-
ci a publikum ocefiuje predeviim to, jak krkolomné
triky dokdaZou predvést” (Mikulka 2009: 244).

V La Putyce tak vyraznéji rezonuje sna-
ha zdivadelnovat predvadénou fyzickou
zdatnost. Coz je vlastnost typicka pro
novy cirkus.

Up’End’Down je v fadé druhou insce-
naci souboru. Premiéra a prvni reprizy
inscenace Up’End’Down divadelni kriti-
ky nepresvéd¢ily, zatimco publikum ve
svém zajmu nepolevilo. Up’End’Down se
od La Putyky 1i§i nejen tématem, ale i sty-
lem provedeni a naroénéjsi technickou
obtiznosti. Vinscenaci je propojeno vice
cirkusovych disciplin a technik (zavésna
akrobacie na §édlach, lané a kurtech, po-
zemni akrobacie, teeterboard'?) v jeden
kompaktni jevistni tvar. Na Up’End’Down
se zacal pomalu odhalovat Novaktiv 0so-
bity pfistup k novému cirkusu, ktery je

12 V cirkusové terminologii se tento typ cirkusového naradi
oznacuje také joko bascule nebo jako houpaéka; v Ceské

ki d. Lo il il

rep glicky nazev teeterboard.
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pro néj neustalym procesem zdokona-
lovani cirkusovosti i divadelnosti, jez se
stavaji jednotnou veli¢inou priznaénou
pro jednotlivé inscenace souboru.
Divadelni inscenace A cirkus bude?!**
primarné urc¢ena détskému publiku,
vznikla v koprodukei s Divadlem Minor.
Z velké c¢asti svou formou, obohacenou
o cirkusové prvky, odkazuje k divadelnim
inscenacim muzikalového typu. Kom-
plexné vyuziva vyrazovych prostiedkt
divadla, hudby, cirkusu a tance. A cirkus
bude?! v Divadle Minor se jako novocir-
kusovd inscenace neprofilovala, nicméné
pracovala s cirkusem ve dvou zdasadnich
rovinach, v roviné tematické i formalni -
cirkus na divadle a cirkus jako divadelni
vyrazovy prostiedek. Cirkusova poetika
se odrazela v kostymech, akrobacii, po-
chodové a rytmické hudbé; v podstaté
i v divadelni formé, ¢ehoz je prikladem
eklektické razeni jednotlivych epizod, jez
spolu ne vzdy kauzalné souvisely.
Soubor Cirk La Putyka se ve své tvorbé
pokousi zdokonalovat i ve spolupraci se
zahraniénimi novocirkusovymi umélci.
Idedlnim prikladem takové spoluprace je
inscenace Slapstick Sonata™ v rezii finské-
ho zongléra a zkuseného reziséra Maxi-
ma Komara. Priukopnik nového cirkusu
ve Finsku je zakladatelem finsko-fran-
couzského souboru Cirko Aereo. O cir-
kusova umeéni se zajima vice nez tricet
let a spolupracuje s fadou souborti, mezi
néz patii i Gandini Juggling nebo Race
Horse Company, s niz vytvoril ispésnou
inscenaci Petit Mal. Maxim Komaro je pro-
fesionalni zonglér a manipulator s pred-
meéty - s nimi se proto hojné manipuluje
i v jeho prvni ¢eské rezii.
Jako slapstick jsou oznacovany filmy
éry némé grotesky. Slapstick znamena
ve volném prekladu frasku, klauniadu,

13 Divadelni adaptace knihy pohddek Milose Macourka
(Tabule modrd jako nebe, Pro¢ se ve skole netahd za usi,
Jak se stal kin pocti, Snéhuldci a zazrak Zivota).

14 Premiéra 22. 2. 2012.
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gag nebo grotesku. Némé filmové gro-

tesky, kterymi se tvarei pro inscenaci in-
spirovali, vychazi predevsim z fyzického
humoru.”” Na takovém typu humoru po-
stavil inscenaci i Maxim Komaro, v jehoz
rezii jsou patrné i chaplinovské filmo-
vé postupy. V prubéhu predstaveni tak
artisté nabizi fadu vtipnych moment
a situaci, jejichz zakladem je predevsim
uméni excentriky'® - manipulace s dre-
vénymi prkny nebo Zebfiky. Naroénému
zanru grotesky vsak v pripadé Slapstick
Sonaty chybi gradace situaci zakonc¢ena
vtipnou pointou. V jednotlivych momen-
tech grotesknich skeét, v nichz se stiida
jeden gag za druhym a kde ma byt velka
cast pozornosti artisty soustiedéna nejen
na vykon, ale pfedevsim na vyraz, najed-
nou vynikne nedotazenost pohybového
gesta, coz odvadi pozornost a narusuje
celkovy dojem z komického vystupu.

Akrobatické vystupy nabyvaji svého
vrcholu spiSe ve druhé poloviné predsta-
veni, v niz je pouzit teeterboard (v této dis-
cipliné exceluji Michal Boltnar a Daniel
Komarov). Dvé epizody s teeterboardem
obsahuji estetiku, se kterou cirkusova
umeéni obvykle pracuji - kouzlo rizika,
které v nas vyvolava obdiv, Gizas, ohro-
meni a vzruseni.

Soubor Cirk La Putyka kontinualné
pracuje na zdokonalovani se v cirkuso-
vych technikach. Tempo, které v tomto
smeéru nasadil, je zbésilé a osvédcuje se.
Diikazem je nejen fyzicky naro¢na a ne-
bezpecna disciplina teeterboard, ale také
virtuézni a osobité tanecni prvky, které
do akrobacie na kurtech vklada Zuzana
Kabrtova v Up’End’Down a Sarka Bockova

15 Herci némych filmovych grotesek byli skoleni v cirku-
sech a jejich vykon se pohyboval nékde mezi klauniadou,
akrobacii a p i Kazda gr ka, i ta divadelni, by
méla vychazet z jednoduchych konfliktnich situaci, jako jsou
nehody, zapasy, vzajemné ponizovani, tedy momenty, pro
néz se akrobacie sama nabizi.

16 Artisticka discipling, pfi niz artisté vyuzivaji akrobacie
k rozehrani komickych scén. Komika projevu neni na tkor
predvedeni ryzich akrobatickych prvki (Zolarové 1964: 65).
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ve Slapstick Sonaté. Bo¢kova v této insce-
naci vynika na kurtech nejen preciznim
provedenim techniky aerial dance, ale
predevSim taneé¢ni eleganci obsazenou
v jednotlivych akrobatickych cvicich.
Devizou Cirku La Putyka jsou prede-
vSim mezinarodni projekty. V rezii Rosti
Novéaka soubor v sou¢asné dobé zkousi
novou inscenaci s nazvem Risk, ktera je
soucasti mezinarodniho projektu LACRI-
MAE. Fragmenty z inscenaci t¥i soubort
Cirk La Putyka, Cahin Caha a Cirkus Cir-
«0r) byly predstaveny v Cabaretu LACRI-
MAE na festivalu Letni Letna 2012,

Jvadlo Continuo
# Décalages - divadlo v pohybu

~“vadlo Continuo je mezindrodni neza-
w4 divadelni skupina, ktera od roku
5 trvale sidli a tvori v malé vesnici
Malovice u Cesk)’lch Budéjovic, v prosto-
“h byvalé zemédélské usedlosti pojme-
wwané Svestkovy Dviir. Zakladatelem
“wadla je rezisér Pavel Stouraé. Conti-
W se soustreduje na plenérové divadlo
“sane v prirodé i v ulicich. Po sametové
“oluci zacal soubor experimentovat
* wwwou divadelni formou, jez se blizila
Swemu cirkusu; do divadelnich predsta-
i vkladali cirkusové prvky (akrobacii,
wctovani, klaunerii). PFiznaéna je i spo-
st s Divadlem bratri Formanti, diky
w=maz se soubor Divadla Continuo do-
& novému cirkusu. Pavel Stourac tak
= prilezitost zhlédnout zasadni dila

= novocirkusové tvorby:

sem diky bratrim Formanim to nejlepsi, co
% v novem cirkuse v osmdesGtych a devadesd-
#tzch - Voliéru Dromesko, Que Cir-Que, Cirque
e Cirque Plume - tedy ty, co vytvareli tu prvni
“ewocirkusového uméni. Tehdy mé to nadchlo,
= to kombinuje poezii, divadlo a akrobacii.
e trochu obavu, Ze z toho, co bylo tehdy éer-
* aro divadlo osvézujici, se stava stredni proud”
Bohackova 2011: 5).
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Letokruhy. Divadlo Continuo 2004, Seiline
Vallée. Foto vikTOR KRONBAUER

Divadlo Continuo vytvorilo v duchu no-
vého cirkusu nékolik inscenaci.!” Jedna
z nich - Cirkus Vitae® - pouzila v ramci

pouli¢ni divadelni formy vyrazové pro-
stredky vychazejici z cirkusové techniky.
Cirkus zde figuroval jako formalni inspi-
race pro kauzalni i tematické fazeni scén.
Cirkusovou techniku i poetiku interpreti

obséhli v jednotlivych Zonglérskych, ak-
robatickych, hudebnich, iluzionistickych

17 Pro inscenaci Bazar strepi nechalo Divadlo Continuo
zhotovit cirkusovy stan, ktery nazvali La Stodola. Byl zho-
toven z ocelové konstrukce, drevéné stény a platéné bilé
stiechy. Premiéra Bazaru strepd se uskuteénila v za# 2001
na festivalu Divadlo v Plzni. Souéésti inscenace Zivot v peri
byly i vystupy na vertikélnim lanu, akrobatickych Sdlach
nebo na hrazdé.

18 Premiéra 13. 6. 1998.
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a klaunskych éislech. Kratké a uzaviené
vystupy mély evokovat atmosféru jarma-
reéniho komediantstvi, které je s cirkuso-
vymi technikami spjato. Zde se stal cirkus.
jasnym vyrazovym prostfedkem, nikoli
vsak cilem. Divacka pozornost nebyla
soustiedéna na provedeni cirkusové do-
vednosti, ale na jeji obecnou pritomnost.
Na cirkus tak poukazovali jako na téma.
Prikopnickou inscenaci ¢eského noveé-
ho cirkusu, v niz zdivadelnéna a precizné
provedena technika zavésné akrobacie
figurovala jako prostfedek komunikace
mezi artisty a divaky, byly Letokruhy.® Na
nich se poprvé v ramci tviiréi novocirku-
sové aktivity Divadla Continuo podilel
i dramaturg Jan Vedral. Vladimir Hulec
ve své recenzi k Letokruhium vyzvedava
zdarilé propojeni divadelniho principu
s principem cirkusovym:

»Rezisér a vedouci souboru Pavel $touraé jiz léta
hledd formu, jak cirkus a divadlo spojit se svym diva-
dlem, se svym divadelnim vniméanim. Md zkuSenosti
s loutkami, s pouliénim divadlem, znd francouzské
divadelni skupiny, kde novy cirkus je nejvic ‘doma’.
Poprvé pouzil pro ‘svou’ variantu nového cirkusu
pevnéjsi pribéh (dramaturgie Jan Vedral), poprvé
se herci snazi hrGt charaktery. Zatim jsou jesté vic
akrobaté a loutkdFi nez klauni a taneénici, ale dve-
fe k novému divadlu se oteviraji“ (Hulec 2004: 128).

Pavel Stoura¢ u cirkusové inspirace setr-
val zhruba 6 let, nez mu cirkus jako pro-
stfedek divadelniho zobrazovéani zaécal
pripadat nedostacujici jeho tviiréim vizim.

#[--] to, co se stalo s prvni velkou divadelni reformou
ve dvacdtych, tficatych letech, se nyni prihodilo i no-
vému cirkusu a pohybovému divadiu. Tehdy se ze
skvélych experimenti taky stal mainstream, ktery
navic ¢asto spolupracoval s ideologii komerci“ (Stou-
ra¢ / Bohdckova 2011: 4-5).

Tvorba Divadla Continuo viak inspi-
rovala dva ze stalych (dnes jiz byva-
lych) €lenti - Salvi Salvatoreho a Seiline
Vallée - k vytvoreni vlastniho komorniho

19 Premiéra 23. 5. 2004.
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souboru, kde v technice a postupech no-
vého cirkusu pokracuji a utvareji osobi-
tou ¢éesko-francouzskou variantu nového
cirkusu. Vallée a Salvatore se ale za pred-
stavitele nového cirkusu nepovazuji a své
inscenace primarné jako novocirkusové
nepredstavuji. § prvky cirkusu pracuji
v nékterych inscenacich vice, v nékterych
méngé, a proto se vice priklanéji k ozna-
¢eni pohybové divadlo nez novy cirkus.
Seiline Vallée a Salvi Salvatore se v pro-
fesnim zivoté stretavaji s mnoha rozdil-
nymi vyrazovymi prostiedky. Pracuji
s principy a prvky akrobacie, fyzického,
pouli¢niho, loutkového i ¢inoherniho
divadla. Snahou souboru je i dnes tvofit
inscenace vychazejici z konkrétnich si-
tuaci. Vysledkem divadelni transpozice
Je poeticky vizudlni jazyk, ktery Jje smeésici
vzdus$né akrobacie, hudby, tance, vytvar-
ného divadla a éinohry. Za své pusobeni
vytvorili celkem éty¥i inscenace - Posed-
lost (rezie Irina Andreeva), TaBALADA (re-
zie Zoja Mikotova), Bez Zemé (rezie Véro-
nic Joly) a Na Vétvi! (rezie Pierre Nadaud).
Scénar k inscenaci TaBALADA2 byl
volné inspirovan japonskou legendou
Obasute a jejim literarnim zpracovanim.
Vypravél o staré Zené, jez byla zanechana
v horéch, protoze své komunité neprina-
Sela uz zadny uzitek. V inscenaci hostova-
la Petra Kotmelova, ktera v piedstavenich
figurovala jako vypravécka a zpévacka.
Ve spoluprici s Véronic Joly vytvorili
Salvatore a Vallée pohadkové divadelni
dilo Bez Zemé inspirované knihou Petr
Pan Jamese Mathewa Barryho. V meta-
forickém vypravéni inscenace Bez Zems
obséhli tviirei prostiednictvim zavésné
akrobacie na kovové konstrukei a lané
fantaskni obrazy. Hlavnimi postavami
byly kouzelné pohédkové bytosti - Vila

20 TaBALADA ziskala Ocenéni za jlepsi pred i
v rémci projektu Inspiracje 2008, ktery probéhl od 7. do
10. kvétna 2008 v prostoru Ruiny Teatru Mijestskiego v Pol-
skych Gliwicich, a Zvlastni cenu za vyjimeénou poetiku
v rémci festivalu Teatréw Europy Srodkowej Sgsiedzi 2010
v Lublinu.
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tetokruhy. Divadlo Continuo 2004. Salvi Salvatore a Seiline Vallée. Foro vikTor kRONBAUER

Seiline Vallé), kapitdn Hook (Salvi Sal-
vatore) a Petr Pan (loutka).

~evistni tvar, do néhoz dobrodruzstvi Petra Pana
wozil soubor Décalages, neni o nic méné kouzelny
"=bo méné vymluvny. Vallée se spoleéné se Sal-
w=torem zfikaji témér jakéhokoli slovniho projevu.
Seiline Vallée je pivabnd a rozmafilé Vila, nevinné
= usmivajici i rozko$né hnévajici. Drobné a kiehké
*=lo umocriuje néznou komiénost jejiho charakteru
=wiasté pri vzdusné akrobacii situované do kovové
“ece zavésené u stropu. Je schopna pfirozené si
wret s loutkou umisténou ve vétvich takté zavése-
"vch nad podlahou jevists.“?!

Nejnovéjsi inscenaci z repertodru Déca-
=ges Na Vétvi! 1ze vnimat jako pokus
* novou, v Décalages doposud nevyzkou-
s=nou divadelni formu, v niz se basnic-
& text stava soucasti vadusné akrobacie

2% STEFANOVA, V. ,Hleddni Zemé N €". Divadelni no-
#% lenline]. 2010, 6, [cit. 2011-11-12]. Dostupny z www:
b= www.divudelni-noviny.cz/vylet—do—zeme-nezeme/.
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a akrobacie souéasti textu. V akrobatic-
kych figurdch na §élach recituji Seiline
Vallée i Salvi Salvatore verse belgického
basnika Norge. Prostiednictvim téchto
versl, jejichz vyznam se snazi pretva-
et v akrobaticky pohyb, kladou otazky
spojené s hledanim zivotni pravdy. Mo-
menty, kdy protagonisté pirechazi od
slovniho a éinoherniho projevu k abs-
traktnéjsim vypovédim skrz akrobacii
na Salach a hrazdé, ziskavaji jednotlivé
situace mnohem silnéjsi a prirozenéjsi
vypovédni hodnotu. Nekompaktnost smé-
sice zdivadelnéné recitace, hudebnich
vystupt a akrobacie zap¥iinila celkové
rozpacité vyznéni inscenace Na Vétvi! Po-
stradd vnitini logiku i soudrznost, jakve
formé, tak i obsahu.

Origindlnost souboru Décalages -
divadlo v pohybu vychéazi predevsim
z tvliréich aktivit souboru zaloZenych
na spolupraci s umélci z rtiznych umé-
leckych odvétvi.
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Situace soucasného ceského
nového cirkusu - téma k diskusi

Jak jiz bylo zminéno, ¢esky novy cirkus
vychazi vice z divadelniho nezli cirku-
sového prostiedi. Velka ¢ast soucasnych
ceskych novocirkusovych rezisért a artis-
th jsou divadelnici. Takovy puvod musi
zakonité povahu ¢eské novocirkusové
formy ovliviiovat. V poslednich letech ale
mezi novocirkusové divadelniky zacali
pronikat i jedinci z jinych uméleckych
i neumeéleckych obori. Navic profesio-
nalni spolupréce s novym cirkusem v za-
hrani¢i umoznuje priliv novych technik
a postupi. Cesky novy cirkus tak za¢ina
vyrovnavat hranice mezi divadelnim
a cirkusovym, které onen zaklad nového
cirkusu utvari.

V Ceské republice v souc¢asné dobé
neexistuje zadna cirkusova Skola s akre-
ditovanym oborem, ktery by vychovaval
profesionalni cirkusové umeélce, pripad-
né profesionédlni novocirkusové artisty.*?
Vysoké skoly, jejichz soucasti jsou i obo-
ry dramatickych uméni, DAMU v Praze
a JAMU v Brné, nedisponuji programem,
ktery by umoznil vzdélavani v oboru cir-
kusovych umeéni. Na obou univerzitach

22 Déjiny éeského cirk ého skolstvi nejsou komplexné
zpracovany. Dochovaly se ném pouze diléi informace ob-
sazené v monografiich umélci nebo pedagogt, ktefi na
téchto skoldch pulsobili, popfipadé dobové reportaze, jako
je i Janurova reportaz obsazend v publikaci Za cirkusem
(Janura 1953). A¢ presycena poplatnymi frazemi a hesly
komunistické propagandy, mapuje situaci ¢eského cirku-
sového Skolstvi, kterd, i kdyz jen vzddlené, souvisi s peda-

s - 1 L T TN
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v sedmdesatych letech 20. stoleti. Druha polovina 20. stoleti
znamend v Ceské cirkusové oblasti setkavani cirkusovych
umélcl, ktefi se narodili do tradiénich cirkusovych rodin,
s artisty, ktefi k cirkusu prisli z jiného socidlniho a kulturniho
prostfedi. Svou roli v tomto miseni tradice s novymi pFistupy
sehrdlo i Artistické a estradni uilisté. Reditelem vzdélavaci
instituce pro cirkusové artisty nebyl zvolen profesiondlni
akrobat nebo Zonglér, ktery by mél za sebou dlouhd léta
cirkusoveho putovani, ale byl jim taneénik a choreograf
Boris Milec.

Cilem Artistického ucilisté bylo vychovavat technicky zdatné
a viestranné cirkusové umélce. Pedagogické vedeni $koly
tak v mnohém odkazuje k tendencim, které ve Francii za-
pocaly vinu nového cirkusu. Politické klima ale neumoznilo,
aby Artistické a estradni uéilisté dalo vzniknout tomu, co
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je ale mozné studovat program, v némz
se alespon castecné cirkusové discipliny
vyucuji jakozto soucast pripravy na pro-
fesionalni drahu v oblasti ¢inoherniho
divadla, pantomimy, klaunské tvorby
anonverbalniho divadla. V sou¢asné dobé
probihaji na akademické ptuidé diskuse
o moznosti zac¢lenéni cirkusovych uméni
do studijnich plant.

Katedra pantomimy na HAMU byla
zaloZena vroce 1992 a navazovala na tra-
dici studijni specializace v ramci oboru
tance, kterou v 80. letech rozvijel prof.
Ladislav Fialka. Po prof. Fialkovi v rozvoji
oboru pokracoval prof. Ctibor Turba, kte-
ry prisel s §irsi koncepci nonverbalniho
divadla. Katedru vedl az do roku 1999.
Ctibor Turba se zaslouzil o rozvoj pohy-
bového divadla a moderni pantomimy
v Ceské republice evidentné nejvice. Aby
meél vétsi prostor pro svou experimental-
ni tviréi i pedagogickou ¢innost, zalozil
vroce 1992 Studio Kaple v Nectinach, ve
vesnic¢ce nedaleko obce Manétin v zapad-
nich Cechdach. Léta tam vlastnil hamersky
mlyn, ktery vyuzival predevsim pro své
pedagogické aktivity. Ptivodné chtél vybu-
dovat centrum pohybového divadla tam,
ale nakonec objevil v Ne¢tinach kapli sv.

prineslo zalozeni prvnich cirkusovych skol ve Francii, tedy
novému cirkusu.

Dalsi cirkusové uéiliste, které fungovalo jako centrum vol-
ného Casu pro mlédez, se nachdzelo v byvalém klasteru
salesianl. Ve sklepni éasti budovy vytvoril taneénik a cho-
reograf Frank Towen tréninkovy prostor, kterym prosla fada
profesiondlnich taneénikd, hercl i zpévaka. V sale o velikos-
ti 7 x 10 metrd se ucili akrobacii a jinym artistickym doved-
nostem. V roce 1964 zacal Frank Towen soustavné pracovat
jako pedagog na vyuce akrobacie déti, pfi¢emz akrobacii se
Towen uéil od profesiondlnich cirkusovych artistd. Motivaci
pro vyuku akrobacie bylo znovu navrdtit détem i mladym
lidem vztah k pohybu a zlepsit tak jejich fyzickou kondici
a koordinaci. Frank Towen byl pedagogem budoucich i sté-
vajicich profesiondll. V 50. letech tzce spolupracoval s Hu-
debné artistickou Ustfednou, kterd sidlila v Dlouhé tFidé
a jejiz Cinnost zacala uz za druhé svétové valky. T ym
ukolem bylo choreograficky poméhat stalym artistickym éis-
lGm. Frank Towen byl urcen, aby klaunské vystupovani, které
v té dobé kvalitativné upadalo, oéistil a vytvoril z klauna kul-
tivovaného komika, [...] ktery ovladd akrobacii, kaskadérstvi,
hraje na hudebni ndstroj, umi zpivat [...] Kdo tohle viechno
umi, nebude délat klauna, ale pijde k divadlu nebo filmu
(Tomkova-Towenova / Struskova 1995: 67).
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‘v, kterou prebudoval na dramatické
“udio pro vyuku pohybového divadla,
“eaddélitelné spojeného s cirkusovy-
¢ technikami akrobacie, Zonglovani
% &launerie.

#0 jeho odchodu prevzal odpovédnost
% sontinuitu a rozvoj vyuky pohybového
~“wadla na HAMU doc. Boris Hybner se
i spolupracovniky. Zaméreni oboru
strankéch katedry vymezeno tfemi
v pohybového divadla: imagindrni
ima, clownerie a groteska.”* V po-
«ch letech vzrostl na katedie pan-

v zajem o studium cirkusovych

ik. Dvé byvalé studentky tohoto

. Eliska Brinicka a Jana Klimova,

“osolvovaly své studium necbvykiym

sredstavenim pohybového divadla, jez
obsahovalo cirkusové prvky zavésné
= pozemni akrobacie.?* Nasledné Klimova
= Brtnicka zalozily soubor Cirkus Mlejn,
stery existuje dodnes a jeho zdzemim je

KD Mlejn v prazskych Stodulkach.

Jak ukazuji priklady ze zahranici, vy-

voj nového cirkusu uzce souvisi se zalo-
zenim a fungovanim profesionalnich
cirkusovych §kol a jinych vzdélavacich
instituci, vyvolanym zvySenym zajmem
o studium cirkusovych uméni a snahou
o zviditelnéni uméleckého oboru, ktery
ve své dobé stal na okraji zdjmu. Skoly
zacaly cirkusova umeéni kultivovat, roz-
vijet, modernizovat a propojovat s jiny-
mi uméleckymi postupy. Zasadni vliv
na existenci nového cirkusu mély nejen
zminované skoly ve Francii, ale i v Belgii,
ve Velké Britanii a v zemich Skandina-
vie; radikalné cirkusové umeéni ovlivnily
§koly v Kanadé a v Australii. Zalozeni cir-
kusové §koly v Cechach by mohlo pfispét
k rychlejsimu rozvoji tohoto uméleckého
druhu a jeho oficidlnimu uznani.

23 Jako jeden z predmétl na katedfe pantomimy figuruje
i novy cirkus (blize nespecifikovano) spolecné s zonglazi.
AMU=DAMU+FAMU+HAMU: Akademie mizickych uméni
v Praze [online]. 2007 [cit. 2011-10-19]. O katedre. Dostupné
z www: http://www.hamu.cz/katedry/katedra-pantomimy.

24 Inscenace Postav na éaj!, premiéra 20. 2. 2010.
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V soucasné dobé funguji v Cechach
ina Moravé tréninkova centra i s profesi-
ondalnimi lektory, ktefi vyuéuji cirkusové
techniky zacate¢niky i pokrocilé, ¢imz
oteviraji dvere zdjemciim o tento druh
uméni. Cirqueon - Centrum pro novy
cirkus (déle jen Cirqueon) se stal od ro-
ku 2008 zastresujici organizaci nového
cirkusu v Ceské republice. Zaméiuje se
hlavné na jeho podporu a rozvoj a po-
skytuje informace o sou¢asném déni na
poli nového cirkusu. Disponuje vlastnim
tréninkovym centrem, v némz probiha-
ji kurzy akrobatickych a Zonglérskych
disciplin vedené profesiondlnimi lekto-
ry. Jeho soucasti je také rozristajici se
wzkamné a vzdélavaci centrum s viast-
ni knihovnou a videot€kou tematicky
zameérenou na cirkusova umeéni. V zimé
roku 2010 Cirqueon oficialné otevrel
tréninkové kurzy cirkusovych disciplin
pro verejnost v prostoru byvalé tovarny
v prazskych Nuslich a béhem jednoho
roku zajem o tyto kurzy znaéné vzrostl.?
Cirqueon diky mnozstvi zahranic-
nich kontaktti a mezinarodni spolupraci
zprostredkovava domacimu prostredi
fadu potrebnych informaci tykajicich
se aktualnich tendenci v oblasti nového
cirkusu v zahrani¢i a zaroven propagu-
je ceské projekty a informuje zahranic-
ni partnery o situaci u nas. V roce 2011
poradal Cirqueon mezinarodni setkani
profesionalni cirkusové sité Circostra-
da network, a do Prahy tak prijelo vice
nez ¢tyricet profesionaltt z tfinacti ze-
mi svéta.”®

25 Cirqueon se soustfeduje na vyuku siroké skaly cirkuso-
vych, taneénich a divadelnich technik - zavésna akrobacie
(3dly, lana, hrazdy), pozemni akrobacie (pdrova, tanecni),
Zonglovani a fireshow.

26 Partnery Cirqueonu jsou Associacio valenciana de circ
(ES), Hungarian Juggling A ion (HU), The Invisible Cir-
cus (UK), Jonglier Katakomben gemei ige (DE), Festival
novog cirkusa (HR), Circa Festival Auch (FR), v neposledni fa-
dé také mezindrodni organizace JTCE, FEDEC a Circostrada
Network. Cirqueon je souéasti vzdélavaciho programu Edu-
circation a vyzkumné-tviréiho projektu LACRIMAE, v némz
se angazuji i soubory Cirk La Putyka a festival Letni Letnd.
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Organizaci, ktera se rovnéz vénuje
volnoé¢asovému vzdélavani déti a do-
spélych v oblasti cirkusovych umeni,
je KD Mlejn.” Velmi dobfe vybaveny
rekonstruovany prostor je nejvhodnéjsi
piimo pro uvadéni piedstaveni nového
cirkusu (zejména diky vysokeé vysce stro-
pu) a stal se zazemim pro soubor s pii-
znaénym jménem Cirkus Mlejn. Vedle
toho podporuje i dalsi poloprofesionélni
uskupeni - ddva jim prostor k tréninku
i k uvadéni predstaveni. V tinoru 2012
ve Stodiilkéch probéhl také prvni ro¢nik
mezinarodniho festivalu nového cirkusu
Fun Fatale, ktery je zaméfen genderove:
pouze na novocirkusovou tvorbu Zen.
KD Mlejn také organizuje kurzy pro ve-
fejnost (predevsim zavésné akrobacie
na hrazdéch, $alach, lanech i kruzich)
a je tak dalsim centrem v Praze, které se
vénuje verejnému tréninku cirkusovych
technik.
Mimo Prahu se pedagogicka i tvir-
& cirkusova iniciativa rozviji i v Brné.
Cirkus LeGrando je projektem Luza-
nek - stfediska volného ¢asu. Vznikl
v roce 2005 z iniciativy pobocek Laby-
rint a Ulita a jiz po sedm let experimen-
tuje s artistikou, projekty pouli¢niho
divadla a organizuje Zonglérska setkani.
Diky dlouholetym kontaktim s némec-
kymi kolegy (Jugendhaus Fasanenhof
Stuttgart) za¢al s podobnym projektem
i v Ceské republice, kde je prvnim zaii-
zenim tohoto druhu. V malém cirkuso-
vém Sapit6 realizuje projekty pro déti
a mladez, stejné tak predstaveni pro
verejnost. Vytvaii programy pro rozvi-
jeni motoriky, artistické a prezentacni
dovednosti.
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27 KD Mlejn je obecné prospésnou sp ti fungujici od
&ervence 2006 a jako r pce pivodni pFispévkové organi-
zace se vénuje kulturné-vzdélavaci &innosti nejen v oblasti
Prahy 13, ale celého hlavniho mésta. Pokracuje v tradici Klu-
bu Mlejn, ktery funguje od roku 1988 a patfi mezi vyznamné
divadelni, folkové a rockové scény v CR. (Mlejn [online]. [cit.
2011-10-19). O Mlejné. Dostupné z www: http://www.mlejn.
cz/1-0-mlejne.html).

Cesky novy cirkus

V Ostravé bylo v srpnu 2011 zaloZe-
no centrum alternativniho cirkusu®®
Umecirkum, které se soustieduje na vy-
uku mladeze i dospélych v cirkusovych
disciplinach. Umcirkum je jediné ob-
¢anské sdruzeni tohoto typu zamérené
na cirkusovou volnoc¢asovou aktivitu
v Moravskoslezském kraji. Cilem sdru-
7eni je organizovat volnocasoveé aktivity
s dirazem na pohybovou ¢innost, a to
s prevenci socidlné patologickych jeva
(véetné kriminality mladeze). Podobné
zaméiena uskupeni najdeme i v Plzni
(Zongléros, 0. s.), Olomouci (Cirkus Le-
Vitare) a v dal§ich méstech.

Legislativa a financovani

Novy cirkus stile jesté neni v Ceské re-
publice etablovanym a samostatnym dru-
hem uméni. V ¢eském pravnim prostiedi
nenajdeme zddnou specidlni legislativu,
proto se Fidi obecnymi pravnimi predpi-
sy v oblasti kultury.

Na celostatni urovni podporuje zive
uméni jednoletymi grantovymi progra-
my Ministerstvo kultury. Samostatné
oddéleni uméni spravuje profesionalni
uméni a jednou ro¢né vypisuje granto-
vé Fizeni v péti oblastech, pti¢emz no-
vého cirkusu se tykaji oblasti hned dve:
Tanec, pohybové a nonverbalni divadlo
(v roce 2012 rozdélilo 7 miliont korun}
a Divadelni uméni (v roce 2012 rozdéli-
lo 16 300 000 K¢). Castky alokované do
jednotlivych oblasti podpory se v po-
slednich letech pomalu ale jisté snizuji.
Novocirkusové projekty jsou nesystema-
ticky podporovény v téchto dvou oblas
tech, konkrétné Cirk La Putyka a Divadle

28 Pojmenovénim alternativni cirkus se sdruzeni snozi v
mezit vi&i zafazeni do druhu nového cirkusu, o ktery nes
siluji. Jelikoz do programu vyuky patfi vychovna dram:
chtéji pouzivat cirkusové metody jako vyrazovy prostiedes
vhodny k poznani osobnosti ¢loveka, nikoli pouze jake
stredek k vytvoreni uméleckého dila.
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Prehled finanéni podpory Ministerstva kultury GR Pro vybrané projekty v K&2®

La Putyka

0 150 000 300 000 1100 000

Décalages - divadlo v pohybu

115 000 0 85000 130 000

Cirqueon - Centrum pro novy cirkus 150 000

50 000 140 000 288 000 220 000

Festival Letni Letna 500 000

325000 300 000 500 000 400 000

¥ v 2

bratri Formanu stabilné zadaji v oblasti
divadla, ostatni subjekty, festivaly a sou-
bory, zadaji v oblasti profesionalniho
fance a nonverbdlniho divadla. Davod je
prozaicky, v oblasti divadla se rozdéluje
VE1si ¢astka a oba subjekty tak maji vétsi
sanci ziskat potiebnou dotaci,

V tabulce nabizime struény prehled
dotaci na ¢innost a vznik novych insce-
nacnich projekti u étyf subjektt, které
celoroéné pilisobi v ramei Ceské repub-
Hiky: Mezinarodni festival nového cirku-
su a divadla Letni Letna, Cirk La Putyka,
Décalages-divadlo v pohybu a Cirqueon -
Centrum pro novy cirkus. VSechny pro-
=Kty jsou financoviny v rezimu jedno-
‘etych granth, kaZdoroéns proto musi
obhajovat svoji existenci. Uréitou Jjistotu
= finanéni pfispévek ma v sou¢asné do-
5€ pouze festival Letni Letn4, ktery si za
devet let své éinnosti vydobyl misto mezi
orioritnimi akcemi ministerstva kultury.
Tento post ale Zadnou garanci v konkrét-
=i castku nezarucuje.

Podporu vyvozu Ceskych projekt
= brezentaci Ceské kultury v zahraniéi
™4 na starosti odbor mezinarodnich
“ztaht ministerstva kultury. Vsou¢asné
“Zobé se grantova podpora mezinarodni
spoluprace vymezila pouze na vyvoz

2% Zdroj: Vyroéni zpravy Ministerstva kultury CR 2008,
2503, 2011 a vysledky grantového Fizeni 2012, www.mker.cz.

30 Zohrnuje také prispévek na mezindarodni konferenci Cirk-
%rum 2011, na celoroéni éinnost &inila dotace 178 000 K&.
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predstaveni do zahraniéi. Castka, kte-
rou prerozdéluje odbor mezindrodnich
vztaht, rok od roku klesa a v soucasné
dobé se pohybuje okolo necelych deseti
miliona korun.

V roce 2011 ziskal soubor Cirk La Pu-
tyka podporu ve vysi 490 000 K¢ pro
vyjezd piedstaveni na Fringe festival
v Edinbourgu, na projekt Visegradské
dni 232 000 K¢ a na vyjezd predstaveni
Up’End’Down do Bratislavy 125 000 K¢,
pro rok 2012 pak 372 000 Ké na vyjezd
na festival Janvier dans les étoiles v La
Seyne sur mer ve Francii.

Kazdy producent se pfirozené sna-
Zi ziskat pro sviij projekt finanéni pro-
stfedky ze vSech moznych zdroji. Zadny
z nich se nespokoji s malem a diky této
houzevnatosti, ochoté riskovat a nadsSeni
hrstky lidi novy cirkus v Ceské republi-
ce roste a vyviji se. Kazdy z projektti ma
vlastni cestu k ispéchu a rtizné strategie
financovani.

Cirk La Putyka diky fenomendlnimu
uspéchu u divaka ziskava o poznani
sndze partnery a sponzory, ktefi ¢innost
a projekty tohoto velkého souboru pod-
poruji. Grantovou podporu ziskava od
ministerstva kultury (viz vyse) a z Ma-
gistratu hlavniho mésta Prahy.*! Pro
predstavu inscenace La Putyka a Up’End’-
Down jsou na domovské scéné v prazské

31 Pro rok 2012 byl prisliben jednolety grant 740 000 K& na
¢innost a na novy inscenaéni projekt SIRK-RISK 550 000 K&.
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La Fabrice sobésta¢né zhruba z 35 % p¥i
vyprodaném predstaveni.*? Cirk La Pu-
tyka nema zaméstnance v pracovnim
poméru, a to i pres rozsahlost projektu,
ktery uz pri prvnich dvou piedstave-
nich zaméstnal vice nez tficet umélet,
produké¢nich a techniku. Celkovy roz-
pocet Cirku La Putyka, vzhledem k sou-
kromopravni povaze organizace, neni
zvefejnén a odviji se vzdy od mnozstvi
aktivit, které béhem celého roku skupi-
na porada. Kazdy rok je pro reditele sou-
boru Rostislava Novaka vyzvou a zatim
vzdy prichéazi s odvaznou novinkou. Rok
2012 prinesl projekt ChapiteauX - dvou-
meésiéni provoz divadelniho Sapita na
Spejcharu v Praze, kde hrél Cirk La Pu-
tyka vSechna sva predstaveni a poradal
nékolik koncertli, workshopt a mensich
predstaveni pro déti. Vedle toho Novak
zvladl dofinancovat dvé velka predstave-
ni s mezinarodni Gicasti - Slapstick Sonata
a nejnovéjsi Risk.

Druhym velkym projektem je samo-
ziejmé festival Letni Letna, ktery ziska-
va stabilné nejvétsi podporu z verejnych
zdroju, z partnerstvi Magistratu hlav-
niho mésta Prahy do roku 2012 ziskal
dotaci ve vysi 2 000 000 K¢, v roce 2012
byl program partnerstvi zrusen a Letni
Letna Sla do grantové soutéze. Méstska
cast Praha 7, na jejimz tizemi se festival
odehrava, festival finan¢né nepodporuje
viibec. Celkové naklady festivalu priroze-
né narustaji, v soucasné dobé se pohybuji
okolo osmi az deviti miliont korun. Letni
Letna vozi do Prahy velké novocirkusové
soubory a projekty, které s sebou pfriro-
zené nesou velké naklady - honorare za
predstaveni, vydaje za dopravu (vétSinou
velkymi kamiony a pres tisice kilomet-
ru), ubytovani a diety, pronajmy Sapito
a divadelni techniky, mzdy lidi, ktefi pro
festival pracuji. Festival tak musi hledat

32 Zdroj ekonomické oddéleni Cirk La Putyka (Cirk La Pu-
tyka [online]. [cit. 2012-07-10]. Dostupné z: http://www.
laputyka.cz/cz).
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prostiedky ze sponzoringu a z velké ¢as-
ti pocita ve svém rozpoctu s vynosy ze
vstupného (vstupenky se za zahrani¢ni
produkce pohybuji okolo péti az Sesti
set korun). V poslednich letech se darilo
Uspésné letenska Sapita zaplnit také diky
medidlnimu partnerstvi s Ceskou televi-
zi. Festival ma svého divdka a Praha ma
vzdy na konci srpna jedine¢ny festival.
ktery rozziva Letenské sady.
Cesko-francouzsky soubor Décalages -
divadlo v pohybu je v porovnani s Cir-
kem La Putyka a Letni Letnou o poznéani
mensim projektem. Jadro souboru tvori
dva artisté, produkce a externi technici.
Divadlo nema vlastni prostor pro uvadeé-
ni produkei, urcité zazemi v poslednich
dvou letech ziskalo v Divadle Alfred ve
Dvofte v Praze a hostuje v Cesku i na Slo-
vensku. Finanéni grantova podpora se
pohybuje v radech desitek tisic korun.
pro preziti soubor musi ziskavat dalsi
finanéni prostiedky, coz se dari také di-
ky spolupraci se spolecnosti Art Prome-
theus. Umélci ¢asto i¢inkuji na komeré-
nich akecich agentury nebo spolupracuj:
na dalSich uméleckych projektech Art
Promethea (V.O.S.A., prezentace na Své-
tové vystavé EXPO v Sanghaji, festival
Za Dvermi, site specific projekty apod.\.
Cirqueon - Centrum pro novy cirkus
realizuje své poslani mimo jiné diky pra-
ci dobrovolniki. P¥ijmy projektu plynow.
vedle jednoletych grantti Ministerstva
kultury CR, Magistratu hlavniho més
ta Prahy a Partnerstvi hlavniho mésta
Prahy, také z kurzovného a castecne
z pronajmu prostor. Nejvétsimi n -
dy jsou provoz prostoru, ktery Cirqueos:
spravuje v prazskych Nuslich, a naklads
na platy produkénich, provoznich a
Cirqueon - Centrum pro novy ci
je soucasti mensich grantovych pro
mu v ramci EU, jako je Grundvic® n
Mladez v akcei. V roce 2012 se pok

33 Projekt EDUCIRCATION na vzdélavani lektort v
nového cirkusu.
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o podporu z EU a zada ve dvou projek-
tech CULTURE.

Zadny ze sledovanych projekti dosud

nedosdhl na finan¢ni podporu z progra-
mu Culture nebo piimo z Evropské unie.
Zvlastni systém fungovani, ktery jisté
stoji za zminku, maji dva v této kapitole
dosud nezminéné projekty. Prvnim je Cir-
%us LeGrando, ktery sidli v brnénskych
Sohoutovicich a funguje jako soucast pii-
spévkové organizace Magistratu mésta
Srna-Luzanky. V soucasné dobé ma tri
raméstnance na plny uvazek. Na exter-
nisty a trenéry si vydélava svoji ¢innosti
prijmy z kurzovného a dalSich aktivit).
Podpora Magistratu meésta Brna tedy
spociva v placeni t¥i lidi na plny uvazek.
Provoz budovy LeGranda je plné hrazen
meéstskou ¢asti Brno Kohoutovice, ktera
LeGrandu poskytuje bezplatné budovu
bvvalé skolky.

Dalsi specificky model predstavuje
skupina Cirkus Mlejn, ktera je Gizce pro-
pojena s fungovanim kulturniho domu
Mlejn v prazskych Stodulkach. Obé ak-
robatky Cirkusu Mlejn, EliSka Brtnicka
2 Jana Klimova, jsou zameéstnankynémi
kulturniho domu a pracuji nejen jako
lektorky, ale také v produkcei a provozu
Kulturniho domu Mlejn. Diky tomuto
zazemi ma soubor moznost tvorit vlastni
projekty, k dispozici ma zkuSebni pros-
tor i divadelni sal pro vlastni prezentaci.
Cinnost souboru se ale musi do jisté miry
podrizovat chodu kulturniho centra, kte-
ré slouzi ze svého poslani zajmim obyva-
tel Prahy 13. I tak je Mlejn jednim z mala
kulturnich dom, ktery kontinualné pod-
poruje nezavisly divadelni soubor, a ten-
to model by mohl byt inspirativni i pro
dalsi feditele kulturnich domu nejen
v Praze. Nedostatek vhodnych tréninko-
vych prostor a zkuseben a nedostate¢na
podpora rezidenci pro umeélce, ktera je
v zahrani¢i naprosto béznad, se totiz jevi
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jako nejvétsi prekazky rozvoje nového
cirkusu v Ceské republice.

Clének vznikl v rémci vyzkumného projektu Mapova-
ni kulturnich a kreativnich priimysli v Ceské republi-
ce (DF11PO10VV031). Publikovand verze je autorsky
a redakéné upravena.
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