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Uvod

Hlavnim tématem prace je soucasny tanec, ktery béhem 20. stoleti
zaznamenal velky rozvoj, vymezil se vici klasické baletni technice, rozprostira
se a ptesahuje do prostoru ostatnich druhtit uméni i mimo n¢;j.

Tanec je ojedin€lym prostiedkem komunikace. Skrze néj maji tanecnici
moznost dorozumivat se neverbalné¢ pohybem téla. Béhem 20. stoleti se rozviji
analyza pohybu a teorie o lidském téle, umoziujici umélctim hledat nové cesty
tvorby. Tyto myslenky pronikaji nejen do umeéni, ale 1 do ostatnich obori jako
je filosofie, antropologie, sociologie. S vyvojem moderni kultury a s
estetismem zaméfenym na télesnost roste role lidského téla a jeho existence
v prostoru. Pro moderni umélce jsou velmi dilezité jeho komunikacni
schopnosti. Tanec umoziiuje lidem 1 samotnym tane€nikiim prozivat rlizné
emoce, predkladat a zobrazovat jednotlivé tanecni obrazy a ptibéhy.

Centralnim tématem prace je soucasny tanec v Ceské republice, na ktery
vSak budeme nahlizet pohledem kulturni manazerky. Pokusime se zmapovat
celkovy systém tanecniho uméni od nejnizsi Grovné, kterou tvoii jednotlivé
taneCni soubory, pfes tanecni instituce a festivaly, az po Uroven nejvyssi,
kterou zastupuji jednotlivé organy statni spravy. Budeme se podrobnéji zajimat
0 to, jakou ma tane¢ni uméni v nasem staté platformu, moznosti rozvoje,
jakymi zplisoby je financovano a podporovdno v ramci kulturni politiky.
Soucasti popisu tane¢niho systému u nds je 1 snaha o nastinéni
nejmarkantnéjSich problémd, se kterymi se tanec potyka. Prace se tedy bude
vénovat i predlozeni efektivnich moznosti feseni téchto probléml.

Obecné se v poslednich letech hovoii o velkém vzestupu tane¢niho umeéni
nejen v evropskych statech. Podle naseho nazoru vsak soucasny tanec v Ceské
republice zacind v né¢kterych oblastech spiSe stagnovat, dostava se do slepych
ulicek, nebot’ existuji zna¢né nedostatky v oblasti propagace, podpory a
existence ucelené¢ho systému instituci, které¢ by soucasny tanec zastitovaly.
Vetejnost neni o tanci dostatecné informovand, neorientuje se Vv tanecni
terminologii, coZ se negativné projevuje na jejim zajmu o tane¢ni umeni.

Hlavnim cilem naS8i prace je snaha o podrobné zmapovani soucasného

taneCnitho uméni v Ceské republice a srovnani naSeho systému s ostatnimi



evropskymi staty. Na zakladé této komparace a manazerskych doporuceni se
pokusime navrhnout mozné zmény systému a podpory, které by tanci umoznily
adekvatni rozvoj do budoucna. V této fazi budeme vychazet predevSim
zosobni praxe taneCnice a organizatorky tane¢niho festivalu a hlavné
z ptipravovaného programu na podporu tane¢niho uméni v Ceské republice,
ktery by mél umoznit soucasnému cCeskému tanci dosahnout podobnych
standardi, jaké ma tento zanr v ostatnich evropskych statech.

Prace je rozdélena na tii hlavni oddily. V prvni kapitole se snazime Ctenafe
uvést do problematiky souc¢asného tance — nastinit vyvoj tanecnich technik, jez
vedly ke vzniku soucasného tance, definovat samotny pojem contemporary
dance a zmapovat jeho piesahy nejen v ramci tanecniho umeéni, ale i divadelni
terminologie.

Ve druhé kapitole se jiz obracime piimo k soucasnému tanci v Ceské
republice a pfidavame pohled kulturniho managera. Budeme sledovat
podminky soucasného tance u nas po roce 1989 a jeho vazbu na specifickou
politickou situaci v nasem staté, kterd meéla znacny vliv na osobity vyvoj
Ceského soucasného tance. Upozornime na instituce, které se vénuji a
podporuji soudoby tanec, a organizace potadajici taneCni festivaly. Blize se
budeme vénovat taneCnimu managementu, vefejnému financovani tance a
moznostem, které tento systém tanecnikiim nabizi.

Tteti kapitola se uzeji zaméfuje na vazbu tance a kulturni politiky naseho
statu. Zde se budeme snazit predlozit analyzu vladnich dokumentt, ze kterych
budeme zjistovat, do jaké miry je tanecni uméni u nas podporovano. Pro lepsi
popis situace v Ceské republice chceme srovnat ¢esky systém podpory tance se
zahrani¢nimi.

Ve ctvrté kapitole se na zdklad€ tohoto srovnani pokusime zhodnotit
soucasnou pozici tance, budeme se snazit navrhnout mozna feseni, ktera by
napomohla efektn&j§imu rozvoji tohoto uméni. Blize se budeme vénovat
organizaci Vize tance, ktera vroce 2008 vytvofila program pro podporu
tane¢niho uméni, jejz hodlad prosadit ve spolupraci s ministerstvem kultury.
Tento program v sobé shrnuje zakladni pozadavky pro zlepSeni pozice

soucasného tance v nasi republice.



V praci budeme nejcastéji analyzovat vefejné dokumenty a informace
ziskavat z webovych stranek jednotlivych instituci. Jednim z problému, se
kterymi se tanec v Ceské republice také potyka, je nedostupnost odbornych
publikaci o soucasném tanci. Vyznamnym zdrojem proto budou recenze a
Clanky z Casopisu vénovanému soucasnému tanci a pohybovému divadlu

Tanecni zona.



1. Tanec — soucasny tanec v kontextu

Tanec je jednim z nejstarSich druhi umeéni a tvofi vyznamnou slozku
nehmotného kulturniho d&dictvi lidstva.' Jiz v pravéku se stal nedilnou sou&ésti
zivota lidskych spolecenstvi, provazel ¢lovéka v ramci ritudlli od narozeni az
do smrti. Byval spojovan s modlitbami, magickymi pfedstavami a
spoleCenskymi udalostmi kmeni (tanec obfadni, iniciacni, bojovy, pohiebni
atd.). Postupné se v riznych formach v kazdé kultute specificky vyvijel az do
dnedni doby. Vzhledem k velkému mnoZstvi riiznych tane¢nich zZanr zasahuje
jak oblast uméleckou, tak i ptechodovou, az do mimouméleckych odvétvi
(balet, spolecensky tanec, sportovni tanec, folklor, 1écebny tanec atd.).

V ramci taneCniho divadla rozliSujeme dvé zakladni taneCni formy.
konkrétni d€j a znézoriiuje piibéhy jednotlivych postav. Naopak nesyzetovy
(Cisty, absolutni) tanec, jenz se v tanecni teorii objevuje az na pielomu 19. a 20.
stoleti, klade diiraz na samostatny pohybovy projev tanecnikii a vyuzivané
principy stavi do opozice viigi klasickym baletnim choreografiim.” Tanec totiz
do této doby vzdy vyjadfoval a zobrazoval dramaticky piibéh dle idealu, ktery
pro tane¢ni uméni formuloval v dob¢ klasicismu Jean Georges Noverre (1727-
1810)° ve svém dile Lettres sur la danse et sur les ballets (Listy o tanci a
baletech, 1759). Jeho ballet d action, scénicky vyrazovy tanec, se stal spojenim
pohybu, hudby, vypravy a kostymt, propojil nékolik druhti uméni, coz se
v klasickém baletu uplatituje dodnes. Zadal, aby se balet fidil podobnymi

zakony jako drama a tragédie.

' To je ukotveno i ve vladnim dokumentu Statni kulturni politika Ceské republiky 2009-2014:
,.Nematerialni kulturni dédictvi (napt. lidova hudba, divadlo, tanec, obtady, tradi¢ni femeslné
postupy) je podstatnou soucasti narodniho kulturniho pokladu a jednim ze zékladd kulturni
identity obcanl a mistnich spolecenstvi...“, s.25. (zvyraznila E. N.).

? Viz. Pavlovsky, Petr. Zékladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik, Praha: Libri, 2004.

3 Jean Georges Noverre, velky tane¢ni reformator 18. stoleti. Dilo Listy o tanci a baletu je
koncipovano jako 15 dopisi neznamému adresatovi, ve kterych Noverre vyjadiuje své
estetické a reformatorské myslenky o baletu. Od roku 1760-1766 ptsobi jako baletni mistr ve
Stuttgartu, kde uvadi své déjové balety, pf. Médea a Jason (1763). Dale pisobi ve Vidni (1767-
1774), Milan¢ (1774-1776), nakonec ziskava funkci baletniho mistra v pafizské Opete.
Posledni mistem plsobeni je Londyn (1780). V roce 1807 uvetejnil dalsi teoretické dilo: Les
Lettres sur les Artes imitateurs en général et sur la Danse en particulier (Listy o
napodobujicim uménich v§eobecné a zvlasté o tanci). Zde zaznamenal své nazory na soudoby
balet.



~Ponévadz balet je predstaveni, musi mit vsechny casti dramatu.
Kazdy namét baletu musi mit svou expozici, zdpletku a rozuzleni.
Kazdy balet, jenz mi neumozni jasné a bez nesnazi pochopit dej,
jehoz zapletku nemohu rozpoznat bez programu v ruce, jenz mi
neposkytne expozici, zapletku, rozuzleni, neni podle mych predstav
nez pouhé tanecni divertissement, viceméné dobre provedené, které
mne dojme jen prostredné, protoZe nemd Zadny charakter a je
zbaveno vieho vyrazu.

Noverre a jeho nasledovnici tak polozili zaklad nové baletni technice, na
kterou navazaly vSechny svétové tanecni Skoly. Pravé proti této formé
klasického baletu, se na pocatku 20. stoleti vymezuji modernisté, propagujici
Cist¢ pohybové formy. Prvnimi kritiky jsou americti taneCnici v zastoupeni
Isadory Duncan (1877-1927), Loie Fuller (1862-1928), na n¢ navazuji Ruth St.
Denis (1879-1968), Ted Shawn (1891-1972), Martha Graham (1884-1991)
Doris Humphrey (1895-1958) a fada dalSich. V Evropé se modernistické
tendence projevuji u tvlircti jako Rudolf Laban (1879-1950), Kurt Jooss (1901-
1979), Mary Wigman (1886-1973), Herald Kreutzberg (1902-1968), Rosalina
Chladek (1905-1995) atd. VSichni tito tvirci pokladaji zaklady moderniho
tance, jenz v 60. letech spolecné s postmodernimi tendencemi umozni vznik
tzv. contemporary dance.

Dnes se celosvétové hovoii o vzestupu tance jako uméleckého druhu.
Tanec zejména vyhovuje pozadavku srozumitelnosti, nebot pouZziva
univerzalniho jazyka, jimZ je pohyb a gesta vyjadiujici emoce. Tanecni
choreografie nemuseji byt vazany na konkrétni mista, ale jsou pienosné. Tanec
je schopen ptredkladat subjektivni emoce tanecnika, zaroven vSak miize
znazoriovat obecna spolecenskd témata. Je to uméni okamziku, tanec nejde
zcela zapsat a uchopit, je nutné jej sledovat a prozivat v dané chvili. Tanec se
také stal vyznamnym druhem umeéni, jenz dokaze beze slov odkryvat a
reflektovat hife komunikovatelnd témata (napf. homosexualita, gender,
télesnost, nahota atd.). Zaroven se stal umeénim, které v sob¢ skvéle dokaze
kombinovat prvky jednotlivych uméleckych oborti — vytvarné uméni, hudba,
architektura a scénografie, moda, divadlo, svételny design, prace s novymi

médii atd. — s myslenkovymi proudy doby. Tane¢ni uméni reflektuje teorie o

* Noverre, Jean Georges. Listy o tanci a baletech. Praha, 1945. In Kroschlova. Vyrazovy tanec.
Praha: Orbis, 1964, s. 23.



télesnosti a prostoru, stdva se nastrojem socialniho divadla, koresponduje se
sociologickymi studiemi o muzskych a Zenskych rolich, tane¢ni teorie maji
navaznost na ekologii, zdravy zivotni styl, filosofii, antropologii, psychologii,
medicinu, modu atd.

Jesté nez zaCneme na soucasny tanec nahlizet pohledem kulturnich
manazerd, je nutné si tento pojem blize definovat. V Sir§Sim slova smyslu totiz
soucasny tanec zahrnuje veskeré moderni, soudobé tane¢ni styly a techniky od
moderniho baletu aZ po hip hop a break dance. My se vSak v této praci budeme
zajimat o soucasny tanec v uz$im slova smyslu. Soucasny tanec je z tohoto
pohledu chapén spise jako soubor postupii a metod, jako styl, ktery se objevuje
az v druhé poloviné 20. stoleti, ¢erpajici prvky z moderniho a postmoderniho
scénického tance. Neni mozné jej definovat jako konkrétni tanecni techniku,
ale spi$ jako systém vyuzivajici rizné techniky a pohybové styly, které se snazi
propojovat na zakladé urcité spole¢né filosofie a zasad, jez se béhem vyvoje
tance ve 20. stoleti konstituovaly. Soucasny tanec, tzv. contemporary dance,
navazuje na zmeény, které se v taneCnim oboru odehraly jiz na pocéatku 20.
stoleti. Jak uz bylo zminéno vyse, tato doba byva spojovana s tanecni revoluci
zapocatou v Americe prvni generaci modernistli, jeZ se vtomto obdobi
distancuji od tradice klasického baletu a zaklada novy tanecni proud, ktery se
v ramei vyvoje vyvine v svébytny umélecky taneéni Zanr. >

Soucasny tanec jako umeéleckych obor se v poslednich letech zamétuje
pfevazné na zkoumdni choreografického procesu, nékdy mu dokonce dava
pfednost pfed samotnym rozvojem tanecni techniky. Pravdou je, Ze
v modernim vyrazovém tanci bylo piedstaveno tolik raznych pfistupil
k pohybovym technikdm, ze se souCasny tanec jiz tolik nesnazi predstavit
n¢jakou novou pohybovou techniku, ale zaméfuje se vice na proces tvorby
choreografii, praci choreografa s tane¢niky a hledani novych moznosti tviirciho
procesu. Na tomto zdkladé¢ se snazi rozvijet filosofii pohybu vychézejici
z riznych studii lidského t€la, zamétuje se na vztah mezi télem a mysli, na

vztah téla a prostoru.

> Viz. Nina, Vangeli, Havli¢kova, Sarka (ed.). Program na podporu sou¢asného tance,
pohybového divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 39. Dostupné z:
www.vizetance.cz (cit. dne 26. 2. 2009).



http://www.vizetance.cz/

Termin soucasny tance se ustalil i v Ceské republice jako synonymum pro
specificky druh taneéniho uméni. O tom, Zze se tento pojem stal
charakteristikou urcitého stylu svéd¢i i1 fakt, Ze nejmladsi generace tanecniki
zaCind pojem  contemporary  dance povazovat za nedostacujici
pro charakteristiku jejich tvorby, nebot’ pro n¢ vyznacuje jiz pfili§ ustalenou
tanecni podobu vyuzivajici typické pohyby a variace, a proto se snazi hledat
nové moznosti tane¢niho procesu nezavisle na téchto zabéhnutych konvencich.
Obecné o tomto sméfovani za€inaji hovofit jako o novém tanci, tzv. new
dance, ktery ziejmé postupem doby opusti zabéhnuté pohybové postupy

o w7

soucasného tance a bude prezentovat nové tviirci principy.

1.1 Tanecni moderna a postmoderna jako zdroj sou¢asného tance

Vyvoj scénického tance, ktery dospél az k linii contemporary dance dobie
zachycuje nasledujici nakres, jenz naznaCuje vzdjemné vazby a vlivy
jednotlivych tane¢nich Zzanrt, jak se vyvijely v pribéhu 20. stoleti.
V soucasnych choreografiich se tyto Zanry nc¢kdy objevuji ve vzdjemné
interakci, nebot vSechny vychéazeji ze stejného zakladu modern dance
(moderniho tance), z né¢hoz postupné vznikly jednotlivé tanecni techniky —
Labanova analyza pohybu, technika Marthy Graham, Hortonova technika,
Limonova technika, kontaktni improvizace, kyneziologie, floorwork, atd. — a
cela tfada taneCnich ZanrG napt. expresionisticky ausdrucktanze a tanztheater,
jazz dance atd. Soucasny tanec a postmoderna na né¢ navazuji. S pfichodem
postmoderny se vSak rozdily mezi jednotlivymi styly, technikami a Zanry spiSe
transformuji v jeden tane¢ni proud. Vznika nova vlna contemporary dance,
ktera vyuziva veSkeré pohybové, prostorové, vytvarné, hudebni i scénické
slozky tance v rtiznych proméndch. Jednotlivé tanec¢ni techniky se vzajemné

vr .7 - 6
zacinaji kombinovat.

6 Zakladni piehled jednotlivych technik mozno nalézt pod heslem Contemporary dance na:
http://en.wikipedia.org/wiki/Contemporary_dance a pod heslem Modern dance na:
http://en.wikipedia.org./wiki/Modern_dance, nebo na: www.libtanec.com.
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http://en.wikipedia.org/wiki/Contemporary_dance
http://en.wikipedia.org./wiki/Modern_dance
http://www.libtanec.com/Default.aspx?tabid=194

lineage of 20th century concert dance - a sketch

physical theatre

tanztheater
/ butoh
ausdrucktanz
/
expressionist dance —— dance theatre
\ /
free dance modern dance N I
\ contemporary dance ——
/
postmodern dance / / /

/
\dance improvisation // /

\contact improvisation 7;

dance technology

obr. a. Graf zobrazujici jednotlivé zdnry moderniho tance ve 20. stoleti.”

Pti zrodu vSech téchto tendenci vSak stél tanec, ktery na pocatku 20. stoleti
zaCind reagovat na neaktualnost klasické baletni techniky. Tanecnici kritizuji
akademicky tanec, ktery jiz neni schopen fadné¢ komunikovat s divéky,
opoustéji baletni podobu a snazi se nachdzet nové formy pohybu a projevu
tanecnikll. Balet vychdzejici z dlouholeté tradice, zaloZzeny na symetrickych a
jasné vymezenych pohybech, je nazirdn pouze jako samotcelnd virtudzni
technika, jejiz pohyby ztratily obsahovou hloubku. Balet je modernisty chapan
jako ptehlidka velkych gest, krasnych kostymt a scénickych vyprav, kterd vSak
postrada jakékoliv hlub$i sd€leni a moznost individudlniho vyjadieni se
taneCnik. Tuto prazdnou podobu baletu ma vystiidat tanec, jenz bude
upiednostiiovat individualitu a osobnost tane¢nika, bude vyuZzivat pfirozenych
pohybti, kterymi bude moci tane¢nik sdélovat své vlastni emoce a dusevni
pochody.

Z nékresu jsou patrné linie jednotlivych divadelnich tane¢nich ZanrG. Na
hlavni linii moderniho tance (modern dance) navazuje vyznamnd odnoz
tane¢niho divadla (dance theatre) objevujiciho se jiz od 30. let v Evropé,

prevazné v Némecku, sem patii expresionisticky tanec — ausdrucktanz a

7 Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/20th_century concert_dance. Jednotlivé terminy
prelozeny dale v textu.
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tanztheater.  Druhou linii navazujici na moderni tanec je postmoderna
(postmoderne dance), kterd jiz vsobé¢ kombinuje rizné principy napf.
improvizace ( dance improvisation), kontaktni praci stélem (contact
improvisation), tanec vyuzivajici nové technologie a tanec pro kameru (dance
technology). Linie soudobého tance (contemporary dance) se nachdzi mezi
témito dvémi hlavni proudy. Cerpa a navazuje na viechny vyse zminéné styly a
tendence. Stava se svobodnym prostorem, ktery se nebrani zadnym vlivim,
pfesto jej mizeme n&jak charakterizovat a vymezit. V ndkresu jsou zminény 1
samostatné se vyvijejici formy fyzického divadla (physical theatre) nebo tance

butoh®, které viak sou¢asné taneéni tendence silné ovlivituji.

1.1.1 Historicky vyvoj

ey ee

objevovat nové pohybové systémy. Francouzsky pedagog a teoretik scénického
pohybu Francois Delsarte’ (1811-1871) se stava jednou z prvnich osobnosti,
které nastifiuji nové predstavy o vzniku moderniho tance. Pfesto, Ze Delsarte
sam nebyl tane¢nik a jeho teorie se primarn¢ nevztahovaly na tanecni uméni,
jeho vyzkum v oblasti hereckého vyrazu a estetiky mél znacny vliv i na tanec.
Delsarte se vénoval nonverbalni komunikaci jeviStnich umélcii a vytvoril
systém pfirozenych expresivnich gest, dramatického pohybového vyrazu,

vychdzejiciho z kritiky dobového projevu opernich a ¢inohernich hercti.

,Jeho pedagogicka metoda usilovala o harmonizaci psychickych
prozitki a jejich fyzické (pohybové, gestickeé) manifestace pri hereckém
ztélesnéni. Pri jejim koncipovani vychazel z obsahlého pozorovani
‘prirozenych’, kazdodennich fyzickych reakci na psychické podnéty,
sledovani zpiisobu, jak lidé spontanné projevuji své emoce fyzicky. «l0

¥ Butoh je pivodem japonska taneéni technika. Je v ni kladen velky diraz na tane¢nikovu
osobnost. Tanecnik v ni pracuje s vnitinimi pfedstavami a emocemi. Butoh v sobé nezahrnuje
zadnou formu jako klasicky balet nebo moderni tanec. Je to spiSe unikatni tanecni projev
vychazejici z vnitinich pohybi.

° Francois Delsarte byl francouzsky zpévak, sbormistr, predeviim ale uznavany pedagog a
estetik. Ve 30. letech 19. stoleti zapocal své vyzkumy v oblasti (hereckého) vyrazu a estetiky.
Stal se kritikem dobové koncepce hereckého projevu v opefe a CcCinohfe. Vydital ji
nevérohodnost a malou psychickou hodnotu. Po cely sviyj zivot pusobil jako ucitel herectvi,
zpévu, vedl prednasky o fecnictvi, hudbe, malifstvi a vedl kurzy aplikované estetiky.

10 Gremlivoca, Dorota. Delsarte, Dalcroze, Duncanova — ohlasy v ¢eském prostedi. Pam Pam,
2006, roénik 2, s.14.
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Sam své texty nepublikoval, o rozsiteni metody se postarali jeho Zaci.'' Na
systém vSak narazili i tane¢ni umélci, ktefi z néj zacali vychdzet pfi vzniku
prvnich modernistickych technik. Delsartova gesta osvobozena od stylizace
korespondovala s tanecnimi principy modernistd. Presto, Ze v Evropé se
delsartismus tolik nerozsitil, v Americe na né&j navazuji témet vSechny vudci
osobnosti modern dance.

V Cechach nalezneme o delsartismu jen malo zminek. Prvni vyznamny
Cesky tanecni teoretik a estetik Emanuel Siblik'? (1886-1941) se o Delsartovi
zmifuje v knize Tanec, projev Zivota a uméni (1917), Eliska Blahova' (1884-
1966) pak v knize Pohyb, rytmus, vyraz (1940).

Druhy vyznamny teoreticky systém vytvoftil Svycarsky hudebnik a pedagog
Emile Jaques Dalcroze (1865-1950), ktery studoval vazbu pohybu a
hudebniho rytmu v rdmci své pedagogické prace. Vytvoril systém cviceni
eurythmie, ktery ptebrala celd fada modernistickych tanecnikti do svého
tréninku a od 60. let se objevuje 1 v avantgardnim experimentalnim divadle, na
které navazuje fyzické divadlo. Na rozdil od delsartismu se Dalcrozova
hudebné-pohybova metoda, nazyvand rytmickd gymnastika, vice prosazuje
v Evropé nez v USA. Vroce 1910 zakladd Dalcroze skolu v Hellerau u
Drazd’an, kde po valce implementuji rytmickou gymnastiku do tane¢niho
tréninku dalcrozovy studentky Rosalina Chladek (1905-1995) a Jarmila
Kroschlova (1893-1983). V Cechéch je Dalcrozova metoda mnohem znaméjsi

- . v v . ) voro o1 1
neZ delsartismus. Dalcroze Prahu osobné n&kolikrat navstivil. ">

! Pisemnosti uveiejnil Edgard S. Werner v New Yorku v roce 1904 jako Readings and
Recitations.

'2 Emanuel Siblik byl tane¢ni a vytvarny kritik, estetik, publicista a pedagog. Sam studoval
estetiku u Otakara Hostinského. Cely sviij zivot usiloval o propagaci a rozvoj ¢eské kultury.
Vytvoril velmi rozsahlé teoretické literarni dilo o tanci.

1> Eli§ka Blahova ziskala hudebni i tane¢ni vzd&lani (u Dalcroze). Stala se taneéni ugitelkou.
V roce 1921 zalozila skolu rytmiky na Div¢i akademii pii brnénské skole Vesna.

' Emil Jaques Dalcroze, $vycarsky hudebnik a pedagog. Vroce 1910 zaklada 3kolu
v Hellerau u Drazd’an. Studenti zde byli vyu€ovani v oboru rytmické gymnastiky, improvizace
a plastiky, hudebni teorii, tance a anatomie, v pohybovém tréninku a divadle. Jeho metoda
rytmické gymnastiky a eurytmie ovlivnila umélecké tendence prvni poloviny 20. stoleti
v oblasti télovychovy, tance, hudby a fyzické terapie. V oblasti tance ovlivnil velkou fadu
choreografii a tane¢nikd. Své poznatky uvetejnil v nékolika publikacich, napt. Méthode
Jaques-Dalcroze (1906), La rythmique (1907), Le rythme, la musique et I'education (1919)
atd.

13V &eském prostiedi nasla metoda Jaques-Dalcroze velkou odezvu, a to jak ve svém hudebné
pedagogickém zaméfeni (v podobé tzv. rytmiky), tak jako inspira¢ni zdroj pro taneéni uméni.
Podnéty rytmické gymnastiky kombinovali a syntetizovali domaci tvirci s dalSimi vlivy a
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Vroce 1912 vznikd v Praze cesko-némecky Spolek Jaques-Dalcroze
rozvijejici vyuziti rytmické gymnastiky jako pedagogické metody. Absolventi
Dalcrozovy Skoly zapojili jeho principy do sokolského cviceni, metoda se
vyucovala i na prazskych soukromych §kolach.'

Spole¢né se vznikem téchto novych teoretickych systémii v prvni poloving
20. stoleti dochazi 1 k fadé vyznamnych historickych a spolecenskych zmén,
jez zasahuji do vSech uméleckych oborii. Tane¢ni uméni se na zaklad¢ téchto
zmén ustaluje jako forma svobodného uméleckého projevu. Myslenkové je
tanec vdzan na dobové kulturni a spolecenské klima, proto k nejvétSimu
prerodu tane¢niho uméni dochazi nejprve v USA a az poté v Evropé¢, ktera je
povazovana za kolébku klasického baletu. V ramci spolecnosti se méni
nazirani na to, co vSe se dd povazovat za uméni, méni se i mira toho, co je
v umeéni pfijatelné a tnosné dle spolecenskych konvenci. Proto kdyz Isadora
Duncan'’ (1877-1927) za&ina tancovat bosa s rozpu§ténymi vlasy, oblecena do
antického kostymu, hldsa svobodu téla i ducha a volnost tane¢niho umeéni,
stava se prikopnici nové vznikajictho vyrazového tance 1 mddné-
spolecenskych konvenci. Pozadavek harmonie téla, ptirozenych pohybi, navrat

k ptirod¢ stavi vii¢i normativni baletni technice.

,,Hledat v prirodeé nejkrdsnéjsi formy a nalézat pohyb, ktery vyjadruje
dusi téchto forem, tot tanecnikovo umeéni. «ls

osobité¢ je pretvafeli. Jaques-Dalcroze piedstavil svoji metodu v Praze na nékolika
pfednaskach (7. 3. 1911 v Rudolfinu, pak vletech 1912, 1914, 1934 a 1936 v ramci
Mezinarodniho kongresu pro hudebni vychovu).

'® Ve $kole v Hellerau studoval Antonin O&enasek a Karel Pospisil, viidéi osobnosti Sokola,
jejichz prostfednictvim putsobil vliv Dalcrozeovy metody intenzivné na vyvoj sokolskych
cviceni (zejména détskych a Zenskych, spoleéné s podnéty stylu Isadory Duncan). Prednimi
predstavitelkami dalcrozeovského stylu v ¢eském prostiedi byly absolventky skoly v Hellerau
Anna Dubska, Marie Volkova, Némka Margarethe Kallab, Eliska Blahova. Smérem k vice
taneCnimu pojeti rozvijely metodu rytmické gymnastiky napf. Jarmila Kroschlova, Mira
Holzbachova, Némky Bertl Sommer-Kallmann a pfedev§im Gret Eppinger, pedagozka
rytmické gymnastiky na némecké Hudebni akademii v Praze.

'" Isadora Duncan se narodila v San Franciscu.V New Yorku studovala balet a pohybovy
systém Delsarta. V roce 1899 odjizdi z Ameriky do Londyna. Se svymi vystoupenimi cestuje
po Evropé. V roce 1905 oteviela svoji prvni $kolu v Berling-Griinewaldu. Postupné se pobocky
rozsifily po celé Evropé. Své teoretické myslenky po sobé zanechala v fadé eseja: The Dance
(1909). Pod nazvem The Art of the Dance (1928) publikoval a uspotadal jeji stat¢ Sheldon
Cheney. O jejim zivoté a taneénim uméni vzniklo velké mnozstvi knih.

"® Duncan, Isadora. Tanec. Praha: DruZstvo Dilo piatel uméni a knihy, 1947, s. 18.
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Byla to pravé Isadora Duncan, kterd opustila Spojené staty americké a
vydala se hlasat svoji filosofii i do Evropy, kde nachéazi velkou ftadu
nasledovnikli. Kolem roku 1920 dochazi k velkému nartstu tanecnich skol po
vzoru Isadory Duncan, ve kterych se vyucuje ,novy tanec*, zaméfeny na
individualitu umélcti, dobovou potiebu ritudlu a viry, exprese a emotivnosti.
Revoluce zapocatd Duncanovou a ostatnimi modernisty odstartovala zrod
novych modernich technik. Méni se drzeni téla tane¢nikd, pracuje se s dechem,
kontrakcemi a uvolnénim, experimentuje se s gravitaci a pady, coz ma za
nasledek vznik floorwork technik v pozdéjsi dobé. Pracuje se také
s improvizaci a kontaktnim tancem, zcela se méni esteticka stranka. Po boku
Isadory Duncan prvni generaci americkych modernistl zastupuji tanec¢nici jako
napf. Ruth St. Denis (1879-1968), Ted Shawn (1891-1972), Martha Graham
(1884-1991) a Doris Humphrey (1895-1958), ktefi vytvaii vlastni pohybové
techniky."’

V Evropé jsou postupné prejimany jednotlivé styly a techniky americkych
tanecnikli. V roce 1927 noviny zvetejiiuji jedny z prvnich tane¢nich kritik
autori Waltera Terryho a Edwina Dandyho. Tanec se postupné¢ dostava do skol
a univerzit. Evropsky moderni tanec se vice orientuje na obecné vytvarné a
divadelni tendence, jeZ maji zna¢ny vliv na vyvoj tanecniho uméni. Nové
proudy vytvarného umeéni vznikajici v prvni polovin¢ 20. stoleti pronikaji do
tane¢niho uméni jiz v roce 1915, kdy ve spolupraci s Ballets Russes nahrazuji
ruské vytvarniky Pablo Picasso (1881-1973), André Matisse (1869-1954) nebo
Juan Gris (1887-1927). Fauvismus, kubismus, konstruktivismus, dadaismus a
surrealismus odvraci pozornost umélcti k novym formam. I tanecni umélci se
boufi a reaguji na univerzdlni styl secese, fada taneCnikii rozviji
expresionisticky tanec, zpracovava obecna socidlni témata a poklada tak
zaklady angaZovaného tance.

Hlavnim centrem moderniho evropského tance se stavd Némecko. Evropa
vychazejici z baletni tradice zachovava dvé hlavni linie. Jedna se snazi obrodit

klasicky balet, znovu objevit obsahovou dramati¢nost a kvalitu pohybt i

Y Viz. Kroschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964., Petiskova, Ladislava,
Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Konzervatof Duncan Centre,
2005., Markovicova, Olga. Dejiny tanca a baletu. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel ‘stvo, 1981.
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hudebnich doprovodi baletnich d&l. Radu vyznamnych choreografii v tomto

stylu vytvaii Oskar Schlemmer®® (1888-1943) v umélecké $kole Bauhaus.

,Proc¢ balet? Rika se prece, zZe je mrtvy nebo na umieni. ProtoZe i kdyz
doba nejvétsiho rozkvetu baletniho umeéni sice davno skoncila, i kdyz je
stary dvorsky balet mrtev, naprosto zménéné predpoklady, jak je obsahuje
nase doba, docela dobre umoziuji vérit v obnovu této zvlastni umélecké
formy... ProtoZe v nemém jevistnim tanci, této nezdavazné miuze, ktera nic
nerika a vsechno jen naznacuje, tkvéji vyrazové a formadlni moznosti, jez
opera a c¢inohra v takové cistoté nemd, a protoze divadelni tanec, piivodni
forma opery a cinohry, je v diisledku své svobodné nevazanosti predurcen
k tomu, aby se stale znovu staval zarodkem a vychodiskem pro vseobecnou
obrodu divadla. '

Druhd linie si zakladd na vzniku vlastnich systémt. Tanec hled4d vztah
s literaturou, vytvarnym umeénim, hudbou a divadlem. Nejsilnéji se tyto
tendence promitaji do némeckého expresionistického tance. Jsou objevovany
nové pohyby a jejich zvlastnosti, jsou odhalovany nezndmé pohledy, jez maji
Sokovat, odhalovat aktudlni problémy a zasahovat do psychiky Cclovéka.
Zaklady poklada jiz Rudolf Laban® (1878-1958), nasledovan svym Zakem
Kurtem Joossem (1901-1979) nebo Mary Wigman (1886-1973). Laban se
stejn¢ jako Duncan vraci k antickym ndmétim. Pracuje s velkymi soubory.
Muzi a Zeny tancuji bosi, méalo odéni. Pravé Laban poklada zaklady tane¢niho
expresionismu — tzv. Ausdrucktanz.”

Tanecni divadlo v této dobé reaguje i na nové tendence projevujici se

vramci divadelniho uméni. Dulezité podnéty pro novy pfistup zejména

2 Oskar Schlemmer, némecky scénograf, choreograf a malif se narodil ve Stuttgartu. Od 20.
let pasobil jako profesor na umélecké Skole Bauhaus. Zaméfuje se na praci s divadelnim
prostorem, ktery ma byt postaven na miru lidskému télu. V roce 1925 vydava knihu Divadio a
abstrakce, vniz predklada vizi ¢lovéka vyjadienou slovnikem divadelni scény. V ramci
Bauhausu prezentuje nékolik vlastnich tane¢nich choreografii.

2! Oskar Schlemmer: Realna (?) utopie. Praha: Arbor Vitae, 2000, s. 76-77.

*? Rudolf Laban pochézel z mad’arské rodiny, narodil se viak v Bratislavé. V mladi se zajimal
o umeéni. Jiz vroce 1910 zalozil svoji prvni skolu Tanz-Ton-Wort v Mnichové. Zkoumal
vztahy tance, tonu a slova. Vyznamné se podilel na zkoumani moznosti tanecniho zépisu.
Vytvotil systém tzv. kinetografie (labanotation). Ve své teorii aplikoval matematické metody
analyzy na zakladni pohybové projevy lidského téla. Dilezity se pro néj stal vztah tane¢nika
k prostoru.Vydal nékolik publikaci napt. Die Welt des Tanzers (1920), Choreographer (1926).
Po smrti Labana vzniklo velké mnozstvi center, rozvijejicich jeho odkaz pt. Laban
Contemporary Dance v Londyné atd.

B Viz. Kroschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964., Petiskova, Ladislava,
Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Konzervatof Duncan Centre,
2005., Markovicova, Olga. Dejiny tanca a baletu. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel ‘stvo, 1981.
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v oblasti moderniho jeviStniho vytvarnictvi pfinesl divadelni teoretik Adolphe
Appia (1862-1928).** Na zacatku 20. stoleti spolupracuje s Emile Jaques
Dalcrozem na piipravé programu a festivalu Skoly v Hellerau. Dalcrozova
metoda eurythmie ho inspirovala. Rytmus povazuje Adolphe Appia za
sjednocujici prvek divadla. Podle néj se rytmus udrzovany v textu stava klicem
ke gestim a pohyblim na jevisti. Velmi vyznamnou slozkou bylo pro Appiu
svétlo. Zacal ho tvofiveé vyuzivat, nebot’ se domnival, Ze svétlo vSechny prvky
na jevisti dokaze stmelit. Diiraz kladl i na spojeni hudby a akce, t&la a ducha.”

Pro tane¢ni a divadelni uméni byla vyznamna koncepce Edwarda Henryho
Gordona Craiga (1872-1966).° Edward Craig pusobil na po&atku 20. stoleti
nejprve jako herec, pozdéji jako jeviStni vytvarnik 1 rezisér. S taneCnici
Isadorou Duncan, se kterou mél partnersky vztah, dokonce absolvoval jeji
turné po Evropé. Jeho vazby na taneéni uméni jsou vSak mnohem silngjsi.
Edward Craig je autorem koncepce moderniho divadla zaméfujici se na roli
reziséra, ktery ma tvofit a pracovat se zakladnimi prostiedky, jimiz jsou slovo,
zvuk, svétlo, prostor a pohyb. Diiraz vSak klade i na samotnou postavu herce,

rozviji tzv. teorii nadloutky (Ubermarinette).*’

., Craigovskou nadloutku si lze predstavit jako tanecnika (jakoze
hereckou predstavu Craigovi spiSe napliioval tanecnik nez cinoherec) s
dovednostmi gymnasty a atleta, jehoz tvar by byla zahalena oblicejovou
maskou (a dalsi by mel pohotové za pasem). Nemy - po vzoru puvodnich
maskar - projev téchto tanecnikii by byl provizen zpévem, respektive
deklamaci pévcii a recitatorii skrytych za 'screens’, pokud by viibec slova -
mluveného ci zpivaného - bylo zapotiebi. Jinou podobu takového

* Adolphe Appia, $vycarsky divadelni teoretik, scénograf a vytvarnik. Vyznamné ho ovlivnilo
dilo Richarda Wagnera, jehoz myslenky rozvijel. V roce 1895 vydava v Pafizi studii La Mise
en Scéne du Drame Wagnerien (Rezie wagnerovského dramatu) a v roce 1921 L Oeuvre d’art
vivant (Zivé uméni). V roce 1899 v Mnichové pak vydava vyznamné dilo Die Musik und die
Inszenierung (Hudba a inscenace).

 Viz. Brockett, Oscar G. D&jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 543-544.

* E.H.G. Craig, britsky reZisér, herec, scénograf a divadelni teoretik. Své myslenky shrnul

v dile The Art of the Theatre (Uméni divadla, 1905) nebo The Theatre Advancing (Divadlo

v pohybu, 1919).

*7The marrionette appears to me to be the last echo of some noble and beautiful art of past
civilization. But as with all art which has passed into fat or vulgar hands, the puppet has
become a reproach. All puppets are now but low comedians|...]. And who knows whether the
puppet shall not once again become the faithful medium for the beautiful thoughts of the
artist[...]. To that end we must study to remake these images — no longer content with puppet,
we must create an iiber-marionette. The {iber-marionette will not complete with life — reather
will it go beyond it. Its ideal will not be the flesh and blood but rather the body in trance — it
will aim to clothe itself with a death-like beauty while exhaling a living spirit.“ In Craig, E.G.
On The Art of The Theatre. London: Heinemann, 1965, s. 82,84.
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tanecnika, viditelne, na asijsky zpiisob, manipulujiciho loutkou (pandkem),
respektive jakousi celotelovou maskou, s niz chvili fyzicky splyva, jako se
srostlou s viastnim télem, aby se od ni vzdapéti zase oddélil. “**

Edwarda Craiga tane¢ni, loutkové a hudebni divadlo velmi ovliviiovalo, a
tato vazba byla oboustranna. Craigovymi loutkami se napt. inspiroval ve 20.
letech Oskar Schlemmer pii tvorb& Triadického baletu v umélecké Skole
Bauhaus. Vyznamnou slozkou divadla pro Edwarda Craiga byly také kulisy.
Vytvofenim pohyblivych panelll, tzv. screens, se zapsal do d€jin moderni
scénografie. Napojeni na dalSi tanecni tendence se v jeho tvorbé projevilo
vroce 1918, kdy zaklada experimentalni Svycarské divadlo marionet (1918-
1935), ve kterém se pracuje i s Labanovou teorii vyrazového tance.”

Objeveni ritulnich tanct z Bali a divadelni reforma Antonina Artauda®
(1896-1946), povazovaného za ptredchiidce avantgardniho pohybového divadla,
taktéz zasahuje 1 tviirce tanecni. Pravé na zéklad¢ zkusenosti s tanecniky z Bali
v roce 1931 formuje svoji teorii divadla, publikovanou ve spise Divadlo a jeho

dvojenec (Le Théatre et son double).

, Prvni predstaveni divadla z Bali, které se opira o tanec, zpév,
pantomimu, hudbu a ma pramdlo z psychologického divadla, jak mu
rozumime zde v Evropé, vraci divadlo na jeho viastni piidu autonomni a
ryzi tvorby pod zornym uhlem halucinace a strachuf...]Drama se nerozviji
mezi city, ale duSevnimi stavy zjednoduSenymi a zredukovanymi na gesta —
na schémata. '

,»Nase divadlo, které nikdy nemeélo ponéti o této metafyzice gest, nikdy
nedokazalo pouzit hudby k tak bezprostiednim dramatickym uceliim, k tak
konkrétnim zameriim, nase cisté verbalni divadlo, jez nevi nic o tom, co
divadlo déla divadlem, to znamend o tom, co na jevisti visi ve vzduchu, co
se vzduchem méri a obklopuje, co ma v prostoru hustotu: pohyby, tvary,
barvy, vibrace, postoje, vykiiky — toto nase divadlo by si mohlo u divadla

*¥ Lukes, Milan. Craig s odstupem let. 2001. Dostupné z:
http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=1372 (cit. dne 5. 4. 2009).

¥ Viz. Luke§, Milan. Craig s odstupem let. 2001. Dostupné z:
http://www.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=1372 (cit. dne 5. 4. 2009), Brockett, Oscar G. D&jiny
divadla. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 543-544.

3% Antonin Artaud, francouzsky herec, reZisér, basnik a divadelni teoretik. Dle jeho piedstav
mélo ,,divadlo krutosti mit schopnost vratit evropskému divadlu kontakt se soucasnym
zivotem, mélo se vymanit ze starych konvenci a pomoci gesta, pohybu a rytmu mélo ptimét
divaka k vnitfni aktivizaci jeho potlac¢eného podvédomi a k objektivni sebereflexi. Usiloval o
totalni, fyzické odevzdani v uméni.

3! Artaud, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann a synové, 1994, s. 59.
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z Bali brat lekce z duchovnosti v tom, co neni méritelné a co spocivd
., . 32
v sugestivni moci ducha.

Fyzi¢nost balijského divadla dovedla Antonina Artauda k jeho koncepci
divadla krutosti, v niz klade diiraz na gesta a nonverbalni jazyk, teorii o pohybu
do nitra, jez hercim napomaha k vyjadieni emoci. I zde bychom mohli najit
urCitou vazbu na divadlo tane¢ni, které v obménach vyuziva tyto herecké
principy dodnes (napt. skupina Ultima Vez a divadlo krutosti, tane¢ni divadlo

Piny Bausch se svymi vypjatymi gesty atd.).

SwArtaud nékdy o své predstavé divadla hovori jako o “divadle krutosti’,
ponévadz musi publikum donutit k sebekonfrontaci, aby dosahlo svych cilii.
Krutost, kterou obhajoval, neni tedy primarné fyzicka, ale mordlni ¢i
psychologicka. o33

Antonin Artaud sdm o koncepci divadla krutosti hovofi jako o moZnosti,
jak rehabilitovat stav soucasné¢ho divadla. Ve svém dile Divadlo a jeho

dvojenec pise:

,Kazde jednani je krutost. Pravé na zakladé této predstavy
extrémniho a az do konce dovedeného cinu je nutno obnovit divadlo.
Protoze Divadlo krutosti si uvédomuje, ze dav mysli predevsim svymi
smysly a ze je absurdni obracet se, jako se to deje v bézném
psychologickem divadle, v prvni Fadé na jeho rozum...Chceme z divadla
vytvorit skutecnost, v niz by bylo mozno vérit a kterda v srdci a smyslech
zanechd stejné konkrétni ustknuti, jaké zistiva po kazdéem opravdovem
pocitu...Odtud ona vyzva ke krutosti a hriize, ale z Sirsiho hlediska, jehoz
rozsah prezkouma nasi celkovou Zivotaschopnost a stavi nds tvari v tvar
v§em nasim moznostem. “>*

Tanecni divadlo dodnes pfejima nové prvky a tendence divadelniho uméni i
ostatnich uméleckych druhti. Nejvice se toto piekryvani zanr projevuje v tzv.
cross-over predstavenich. Reformni myslenky divadelnich tviirci do znacné
miry ovlivnily vyvoj tane¢niho uméni v prvni poloving 20. stoleti.

Historické udalosti vsak od 30. let pferusuji evropsky tane¢ni vyvoj. Rada
tvlrc emigruje pred nacismem pravé do USA ¢i jinych statd. Proto i druhd

vlna tanecnich reforem zapocind koncem 30. let v New Yorku. Do druhé

32 Artaud, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann a synové, 1994, s. 62-63.
33 Brockett, Oscar G. D&jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 588.
3* Artaud, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann a synové, 1994, s. 96-97.
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generace tane¢nich modernistii patii slavna jména jako Merce Cunnigham
(1919), José Limoén (1908-1972), Trisha Brown (1936), Steve Paxton (1939),
v Evrop& Maurice Béjart (1927-2007).%

V 50. a pfevazné¢ 60. letech se postupné o slovo hlasi postmoderni
tendence. Tanecni techniky jsou jiz nedostacujici. TaneCnici zacinaji vice
experimentovat s télem, prostorem, hudebnim doprovodem 1 ostatnimi
slozkami choreografii. Nastupuje vyznamna generace mladych tane¢nika jako
Twyla Tharp (1941), William Forsytha (1949), Pina Baush (1940), Mats Ek
(1945), Jiti Kylian (1947), Loyd Newson (asi 1957), Anne Teresa de
Keersmaeker (1960), jejichz tvorba je dodnes na repertoaru velkych svétovych
scén a tanecnich festivall.

I vtéto dobé je tanec do znacné miry ovliviiovan vznikem novych
uméleckych, prevazné vytvarnych ¢i divadelnich, styli. Pro rozsitfujici se zanr
tanecntho divadla méa vyznam dilo polského herce a reZiséra Jerzy
Grotowského™® (1933-1999), jenz v 60. letech polozil zaklady fyzického
divadla, které se projevuje jako jeden z velice vlivnych proudli soucasného
tance v 70. a 80. letech. I Grotowski v praci se svymi herci vyuzival pohybové

principy Delsarta a Dalcroze.

wZprvu , kdyz jsme se - pod viivem Delsarta — zabyvali tzv. plastickymi
cvicenimi, hledali jsme, jak rozlisit reakce vychazejici od nas k druhym a
reakce prichazejici k nam od druhych [...] Nakonec, pri uziti riiznych
dobre znamych systéemui plastickych cviceni (Delsartovych, Dalcrozovych a
dalsich), jsme zacali krok za krokem objevovat tzv. plasticka cviceni jako
coniunctio oppositorum v pohybech téla; mizeme jim Fikat forma. %’

Grotowského chudé, holé divadlo oprosténé od nadbyte¢nych kulis a
rekvizit si zaklada cCisté na vztahu herce a divdka. K vyjadifovani se herec

vyuziva télesné a akustické vyrazové prosttedky, stejné jako fyzické tanecni

% Viz. Kroschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964., Petiskova, Ladislava,
Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Konzervatof Duncan Centre,
2005.

36 Jerzy Grotowsky, polsky reZisér, teoretik a pedagog. V roce 1953 zalozil divadlo 13 fad (od
roku 1965 nazev Divadlo Laboratorium). Jako pedagog pisobil nejen v Polsku, ale i v zapadni
Evropé a USA. Zakladem jeho divadelnich experimentt bylo tzv. chudé divadlo. Od 80. let
realizoval fadu uzavienych skupinovych experimenti s prostorem, rytmem, télem a hlasem.
Jejich cilem bylo nalézt elementarni soucast ritualniho aktu, ktery nazyva performance.

37 Grotowski, Jerzy. Cviteni. 1979. In Pilatové, Jana (ed.). Jerzy Grotowski a Teatr
laboratorium - texty. Praha: Prazské kulturni stiedisko, 1990, s. 114.
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divadlo vychazejici Cisté z moznosti tanecnikova téla. Své myslenky Grotowski
zpracoval ve sbirce eseji K chudému divadlu (Towards a Poor Theatre) z roku

196838

. ...Co je divadlo a jeho podstata? V cem nemiuize byt nahrazeno ani
ohrozeno filmem a televizi? Nakonec jsem dospél kdvema zavaznym
myslenkam: nejdiive k myslence 'chudého divadla’, potom k tomu chapat
divadlo jako akt tramsgrese[...] Protoze jsme chtéli presné vymezit
divadelni fakt, vyloucili jsme postupné z inscenace vSechno, co by jim
mohlo byt; odpustili jsme si liceni, svételné efekty, kostymy a dekorace,
akustické pozadi a konecné i scénu. Empiricky jsme si oveérili, ze divadlo
zbavené vsech ozdiibek neprestiva existovat. Naopak prestava existovat,
kdyz porusi primy vztah mezi hercem a divikem, kdyz zmizi jejich primy,
Zivy a hmatatelny styk. ***

Postmoderni tvorba se obraci nejen k divadelnimu uméni, ale i1 ke
spolupraci tance s hudebnimi a vytvarnymi umélci. Napt. Merce Cunnigham
dlouhodobé¢ pracuje s hudebnikem Johnem Cagem (1912) a vytvarnymi umélci
Robertem Rauschenbergem (1925), Andy Warholem (1928-1987), Marcelem
Duchampem (1887-1968) i Jacksonem Pollockem (1912-1956).

Obecné jsou postmodernisticka feSeni tanecnich choreografii jesté
extrémnéj$i neZ u modernisti. Choreografové a tanecnici zacinaji svymi dily
publikum ptekvapovat, Sokovat, hledaji nové moznosti komunikace a
vyrazovosti, hloub¢&ji se zamétfuji na teorie o téle, t€lesnosti a pohybu v
prostoru. S postmodernistickym tancem pfichdzi nova vlna zkouméni
choreografického procesu a viibec tance samotného. Umélci si kladou otazku,
co vSechno vlastné miize byt pokladano za tanec a kdo je schopen byt
taneCnikem. Jiz v modernim tanci mizi vzorova predstava baletky
s vypracovanym télem a skvélou technikou. Uniformita baletnich tanecnic je
vystiiddna pestrosti tane¢nikl rizného véku, technické zruc¢nosti, vyjimkou
nejsou ani predstaveni s netane¢niky ¢i postizenymi lidmi. Postmoderni
choreograficky proces, ktery v sobé¢ kombinuje rtizné styly a procesy, pfejima
obecné myslenkové postupy typické pro postmodernistické uméni ve vazbé na

post-strukturalismus, dekonstruktivismus, hyperrealitu, vyuziti ironie atd. Od

¥ Brockett, Oscar G. D&jiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 688.
3% Grotowski, Jerzy. K chudému divadlu. 1965. In Pilatova, Jana (ed.). Jerzy Grotowski a Teatr
laboratorium - texty. Praha: Prazské kulturni stfedisko, 1990, s. 35.
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60. let se prosazuje diraz na jednoduchost kostymi i pohybového projevu.
Pohyb neni jiz tak sofistikovany jako v akademickém tanci a moderné, naopak
je piirozeny, nékdy az syrovy, neuhlazeny, zachazi do extrémi. I tane¢ni
uméni pfejima obecné poznatky postmodernismu, nejen pluralismus a
spojovanim rtiznych technik, stylovych a zanrovych postupti, ale i tvrzeni, ze
euroamerickd kultura, se dlouho orientovala pouze na své vnitini zaklady
vychézejici z anticko-kfestanské tradice a nebyla schopna rovnocenné
pfistupovat i k jinym alternativnim kulturdm. Do tance tak intenzivné pronikaji
prvky africké, orientalni i jihoamerické, velky vliv na fadu tane¢nich tviirci ma
napt. japonské divadlo né, butoh, indické kathakali atd. *°

Zaroven se v taneCnim uméni vlivem spolecCenskych udalosti stale vice
projevuje vazba na socialni problémy a spolecenskd témata. Do 20. stoleti
témét neexistuje choreografka zenského pohlavi, fe¢ téla na jevisti spojend
s jeho nahotou se stdva vypovédi a emancipaci mnoha homosexualnich
taneCnikl. Vyrazovy tanec je vyuzivan i k vyjadfeni se ke spolecenskym a
politickym otazkdm. T¢lo je jiZ zcela obnazené a néktefi choreografové jdou
jesté dal, nez jen k odhaleni nahého téla, potu a fyzické naroc¢nosti. Belgicky
choreograf Jan Fabre (1958) ukazuje 1 télo krvacejici, tanecnice v choreografii
kanadské tviirkyné Marie Chouinard (1955) moc¢i nebo masturbuji na jevisti.
Neustale se posouvaji hranice moznosti a inosnosti. *'

V druhé poloving 20. stoleti se uvoliiuje také napéti mezi tancem a baletem.
Tanecnici zjist'uji, ze se obé formy mohou vzéjemne obohacovat, proto v rdmci
baletniho vyvoje mizeme hovofit také o vzniku tzv. modern ballet nebo
contemporary ballet (neoclassical ballet). PoCatky této spoluprace obou zanra
mizeme najit jiz u George Balanchina (1904-1983), Twyly Tharp (1941),
Williama Forsytha (1949), Matse Eka (1945), Jitiho Kyliana (1945) a dalgich.”

Od 80. let se tedy soucasny tanec po boku klasického a moderniho baletu

stdva uznavanym stylem a soucasti kultury vétSiny zemi svéta. V divadlech se

iz, Finkelstein, Richard. Some Characteristics of the Postmodern in Dance. 2004. Dostupné
z: http://www.artslynx.org/dance/postmodern.htm (cit. dne 13. 3. 2009).

1 Viz. Vangeli, Nina. Dvacaté stoleti. Stoleti renesance téla a tance. In Petiskova, Ladislava,
Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Konzervatot Duncan Centre,
2005, s. 11-24.

#2 Z4kladni informace o neoklasickém (modernim) baleté dostupné na:
http://en.wikipedia.org/wiki/Contemporary_ballet (cit. dne 13. 3. 2009).
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objevuje na repertodru nékterych narodnich divadel ¢i nezavislych scén. Stava

se z ngj:

SwAktudlni tanecni proud, v némz vznikaji nova smérodatna dila tance,
vyznacujici se jednak inovativni, originalni formou, svobodnou kreativitou,
Jednak schopnosti formulovat témata dilezita pro spolecnost a dusi
moderniho clovéka a zucastnit se tak spolecenského dialogu (diskursu) na
strané druhé.*®

1.2 Pojem soucasny tanec v kontextu divadelni/tane¢ni terminologie

Tanecni uméni disponuje celou fadou pojmil charakterizujicich jednotlivé
styly, Zzanry a tendence. V soucasnosti vSak ptibyvaji k zakladni tanecni
terminologii 1 pojmy z jinych druh uméni a vznikaji nové terminy popisujici
moderni trendy a ptistupy k tvorb¢. Je proto nutné si zakladni 1 novéjsi tanecni
pojmy ve vazb& na soucasny tanec blize definovat, abychom mohli Iépe
porozumet, co vSe se pod timto terminem muze skryvat.

Nedramaticky, Cisty scénicky tanec, se rozvijel od pielomu 19. a 20. stoleti
ve tiech hlavnich liniich. Prvni ve vazb¢ na hudebni doprovod (napf. Duncan,
Balanchin), druhy inspirovany abstraktnim uménim (Schlemmer), tfeti jako
nezavisly absolutni tanec (Laban, Wigman, Cunningham). Abstraktni tanec
kladl diraz na nové zptsoby pohybového provedeni. Tane¢ni choreografie bez
déje, kdy telo komunikuje s divaky na zdkladé tvaru a charakteru pohybu.
Vyznamnym propagatorem abstraktniho tance byl Oskar Schlemmer, ktery ho
vyuzival ve svych dilech prezentovanych v Bauhausu®™. Téla tane¢niki se
pohybovala v geometrickych formach inspirovanych abstraktnim vytvarnym
uménim.*’

Druhy pojem, tzv. absolutni tanec, je poprvé pouzit v souvislosti
s vystoupenim Rudolfa Labana a Mary Wigman s dadaistickymi umélci ve
Svycarsku v dobé& prvni svétové valky. Absolutni tanec nema vazbu na hudbu,

vytvarnou slozku ani na narativni obsah dila. Jedn4d se o provedeni Cistého

* Nina, Vangeli, Havli¢kova, Sarka (ed.). Program na podporu soucasného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 39. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).

* Naptiklad znamé dilo Triadisches Ballett (Triadicky balet, 1922) na hudbu Paula
Hindemitha.

* Viz. Pavlovsky, Petr (red.). Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri,
2004, s. 267.
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tance vychazejiciho ze systému, ve kterém se lidské télo pohybuje pouze ve
vztahu k prostoru. Tyto tendence se neprojevovaly jen v Evropé. V Rusku
naptiklad Cisty absolutni tanec vyuzivaji futuristé, vytvarejici mechanické
tance inspirované konstruktivistickymi principy. Po druhé svétové valce se
siln¢ projevuje druhd vlna Ccistého tance v USA, kde se stdva hlavnim
predstavitelem Merce Cunnigham, ovlivnén aleatorickou hudbou Johna Cage.
Své choreografie vytvari na principu ndhody a neurcitosti. Tanec pro n¢j mize
byt komponovén jakymkoliv postupem, mulze vychazet zriznych druht
pohybli a zamétfovat se na jakékoliv ¢asti téla. Hudba miize byt pouzita
néhodné stejné tak jako vyprava piedstaveni. Cisty tanec pro Cunnighama neni
zavisly ani na prostoru. Znamé jsou Cunninghamovy choreografie zalozené na
principu nahody — hodem kostky. Tyto postmodernistické choreografie maji
Casto podobny charakter jako dila hudebnich minimalistickych tvirca.
Zamgéiuji se pouze na formalni stranku pohybu bez vyuziti nadbyte¢nych
pomiicek (napf. Yvonne Reiner, Steve Paxton, Trisha Brown, Twyla Tharp). *°

Oproti tendenci absolutniho tance se ve 20. letech stavi tanztheater (dance
theatre), zanr moderniho tane¢niho divadla spojovany v pocatcich s tvorbou
Kurta Joosse. Na mezindrodnim tane¢nim kongresu v Magdeburku a Essenu
vletech 1927 a 1928 se Jooss stavi vic¢i absolutnimu tane¢nimu divadlu.
Vytvaii své choreografie se zjednoduSenym dé&jem, vyuziva stiihu a zkratek
k tomu, aby pohybem a gesty vyjadiil konkrétni ptibéhy. Piebira prvky ¢inohry
a baletu. Joossovo tanecni divadlo jiz od pocatku odkazuje ke spolecenskym
problémim.*” V 70. letech se pak v Némecku utvaii skupina Neues Deutsches
Tanztheater (Nové némecké tanecni divadlo), které prebira koncepci Kurta
Joosse ve spojeni s odkazem Antonina Artauda. Soudobé tanecni divadlo
navazuje na expresionisticky mezivaleCny tanec. Mezi vyznamné tvirce

tanecniho divadla patii zdkyné Kurta Joosse Pina Bausch (1940) nebo Johanna

“ Tamtéz.

7 Jednou z nejznaméjsich choreografii Kurta Joosse je Der Griine Tisch (Zeleny stil), na
hudbu Fritze Cohena, se kterou zvitézil v roce 1932 v choreografické soutézi v Pafizi se svym
souborem Folkwang Tanzbiihne. Choreografie zobrazuje hrizy valky. Znamé jsou scény
s pantomimickymi prvky, kde taneénici zobrazuji byrokraty u stolu s maskami na tvafich, nebo
slavny tanec smrti- kostlivce.
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Kresnik (1939) a tfada dalSich tvlrct. Dnesni tanecni divadlo v sobé slucuje
tanec, viedni pohyby a prvky &inohry. **

Fyzické divadlo, tzv. physical theatre, je jednim z nejvlivnéjSich styla
tanecniho a pohybového divadla soucasnosti. Tento styl se formoval v 70. a 80.
letech minulého stoleti. Tane¢nici v ném vyuzivaji riskantni pohyb,
partnerskou (dotykovou) spolupraci a velké fyzické nasazeni. Hlavnim prvkem
se stava télo tanecnika, prace s télesnosti, jez promlouva k divakim.
Nejvyznamngj$i  taneéni skupinou prezentujici fyzické divadlo ve svych
choreografiich je britska DV8 Physical Theatre, pod vedenim Loyda Newsona
(ast 1957).

e vznikem tohoto souboru plasticky vystoupil do obecného povédomi
pojem fyzické divadlo’, fakticky pritomny jiz od laboratornich divadelnich
experimentit Jerzy Grotowského. Fyzické divadlo je jedna z nejvyraznéjsich
odriid soudobého tanecniho divadla. Znamena tanecni divadlo, v nemz se
klade duraz nejenom na tvar, pohybovou kresbu, skladbu choreografie, ale
zejména na emocionalni pusobeni Zivé pritomnosti lidského, Ccasto
obnazeného téla na jevisti. ¥

V Ceské republice zastupuje zanr fyzického divadla tvorba skupiny Farma
v jeskyni.

Od 70. let se rovnéz ve spojeni s tanecni tvorbou zacina uzivat pojem tzv.
alternativniho, pozdé¢ji nového divadla, vymezujicitho se vic¢i tradicnimu,
kamennému divadlu. N¢kdy tento pojem nalezneme 1 v souvislosti se
souCasnym tane¢nim umeénim. Privlastek alternativni se v ramci tane¢niho

umeéni do zna¢né miry prekryva s terminem experimentalni.

,Do oblasti experimentalniho divadla patii i pojmenovani jako
studiové divadlo, alternativni divadlo, divadelni dilna, divadlo-laborator,
atelier apod. Jako opozita se uzZivaji pojmenovani tradicni, konvencni nebo
komercni divadio. "’

* Viz. Pavlovsky, Petr (red.). Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri,
2004, s. 268.

4 petiskova, Ladislava, Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Duncan
Centre, 2005, s.186.

%0 pavlovsky, Petr (red.). Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik, Praha: Libri, 2004,
s 18.
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Tento pojem vSak spiSe vypovida o specifickém charakteru vzniku dila.
V dnesni dob€ jsou oba terminy velice tézko definovatelné. Jsou pouzivany
viad¢ riznych vyznamii. V oblasti tanecniho uméni odkazuji spise k

nezavislosti tane¢ni scény, stojici mimo hlavnim proud.

,V uzu cesStiny se pojmenovani alternativni divadlo uziva vétsinou
s ohledem na kritéria druhova a zZanrova pro takové divadelni umeéni, jez
popira a substituuje tradicni prostredky, techniky a konvence divadelni
vypovedi. (Predevsim se zde mysli divadlo z riznych hledisek nebézné,
netradicni a mensinové, napv. nonverbdlni, pohybové, predmétné apod.) o

V souvislosti s tancem miZzeme tedy pojem alternativni divadlo spiSe
chépat jako -charakteristiku nezavislého, netradicniho, experimentalniho
divadla, provozovaného v ekonomicky skromnych podminkach, nékdy take
provokujiciho, s vazbou na osobni realizaci — amatérské, poloprofesionalni,

autorské, improvizované, atd.

,0d 70. let minulého stoleti se mladé divadlo opakované vymezuje
proti tradicnimu, “kamennému”. Terminologie tohoto postoje se vSak
meni; po avantgardnim divadle, “treti vine”, “off off”, “druhé divadelni
reforme”, experimentalnim, laboratornim a alternativnim divadle se nyni
mluvi prosté o “novem divadle”. Z velké casti je nové divadlo totozné s
divadlem nonverbadlnim, které zase nahradilo starou pantomimu. «i?

V souvislosti s novymi tendencemi a divadelnimi experimenty 2. poloviny
20. stoleti se cCasto uvadi vazba natanecni performance, pro niz je vice
charakteristické vyuziti nedivadelnich prostor. Performance je vétSinou
chéapana jako jednorazova akce, odehravajici se v konkrétnim Case a na urcitém
misté. Je povazovana za specificky zplsob prezentace, ve kterém je kladen
daraz na kontakt tviirce a divaka. Na rozdil od akéniho uméni vSak neni od
divaka vyzadovana piima reakce. V tanci jsou srozvojem téchto forem
uvadény netradicni site-specific projekty, odehravajici se ve vefejnych
nedivadelnich prostorach, architektonicky zajimavych budovach ¢i krajiné.

Vznik site-specific je izce propojen s oblasti performativniho umeéni land-artu,

51 Ly

Tamtéz.
52 Nina, Vangeli, Havli¢kova, Sarka (ed.). Program na podporu sou¢asného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 40. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).
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environmental artu ¢i body-artu, ve kterém se projevuje sam umélec, jeho télo
a prostiedi, v némz tvofi. Body art, chapan jako prace umélce s té€lem, je pak
{izce navazan na jiz zmifiovany pojem tane&niho fyzického divadla.™

Zajimavou divadelni formou, ktera je posledni dobou na vzestupu a do jisté
miry ovliviiuje nékteré soucasné taneCniky je tzv. nouveau cirque, novy cirkus,
ktery transformoval tradi¢ni cirkusové prvky do nového druhu divadelniho
uméni. Nejvetsi rozvoj zaznamenal tento styl ve Francii, kde vznikd velké
mnozstvi skupin s dokonale propracovanou technikou jako napt. Cirque Ici,
Collectiff AOC,k vyznamnym, spiSe komerénim, predstavitelim patii
kanadsky soubor Cirque du Soleil. Svycarska taneéni skupina Off Off piejima
tyto prvky do svych choreografii, v nichz tanecnici tanci zavéseni ve vzduchu,
pfipoutani ke st€éndm dom ¢i jinych absurdnich prostorech a situacich. Novy
cirkus byva fazen mezi avantgardni nové divadlo a je zalozen na specificky
vyhranéném stylu. Predstaveni maji konkrétni t¢éma a koncepci, svételny design
a originalni hudbu, propojuje v sobé¢ prvky tance, cirkusu, hudby, divadla a
akrobacie. Jednotliva ¢isla maji presnou choreografickou koncepci, takze
hranice mezi akrobacii a tancem se ztraci a piedstaveni pisobi kompaktng.>

Videodance nesmi byt ve vyc¢tu terminologie sou¢asného tane¢niho uméni
opomenut. Tane¢ni videoart rozviji na pocatku 70. let jiz Merce Cunnigham a
po ném fada nasledovnikd. V soucasné dob¢ patii mezi nejvyznamnéjsi tviirce
tance pro kameru Loyd Newson a DV§, Pina Bausch, Rosmary Butcher a fada
dalsich. Choreografie uréené pro kameru pracuji s tane¢nim pohybem odlisnég,
nabizeji divakltim zcela jiny pohled na pohybujici se téla tanecniki, avSak staly
se nedilnou souc¢ésti tane¢niho uméni.

Soucasny tanec stejné tak jako ostatni uméelecké druhy je nucen reagovat na
aktudlni trendy a promény v rdmci spole¢nosti a jeji kultury. Pfejima nové
prostiedky  ostatnich druht  uméni, coz ma& za nasledek vznik
interdisciplinarnich projektii, tzv. cross-over. V téchto choreografiich tanec
vyuziva jednotlivé prvky z vytvarného, hudebniho ¢i divadelniho uméni.

Pohyb taneCnikii se v cross-over zanru slucuje s novymi objevy z oblasti

53 Tamtéz.

 Viz. Petigkova, Ladislava, Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha:
Duncan Centre, 2005., Navratova, Zuzana. Daidalos v ulicich Bernu. Taneéni zdna, jaro 2006.,
Cihlat, Ondfej. Cirque Ici - tajemstvi soucasného cirkusu. Tane¢ni zona, 2007, 11/3.
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vizudlnich 1 zvukovych uméni v rdmci multimedidlnich performance, v nichz
tanec vstupuje do interakce s novymi médii a technologiemi. Multimedialni
taneCni predstaveni jsou v dneSni dob&é velice popularni. Vyznamnou
soucasnou Ceskou choreografkou tane¢nich multimedidlnich pfedstaveni je
Petra Haurova”.

Na zéklad€ existence téchto pfesahil vznika celd fada pojml souvisejicich
snovymi trendy soucasného tance a pohybového divadla, které se nckdy
vzajemné prekryvaji a poukazuji na rdznorodost principi, s nimiz soucasny
tanec pracuje. Zaroven jsou vSak dikazem toho, jak tézké je nalézt spravné
terminologické terminy pro tane¢ni umeéni, které by jasné a presn¢ definovaly

prostor soucasného tance.

> Petra Hauerova vystudovala Konzervatof Duncan Centre. V poslednich letech tvofi
multimedialni pedstaveni. V roce 2004 ziskala Cenu Sazky za multimedialni dilo No¢ni mtira.
V roce 2003 zalozila spole¢né s Jirkou Malkem, Vladimirem 518 a Davidem Vrbikem skupinu
TOW, vyuzivajici ve svych pfedstavenich télo, pohyb, zvuk, laser, technologie atd.
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2. Soucasny tanec v Ceské republice

Z hlediska vyvoje nezavislého soudobého tance v Ceské republice je
situace jasn¢ vymezena rokem 1989. Po tomto roce zacinaji soubory opét
navazovat na amatérské a poloamatérské tanec¢ni aktivity, nebot’ v dobé&
komunismu profesionalni soucasny tanec v kulturni nabidce prakticky
neexistoval.>

Novy smér scénického tance se u nas vyvijel jiz od pocatku 20. stoleti.
Prvni tanec¢nice vyrazové tance jako Anna Dubskd a Marie Vokova prosly
Skolou Jaquese Dalcroze v Hellerau. Staly u zrodu novych $kol a zakladaly
tanecni skupiny. Ty byly vétSinou amatérské a tanecnice svoji uméleckou
¢innost provozovaly spolecn¢ s jinym zaméstndnim. Tanecnice a choreogratky

jako napt. Anka Cekanova, Mira Holzbachova, Jarmila Jefabkova, Jarmila

Kroschlova se v pocateich potykaly s podobnymi problémy jako dnesni tvirci.

,, Tanecni skupiny bojovaly o zajem verejnosti — ten se vSak probouzel a
rostl jen pomaluf...]Kritika brala celé toto snazeni a novy scénicky
pohybovy vyraz vazné. Od dvacatych let sledovala tanecni deni zprvu
ojedinéle, potom c¢im dale tim Siveji, takZze kazdé predstaveni bylo
komentovano v hlavnich denicich a Ccasto i v casopisech... Skupiny
pochopitelné bojovaly s financnimi obtizemi, pres obcasné financni
podpory ministerstva Skolstvi. Bylo nutné hradit z viastnich prostredkii
vSechny vydaje spojené s nastudovdanim a inscenaci predstaveni: cvicebni
sal, korepetitora, klavirniho umélce nebo orchestr, divadlo, reklamu,
kostymy a vypravu, byt velmi prostou, to nebyly malé polozky, takze neni
divu, Ze skupiny prichdzely s novym programem nejvyse jednou do roka. 7

Postupem ¢asu zacaly vznikat 1 organizace propagujici novy tanecni smér.
Vznikd Spolecnost pratel tance, ve druhé poloving 30. let je pod vedenim
Emanuela Siblika zalozen Svaz Tanec-Rytmika-Gymnastika. Po druhé svétové
valce je Cinnost téchto organizaci jest¢ na chvili obnovena, dokonce zacnou
vychéazet Tanecni listy jako prvni periodikum vénované tanci. V roce 1950
v8ak zanika Spolecnost pratel tance, o dva roky diive i Siblikliv svaz. Vyvoj

tanecniho umeéni je u nas radikdlné zastaven. Cesky vyrazovy tanec je odsunut

% O problematice scénického tance do roku 1989 vznikla bakalatska prace Historie scénického
tance v Brng, studenky sdruzenych uménovédnych studii na Filozofické fakult¢ Masarykovi
univerzity Anny Juhasové. Prace se zabyva vyvojem brnénského neprofesionalniho scénického
tance od jeho vzniku do roku 1989 v kontextu s ¢eskym neprofesionalnim scénickym tancem.
" Kréschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964, s. 60.
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do pozadi a skryt¢ je od 50. let do ur¢ité miry udrzovan na tane¢nich
konzervatotich a scénach nékterych divadel.

Po roce 1989 vznikaji opét tanecni skupiny jako napt. Studio komorniho
tance Evy Blazickové, Kresadlo Niny Vangeli, Domino Lenky Ottové a fada
dalsich. Zazemi pro tane¢niky a soubory viak bylo velice $patné. Rada skupin,
jez fungovaly jiz pfed rokem 1989, se rozpadla, prvni vystudovani tanec¢nici po
otevieni hranic Casto odchazeji do zahrani¢i. Pro soucasny tanec nejsou v
pocatcich k dispozici zadné prostory, neexistuje institucionalni zajisténi tohoto
uméleckého oboru. V 90. letech se tanec v podstaté dostava do podobné situace

jako na po&atku 20. stoleti.”®

2.1 Institucionalni zazemi — tane¢ni vzdélavani a festivaly

K tomu, aby mohl tanec proniknout na ceskou scénu a do povédomi
vefejnosti, aby samotni tanec¢nici byli schopni osvojovat si nové techniky a
vzdélavat se v tanecnim oboru, bylo zapotifebi vytvotit dobie fungujici tanecni
infrastrukturu — systém Skol, tane¢nich instituci a festivalti. V prvni poloving
90. let se oteviely tane¢ni obory na uméleckych Skoldch. Hudebni akademie
muzickych umeéni v Praze zaklad4 obory tane¢ni véda, tane¢ni choreografie a
pedagogika, Jandackova akademie muzickych umeéni v Brné otevira magistersky
obor tane¢ni pedagogika. V roce 1992 je oteviena Komnzervator Duncan
centrum™ jako prvni a doposud jedina tanetni konzervatof zaméfujici se na
soucasny tanec. Pravé zde se v 90. letech nachazi na studiich velka c¢ast
generace dne$nich tviirct a dodnes tato konzervatot produkuje velké mnozstvi
absolventd, ktefi se uplatiiuji na ¢eské i1 zahrani¢ni profesionalni tanecni scéné.
Pod vedenim teditelky Duncan centra Evy Blazickové se od roku 1999 ud€luje

Cena Jarmily Jeidbkové.”” Tato cena je uréena pouze pro tviirce soudasného

% Viz. Kroschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964., Navratova, Jana, Vasek,
Roman. Situace tane¢niho uméni v Ceské republice po roce 1989. Dostupné z:
http://www.institutumeni.cz/res/data/000058.doc (cit. dne 26. 2. 2009).

* Konzervatof Duncan Centre je tane¢ni $kola inspirovana filozofii Isadory Duncan.
Vychovava taneéni tviirce a choreografy. Sidli v Praze, na ulici Botanicka 43. Reditelkou je
Eva Blazickova.

% Cena Jarmily Jefdbové se udéluje od roku 1997. V roce 2007 je organizovéna spoletné
s festivalem Nové Evropy. Soutéz obsahuje povinnou ¢&ast, ve které musi tane¢ni tvirci
vytvofit dilo inspirované ¢eskou hudbou skladatele z2. poloviny 20. stoleti. Jarmila
Jetrabkova (1912-1989) byla vyznamna ¢eska taneénice, choreografka a pedagozka. Informace
o Ceng¢ Jarmily Jetabkové a festivalu na http://cjj.ecn.cz/.
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tance s omezenim do 35 let v€ku. Nékterd ocenéni neberou v tivahu zna¢nou
odlisnost soucasné¢ho tance od baletniho uméni a tyto kategorie slucuji. Pii
udélovani statnich divadelnich cen - Cen Thdlie, soucCasny tanec spadd pod
kategorii balet a pantomima. Své o tom vi 1 fada tane¢niki, kterym se podarilo

do nominaci probojovat, jako napt. Helené Arenbergerové v roce 2007:

, Byla jsem z ni uprimné prekvapena [...] O to vic nas pak mrzelo, zZe
se nase jména objevila v casopise k Thaliim pod titulem ’'baletni
nominace’. Nepochopila jsem, pro¢ tam nedali neutrdalnéjsi ndzev —
napriklad ‘tanecni nominace’.

Velmi vyznamnym krokem v rdmci osvéty a prezentace soucasného tance
bylo zakladani tane¢nich festivalll. V roce 1989 vznikd nejvyznamnégjsi Cesky
festival soutasného tance Tanec Praha®, v roce 1994 Festival progresivnich
osobnosti evropského tanecniho divadla (dnesni Konfrontace).”® Rozsifily se i
festivaly divadelni, prezentujici tanec¢ni dila. Sem patii festival 4+ dny
v pohybu® zamé&feny na inovativni projekty vyuzivajici nové technologie a
netradi¢ni divadelni prostory, nebo festival Mald inventura®™ zaméfeny na
fyzické, tanec¢ni, vizudlni, interaktivni, nonverbdlni, experimentalni a cross-
over divadlo. Tento festival kromé jednotlivych tvircti prezentuje 1 sit
divadelnich producentli a jednotlivych prostor v Praze, které¢ se snazi
podporovat novatorskou tvorbu mladych umélcii. Vyznamny je i festival Pro
Art™, pofadany stejnojmennym sdruzenim, zaméteny na tanec, zpév, herectvi a
fotografii. Festival vSak neprezentuje pouze tane¢ni choreografie, ale nabizi i

vzdélavaci seminare Siroké vetejnosti. Kazdoro¢né probihd v Praze i v Brné.

*! Pollertova, Adéla. Vahavéa Helena. Tane¢ni zéna, 2008, 12/2, s. 66.

62 Festival Tanec Praha pofada stejnojmenné ob&anské sdruzeni zalozené v roce 2005.
Organizaci vede Yvona Kreuzmannova a Marta Lajnerova. Vice informaci na:
http://www.tanecpraha.cz/page/show/id/76/mn/54/page/76

53 Uméleckou feditelkou festivalu Konfrontace je Lenka Flory, vedouci skupiny Deja Donne.

64 Festival Ctyti dny tvoii - producenti Denisa Vaclavova a Markéta Cerna, produkéni a PR
manaZer Nikola Bshmové a dramaturg Pavel Storek. Info: http:/www.ctyridny.cz/.

% Festival zalozili v roce 2003 lid¢ kolem divadla ALFREDVEDVORE. Od roku 2007 je
hlavnim pofadatelem festivalu obc¢anské sdruzeni Nova sit, spolupotadateli a zaroven
prezentérskymi prostory jsou ALFREDVEVDORE, Archa, Ponec, Roxy/NoD, La Fabrika,
Duncan Centre a dalsi. Info: http://www.malainventura.cz.

6 Festival porada stejnojmenné sdruZeni, jehoz feditelem je tane¢nik Martin Dvorak,
manazerkou tane¢nice Alena Pajasova. Sdruzeni se zaméfuje na celoro¢ni vyukovou ¢innost a
poradani festivalu.
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Mimo Prahu je festivalova nabidka velice skromnd. V Brné od roku 1999
probihd Mezinarodni festival soucasného tance a pohybového divadla
Natrikrat,”” ktery pofada stejnojmenné ob&anské sdruzeni. To v poslednich
letech spolupracuje s obanskym sdruzenim Tanec Praha a snaZi se rozSifovat
nabidku tane¢nich pfedstaveni pro brnénské divaky. V Pardubicich jsou to pak
Ostrovy neklidu, od roku 2008 nove funguje Festival soudobé tanecni tvorby

TANEC ve Valasském Mezifi¢i.

2.2 Institucionalni zazemi — tanecni organizace

Aby mohl soucasny tanec v Ceské republice za¢it fungovat a rozvijet se,
bylo zapottebi zajistit institucionalni podporu v podobé organizaci, jez by cely
systém zaStitovaly a podilely se na celkové podpoie a propagaci tane¢niho
uméni. Vroce 1990 proto vznika Tanecni sdruzeni Ceské republiky, jeZ se
mélo stat reprezentativni organizaci a zastieSovat cely Cesky tanec. V konecné
fazi se vSak nakonec zaméiilo pfevazné na balet. Pro nezavisly tanec proto
doposud neexistuje jedind silnd vetejnd instituce zastfeSujici tento Zanr. Do
znatné miry tuto mezeru vyplituje zajmové sdruzeni Iniciativa pro kulturu®,
které¢ vzniklo vroce 2005 jako zastupitel nezavislého Ceského umeéni a
reprezentuje tuto sféru v dialogu se statnimi orgény v oblastech financovani a
legislativy. V této organizaci po boku ostatnich odbornikii pracuji i zastupci
nezavislé tanecni scény.

Druhou vyznamnou organizaci podporujici tanecni umeéni je Institut umeni
— Divadelni ustav fungujici od roku 1959. Tato instituce ma statut pfispévkové
organizace ministerstva kultury a funguje jako informac¢ni a védecké centrum
pro oblast divadla (— neboli performing arts — opera, balet, scénicky tanec,
loutkové divadlo atd.). Mimo svoji hlavni ¢innost Institut spravuje i webovy
portdl divadlo.cz, zajistuje nakladatelskou c¢innost, podili se na zahrani¢ni

spolupraci pofaddanim rlznych symposii a seminait. V zafi 2006 byla

67 Organizatory jsou tane¢nice Eva Navratilova, Veronika Kole¢katova, Martina Grulova.
Info: www.natrikrat.cz.

5 Iniciativa pro kulturu byla zalozena v roce 2005 jako zajmové sdruzeni, které si klade za cil
predev§im napomoci stanovit jednotné a transparentni podminky pro vicezdrojové financovani
na Urovni statni i vefejné spravy a napomoci zlepSovani legislativnich i ekonomickych
podminek pro ¢innosti v oblasti kultury a uméni. Ve svych stanovach si zakotvilo otevienost a
rovnost pro v§echny druhy uméni a jejich zastupce, chtéjici se zacastnit vetejného dialogu.
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v Institutu uméni zalozena taneéni sekce,” ktera funguje jako informadng-
konzulta¢ni centrum pro oblast tance, zabyvajici se predevsim systematickym
prohubovanim komunikace na profesni tanecni scéné a koordinaci jednotlivych
aktivit. Od roku 1990 zaroveii spada pod Divadelni iistav i Kylidnova nadace”
zalozend v Haagu tane¢nikem a choreografem Jitim Kylidnem. Hlavnim cilem
této nadace je seznamovani vetfejnosti s vyvojem tance a propagace tanecniho
uméni. Diky tfiletému projektu mezi Ceskou republikou a Nizozemim mohla
byt zaloZzena vroce 1991 prazskd pobocka nadace jako informacni a
dokumentacni stfedisko pro tanec a balet. Vzniklo tak jediné odborné-védecké
centrum pro tanec v nasi republice disponujici videotékou se zaznamy Ceskych
1 zahrani¢nich choreografii a specializovanou knihovnou s odbornou tanec¢ni
literaturou. Mimo jiné se nadace zacala zabyvat i1 poradenskou c¢innosti
v oblasti tane¢niho uméni a celkové tak supluje doposud neexistujici
samostatnou tane¢ni organizaci s pobockami po celé republice. Neddvno zacalo
v Institutu sidlit 1 sdruzeni Vize tance, které na sebe prebralo odpovédnost jako
neformalni platforma souc¢asného tance. K této organizaci se vSak jesté vratime
v samostatné kapitole.

Vyznamnym propagatorem tane¢niho umeéni je obCanské sdruzeni Tanec
Praha, které se kromé poradani nejvetSiho Ceského festivalu, podili velkou
mérou na propagaci a rozvoji tanecnitho umeéni u nds. Sdruzeni vzniklo na
podzim roku 1991, hned po schvaleni nového zadkona o sdruzovani obcant.
Nejprve se zaméiovalo pouze na zajiSténi mezinarodniho festivalu, ale ve
chvili, kdy si festival ziskal své jméno a statni podporu, se sdruzeni zamétilo i
na vyhleddvani jinych mozZnosti podpory. Snaha o rozvoj ¢eského tance je
vedla k zalozeni piehlidky Ceskd tanecni platforma’, na které se mohou kazdy
rok prezentovat ¢esti tanecnici se svoji vlastni choreografickou tvorbou. V roce

2009 probéhne jiz 15. rocnik tohoto festivalu soucasného Ceského tance.

%9 Vedouci taneéni sekce Institutu uméni je Jana Navratova.

"V soucasné dobé vede Kylianovu nadaci Mgr. Elvira Némec¢kova. Kromé hlavnich aktivit se
vénuje Kylidnova nadace spolupraci s NIPOS ARTAMA v oblasti détského a dospélého
scénického tance. Sbira podklady pro vytvotreni databaze ¢eskych choreografii, skol, soubori a
ruznych akei spojenych s tancem. Podili se na organizovani seminait a vzdélavacich programu
pro Ceskou taneCni vefejnost, zejména ve spolupraci s Divadelnim tustavem a s Tanecni
katedrou prazské AMU.

"' Ceska tane¢ni platforma je organizovéana sdruzenim Tanec Praha pod vedenim Mgr. Yvony
Kreuzmannové.
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Ucastnici platformy jsou posuzovani mezinarodni porotou.”” Nejusp&$ngjsimu
tvirci je udélena Cena Sazky” za objev roku spojena s finanéni odménou,
urcenou pro vznik nového tanecniho projektu. Sdruzeni se dale podilelo i na
otevieni prvniho prostoru urceného vyhradné tanecnimu uméni — divadla
Ponec, jehoz provozovatelem zistalo. Vyznamné se ¢lenové sdruzeni zapojuji
do vefejnych diskusi v otazkach legislativnich a organiza¢nich zmén a
podminek financovani nevladnich neziskovych organizaci v oblasti tance.
Souhrnné feceno, za poslednich patnact let se vytvotrila zakladni
infrastruktura organizaci, jez se snazi soudasny tanec v Ceské republice
rozvijet. Do dneSni doby ji vSak zajiStuji pouze organizace nevladniho

neziskového sektoru, které se snazi suplovat statni instituce.

2.3 Propagace soucasného tance

V oblasti propagace je soucasny tanec v Ceské republice uméleckym
druhem, ktery stoji do urcité miry na okraji. Vyznamnym dusledkem tohoto
stavu je Spatnd informovanost vefejnosti, nékdy az neznamost tanecni
terminologie. Vefejnost nemd moznost se v médiich o soucasném tanci néco
dozvédét. Pokud média o tanci informuji, vétSinou ignoruji, ze kromé
klasického baletu v narodnich divadlech existuje jiz silnd nezdvisld tane¢ni
scéna, Ze soucasny tanec se stal osobitym taneénim Zanrem. Pro kazdy
umélecky obor je reflexe médii a umélecké kritiky nezbytnd. V této oblasti se
soucasnému tanci nepodafilo doposud vyplnit trhliny na trhu. Co se tyce
odbornych ¢asopist, jiz od tficatych let vychazely Tanecni listy zaniklé v roce
2003. Jedinym odbornym casopisem na ceském trhu je dnes Tanecni zona

(diive Tanecni sezéna) vychazejici od roku 1997."*

72 Pro rok 2009 tvoii ptipravnou porotu Jaroslav Dole¢ek (redaktor Ceského rozhlasu), Sarka
Havlickova (Alfred ve dvote, Vize tance), Jan Kodet (Narodni divadlo), Yvona Kreuzmannova
(Tanec Praha), Ivanka Kubicova (tane¢ni katedra HAMU, Vize tance), Jana Navratova (Institut
uméni-Divadelni tstav, Vize tance, Tanecni zéna), Nina Vangeli (Vize tance, Tanecni zona).
Porota zodpovida za pfedvybér deviti soutéznich choreografii z pfihlaSenych. K nim se ptidaji
dalsi odbornici (tanecnici a choreografové Petra Hauerova a Petr Tyc, predni ¢eskd modni
navrhatka Denisa Nova, feditelka Konzervatofe Duncan Centre Eva Blazi¢kova, tane¢ni mistr
Bruce Michelson, kriticka Melanie Suchy, kritik Stuart Sweeney a odbornici z oblasti
svételného designu Niko van der Klugt a Vincent Longuemare).

3 Cenu Sazky obdrzeli: v roce 2002 Petr Tyc, 2003 Kristyna Celbova, 2004 Petra Hauerova,
2005 VerTeDance, 2006 Jaro Vinarsky, 2007 Ioana Mona Popovici, 2008 Lenka Bartinkova.
" Viz. Navratova, Jana, Vasek, Roman. Situace soutasného tance pro roce 1989.
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Problém v oblasti odbornych periodik je vSak také persondlni, protoze
prumér absolventli oboru tane¢ni véda €ini zhruba dva studenty v ro¢niku,
pocet recenzentll soucasného tance je tak minimalni. Tanecni publicista je u
nas nedostatkovym zbozim. Pokud v kulturni rubrice béznych tiskovin
nalezneme recenze o tanci, vétSinou je piSi redaktofi neznali tanecni
terminologie a oboru samotného. Tanci obecné je v médiich vénovéano jen
velmi malo prostoru. Rozhlas” a televize se tanci vénuji jen okrajové. Snaha o
vytvofeni televizniho magazinu o ceském tanci dosud nebyla uspésSna.
Prozatim se informace o tanci jen zfidka objevuji v potfadu o divadle Divadlo
zije!, o vyznamnych brnénskych tanec¢nich udalostech obcas informuje potad
Notes. Je proto velmi nutné navazat dlouhodobé;jsi a trvaly dialog mezi tane¢ni
komunitou a médii a prezentovat soucasny tanec tak, jako se to podatilo napf.
Ning Vangeli’®, ktera je jednou z nejvyznamngjsich tane¢nich a divadelnich
publicistek u néas. Krom¢ ptispévkl do ¢asopisu Tanecni zéna, se snazi tanec
propagovat a rozvijet ve vSech moznych sférach. Prezentuje souCasny tanec
v médiich, podilela se na vzniku programu na podporu tance atd.

Spatna situace je i u odbornych publikaci. V Ceské republice doposud
nevznikla zadnd publikace o modern a contemporary dance, ani ucelené
zpracované d¢&jiny cCeského ¢i svétového tance. Chybi monografie o
vyznamnych osobnostech svétové i Ceské tanecni scény. Teprve v poslednich
letech se podafilo vydat n€kolik malo knih s tanecni tématikou. Vysel sice
prvni Cesky tanecni slovnik’” a slovnik Svét tance a baletu’®. Pokud bychom
vsak chtéli vtéchto publikacich nalézt informace o aktualnim dénim
v souCasném tanci, hledali bychom marng. Vyznamnym poc¢inem bylo vydani
Citanky svétové choreografie 20. stoleti’”’ konzervatoii Duncan Centre, ktera se

vénuje nejvyznamnéjSim tane¢nikiim a choreografiim posledniho stoleti. Stejné

™ Napi. Rozhovor Jany Klusakové s Ninou Vangeli na téma soudoby tanec v pofadu Tyden
v kultufe, Radiozurnal, 5.10. 2008.

76 Nina Vangeli, divadelni teoreticka, redaktorka asopisu Tane¢ni zéna. Piisobi jako vyucujici
oboru d¢jiny tance a divadla na Konzervatoti Duncan Centre. Stala se jednou z nejvyraznéjsich
propagatorek a teoreti¢ek soucasného tance v Ceské republice. Je ¢lenkou nékolika organizaci
podporujicich tanec, napt. obcanské sdruzeni Vize tance.

" Holenova, Jana a kol. Cesky tane¢ni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni
ustav, 2001.

8 Brodské, Bozena, Vasut, Vladimir. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004.

7 Petiskova, Ladislava, Vangeli, Nina. Citanka své&tové choreografie 20. stoleti. Praha: Duncan
Centre, 2005.
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Spatnd je situace s preklady odbornych zahrani¢nich publikaci. Je vSak nutné

polozit si dalezitou otazku:

,,Chtéji vitbec néco takového Cesi vidét? Myslim si, Ze mladd generace
mad velky zdjem, ale tak trochu postrada moznosti, jak se to dozvédet.
Vsichni se tance boji, nebo na néj koukaji svrchu. Udivuje mé, Ze tu
opravdu kromé Niny Vangeli nikdo o soucasném tanci nepise, nikdo timto
zpusobem neuzndva jeho jedinecnost. V zapadni Evropé je skutecné
popularnéejsi nez cinohra. Moderni tanec je aktualni, téma doby je lidské
telo. Zkouma ho vytvarné umeni [...] Ale u nas stale nevidim mladou
generaci kritikii, ktera by toto deéni reflektovala. Mam pocit, Ze mlada
generace pise stejne konzervativné jako ta starsi. Mam pocit, zZe nikoho
z nich nezajimd, co se déje za hranicemi. 80

2.4 Prostor pro nezavisly tanec

Vyznamnym pielomem pro tanec bylo otevieni prvni stalé¢ tanecni scény
v roce 2001. Divadlo Ponec v Praze, které spravuje obCanské sdruzeni Tanec
Praha, se specializuje na soudoby tanec a tane¢ni divadlo. Disponuje vlastnim
tane¢nim salem pro tvorbu novych inscenaci a piipravé k vystoupenim. Je vSak
jedinou fungujici scénou v celé republice. Moznost prezentovat tanecni
projekty nabizeji 1 ostatni prazska divadla, ptedevSim divadlo Archa, které
pracuje na principu produkéniho domu, poskytujiciho umélcim technické 1
produkéni zajisténi pro jejich projekty a podporuje vznik vlastnich produkei i
hostovani domacich a zahrani¢nich tane¢nich umélci. Prostorem otevienym
prezentaci tance je 1 uméleckd La Fabrika, nebo multifunkéni audiovizuélni
prostor Roxy/Nod, vznikly jako experimentalni misto pro alternativni divadlo,
hudbu, vytvarné projekty, film, audiovizualni projekty a nova média. Divadlo
Alfred ve dvore, které bylo vybudovano Ctiborem Turbou pro tvirce
nonverbalniho divadla, také nabizi svoji scénu tanci, pohybovému divadlu,
klauniadé, grotesce ¢i pantomime. Prostor pro prezentaci tanecnich dél se tedy
v dnes$ni dobé jiz najde. Hor$i situace je s tanecnimi saly a prostorem na
zkouseni. Profesiondlni tanecnik potiebuje pro udrzeni kondice i k samotné
tvorbé pravidelné tréninky. V roce 2007 proto vznikl novy projekt obanského
sdruzeni Alt@rt, které se snazilo reagovat na Spatnou situaci s chybégjicimi

prostory zkuSeben a salii pro tanecniky. VétSina profesiondlnich tanecnich

% Jungova, Katefina. Rozhovor s pani Tafiou Langaskovou, kuratorkou festivalu Konfrontace.
Tane¢ni zéna, 2003, 7/4, s. 29.
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skupin i individudlnich tvlrci u nas samoziejmé nemd k dispozici vlastni
prostor pro kazdodenni tréninky. Nedévno vzniklé obcanské sdruzeni A/t@rt se
proto rozhodlo realizovat projekt nezavislého prostoru Studio Alt@- Hala 30
v HoleSovicich, ktery od roku 2007 profesiondlnim tanecnikiim nabizi
zkuSebny, prostor pro tzv. research projekty (prace studentli work in progress
nebo experimentalni projekty), prostor pro poradadni semindii nejen o tane¢nim
umeéni, ale 1 v oblasti kulturni politiky, fundraisingu, tane¢niho managementu
atd. V budoucnu by mélo studio slouzit i jako produkéni prostor, ktery bude
nabizet administrativni zazemi. Autory projektu jsou tane¢nik Jaro Vinarsky,
Lucia KaSiarova a Petr Vofisek, ktefi se po svych zkuSenost zangazma
v zahrani¢i snazi zkvalitnit podminky 1 Ceskym tane¢nikim a vyplnovat
prazdné mezery v ¢eském tane¢nim systému.

Jesté horsi je situace v regionech. Mimo Prahu neexistuje jedind scéna
zamefend pouze na tane¢ni tvorbu. Tento fakt poukazuje na problematickou
situaci, se kterou se souCasny tanec v regionech potykd. V Brné¢ je mozno
tanecni piedstaveni spatfit v Divadle Reduta, Hadivadle nebo Bezbariérovém

divadle Barka. V Pardubicich propijcuje prostory Divadlo 29, v Olomouci
napiiklad K3, v Ostravé Divadlo Loutek. ®'

2.5 Tanec v regionech

Vycet organizaci a divadel vénujicich se soucasnému tanci se doposud
tykal vétSinou prazské metropole. Mimo Prahu nalezneme jen velmi maélo
center ¢i promotéru tane¢niho uméni. Na profesiondlni irovni soucasny tanec
v regionech prakticky nefunguje. Vsechny regiondlni tanecni soubory existuji
spiSe na bazi amatérské ¢i poloprofesionalni. Hranice mezi jednotlivymi stupni
se velmi tézko urcuje, presto pokud za profesiondlni soubor budeme povazovat
skupinu lidi, ktera vytvoii nékolik placenych projektii ro¢né, popiipadé
prezentuje svoji praci i v zahranici, je v regionech situace velmi Spatna.
V Ceské republice doposud neexistuje zadny program na podporu regionalniho
tane¢niho uméni, jako tomu je napi. ve Francii a Velké Britanii, kde byl

vytvoien model grantového zvyhodnéni prdce umélci mimo hlavni mésto,

81 Viz. informace z webovych stranek jednotlivych divadel a sdruzeni, Mapa nezavislé tane&ni
scény v Praze. In Tane¢ni zdna, 2002, 6/1, s. 76.
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nebo v Némecku, kde vznikl regiondlni program pro tane¢ni umeéni (7anzplan
local).*

V Ceské republice doposud kvalitné funguje pouze sféra neprofesionalniho
scénického tance, kterou zajistuje sdruzeni Nipos-Artama® s povéienim
ministerstva kultury. Organizace zabezpeCuje kompletni servis v oblasti
neprofesionalniho uméni, coz obndsi potadani seminafu, kurzl, festivala a
prehlidek, zpracovdva odborné zpravy pro statni spravu, spolupracuje
s jednotlivymi institucemi a Skolami. V oblasti tane¢niho neprofesiondlniho
uméni Artama potaddd vyznamnou celostatni prehlidku soucasného tance
Tanec, Tanec a podili se na vydavani Casopisu pro neprofesionalni scénicky

tanec Pam Pam. Neprofesionalni tanec je jiz dlouhou dobu soucasti dotac¢nich

programtll ministerstva kultury:

MK otevrelo pocatkem 90. let dotacni programy pro neprofesionalni
umeélecke aktivity obcanskych sdruzeni. Zustal zachovan unikatni systém
postupovych prehlidek, sahajici napr. v amatérském divadle az do obdobi
prvni republiky, ktery byl udrzovan péci amatérii a ktery se tedy opiral o
Jejich svobodné rozhodnuti. Systém byl v tomto obdobi zaméren na ctrnact
oborii: filmova tvorba, détsky scénicky tanec, scénicky tanec dospélych,
detsky folklorni tanec, détsky parketovy tanec, country hudba, umélecky
prednes a divadlo poezie, loutkové divadlo, c¢inoherni a hudebni divadlo,
divadlo dospélych pro deéti, netradicni divadlo, venkovské divadlo, detske
divadlo a prednes a skolni détské pevecké sbory. 84

Profesionalni aktivity v regionech se vyskytuji velmi ojedinéle. VétSinou
neexistuje vzdjemna spoluprace mezi samotnymi regionalnimi organizacemi,
ani s prazskou metropoli. Dikazem jsou i tane¢ni soutéze Cena Jarmily
Jerabkové &i Ceskd tanecni platforma, na kterych se vétsinou prezentuji pouze
prazské soubory a tanecnici. Regionalni skupiny jsou odkazany na potfadani
vlastnich lokdlnich festivali a ptfehlidek. Ty prezentuji aktudlni tane¢ni déni

v regionu nebo funguji na mezinarodni trovni a poskytuji divakiim jedinou

%2 Vice informaci v kapitole o tane¢nim uméni v jednotlivych statech.

# Sdruzeni Nipos-Artama vede Mgr. Lenka Laziiovskd. Info na:
www.nipos-mk.cz/artama.asp.

# Koncepce u¢inngjsi podpory uméni na léta 2007-2013, kvéten 2006, s. 18. Dostupna na
webovych strankach ministerstva kultury: http://www.mkcr.cz/scripts/detail.php?id=106 (cit.
dne 18. 3. 2009), (zvyraznila E. N.).
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moznost, jak navstivit pfedstaveni zahrani¢nich umélcti i mimo Prahu. Téchto
regiondlnich festivali viak ve srovnani s evropskymi standardy neni mnoho.*

Regionalni umélci maji samoziejme stizenou situaci i co se tyce prostoru
pro tanec. Baletni soubory maji své domovské scény, které souc¢asnému tanci
v regionech doposud zcela chybi. Stejnd je situace i s mistem pro trénovani.
Spatny stav taneéni infrastruktury v regionech se samoziejmé projevuje i na
z4jmu divakii o soucasny tanec. Divaci v regionech nejsou tak dobie
informovani.

Stat doposud Spatnou situaci tanecniho uméni v regionech vibec nefesi,
proto vzniklo v posledni dobé né€kolik nevladdnich organizaci, které zacaly
podporovat umeélecké aktivity na regiondlni urovni. V roce 2004 vznikla
organizace Novd sit,*® ob&anské sdruzeni, které zajistuje produkci jednotlivych
divadelnich projektli v regionech v oblasti nonverbalniho, taneéniho a
interdisciplinarniho Zanru. Projekt Nova sit’ spolupracuje na decentralizaci a
lepsi distribuci scénického umeéni s riznymi regionalnimi organizacemi.
Podporuje projekty nezavislé scény a snazi se tak vyrovnat podminkam, které
existuji v jiz zab&éhnuté siti ptispévkovych organizaci, kam spadaji regiondlni
kulturni domy, méstska repertoarova divadla atd. Ke zlepSeni situace
v regionech je vSak nejvice zapotiebi aktivni politika statu, kterou by se mohlo

dosdhnout efektivnéjsiho zlepSeni tane¢ni infrastruktury.

2.6 Moznosti tanecnich umélcu

Umeélci, ktefi se veénuji soucasnému tanci, maji omezené moznosti.
Neustaly kolobéh zivota tane¢niho uméni je u nas striktné vymezen. Kazdy rok
se pokousi tviirci oslovit vetejné instituce a zadaji o podporu svych projekta.
Vlivem nedostatku financi na kulturu, ktery je prakticky kazdy rok, vznikaji
spiSe mensi projekty, obvykla jsou tanecni sola, partnerské dvojice ¢i
choreografie s mensim obsazenim. V Ceské republice proto doposud chybi
vetsi tanecni soubor, jenz by mohl vytvéaret rozsahlejsi projekty a oficialné

reprezentovat Ceskou tvorbu v zahrani¢i, tak jak to jiz bézné funguje

¥ Viz. kapitola Institucionalni zizemi — taneéni vzdélavani a festivaly.
% Koordinatorkou projektu je Jarmila Pavkova. Informace o projektu Nova sit’ na:
http://www.novasit.cz/cs/homepage.php
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v ostatnich zemich. Jednotlivé company jsou v povédomi divakll spojovany
s konkrétnimi staty jako napft. izraelsky Kibbutz Contemporary Dance Theatre
atd. Tanecni hvézdy na sebe dokazi strhnout pozornost médii a pfispivaji
k leps$i propagaci a rozvoji tanecniho uméni. Tento trend, jakysi kult hvézd, se
v zahrani¢i silné projevuje, vyznamni choreografové zde zakladaji své vlastni
soubory.”” V Ceské republice zatim vétsi hvézdy soucasného tance chybi.

V soucasné dobé méa moznost profesionalné pracovat jako tanecni umélec
v Ceské republice jen velmi malo lidi. Teprve vroce 1996 vznikl prvni
profesionalni soubor v oboru soucasného tance DOT 504 pod vedenim
choreografky Lenky Ottové. Soubor ¢ita kolem Sesti ¢lenti, v zaméstnaneckém

pomeéru jsou vsak pouze ti1 tanecnici.

,Vice lidem bych skutecny pracovni pomeér nemohla z financnich
duvodii nabidnout “, ptiznala Lenka Ottova v rozhovoru pro Taneéni zonu.
,,Ja jsem sice Zadala o ctyrlety grant, ale obdrzela jsem dotaci pouze na
rok a kazdy rok musim zZadat znovu. Viitbec nevim s jakymi penézi mohu na
dalsi obdobi pocitat. o8

Soubor realizuje svoji ¢innost na zdkladé¢ domacich granti a vyrazné je
financovan vkladem vlastniho kapitalti; Lenka Ottova soubor financuje ze své
podnikatelské cCinnosti. Vedle DOT 504 se snazi prosazovat Ceské tanecni
umeéni 1 dalsi skupiny, jez prezentuji ¢eskou republiku 1 v zahrani¢i. Kazda
skupina ma v podstaté jiny statut.

Skupina Nanohach, tvotena absolventy konzervatofe Duncan Centre,
realizuje svoji ¢innost s pomoci domacich grantli, za podpory ministerstva
kultury a mésta Prahy. Tvofi ji zhruba pét stalych ¢lend. Skupina pro sebe
nema k dispozici staly prostor na ptipravu svych projekt a roli produkéniho
zastava jeden z tane¢nikl. VySe grantli samoziejmé nedovoluje, aby tanecnici
m¢éli tvorbu svych predstaveni jako hlavni vydéle¢nou Cinnost. VSichni pracuji
1 v jinych Ceskych ¢i zahrani¢nich skupinach. Piesto se jim podafilo zajistit si

celoro¢ni podporu a spolupraci se zahranicnimi choreografy.

87 Napt. Merce Cunningham Dance Company, Martha Graham Dance Company, Trisha Brown
Dance Company atd.
8 Névratova, Jana. Perny rok s DOT 504. Taneéni zona, 2007, 11/4, s. 57.
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Skupina 420people vznikla nedédvno, po navratu cCeskych tanecnika
z angazma v Kylidnoveé Nizozemském tanecnim divadle. NataSa Novotna
(1977) a Vaclav Kunes (1975) spolupracuji s vlastnim produkénim Ondiejem
Kotréem. Tato skupina realizuje svoji Cinnost na zdkladé¢ ceskych i
zahrani¢nich granti. Soubor sice spolupracuje s vlastnim producentem, avsak

tanecnici ani producent opét nemaji svoji ¢innost jako hlavni zdroj pfijma.

., 420people je takové nase dité, ale Zivime se zatim praci v zahranici.
Ja porad hlavné tancem a zacinam ucit. Co se tyka 420people, zatim do néj
spise investujeme, bereme to jako vklad do podniku,* teka NataSa
v rozhovoru pro Tane¢ni zénu. Ondiej Kotr¢ dodal: ,, Podarilo se nam
ziskat grant od ministerstva kultury i od prazského magistratu. Zaroven
Jsme ziskali néjaké penize od jedne parizské banky, ktera tak podporila
hostovani  francouzského tanecnika Abou Lagraa v nasem programu.
Musime ale hledat dalsi zdroje. Radi bychom vyhledove ziskali vicelety
grant a budeme se take pokouset o evropské granty. «89

Nékteti taneCnici funguji jako individualni choreografové tvofici pod
zastitou obcanskych sdruzeni — produkéni skupiny. Prikladem takovéto
realizace projektu je tvorba tane¢nika Jara Vinarského, nositele Ceny Sazky za
objev roku. Po neuspéSnych Zadostech o granty u ministerstva kultury a mésta
Prahy, zalozil v roce 2007 obcanské sdruzeni Alt@rt, prostiednictvim néhoz
74d4 o granty na nové projekty. Zdrojem jeho piijmt viak neni tvorba v Ceské
republice, ale profesionalni ¢innost v zahranici.

Samoziejmé& se najdou i nezavisli tvlrci a tanecnici, kteti usiluji o vefejné
finance jako fyzické osoby. Na ,,volné noze“ funguje celd fada tanecnikd.
Naprtiklad Helena Arenbergerova, kterd pracuje jako externistka v nékolika

souborech najednou.

., Pripada mi, Ze je dnes velmi mdlo skupin, které té plne angazuji jako
internistu, nejen u nas, ale i v zahranici, takze byt na 'volné noze’'se mi zda
v podstaté prirozené, i kdyz ted bych se nebranila tomu na néjaky cas
nékde zakotvit. “*

Veskera omezeni, kam pievazné patii absence stalych taneCnich center a

zkuSeben, nedostatek financi a nemoZznost se na plny uvazek vénovat

% Vasek, Roman. 420 People Phone Home. Taneéni zéna, 2008, 12/1, s. 72.
% Pollertova, Adéla. Vahava Helena. Taneéni zona, 2008, 12/2, s. 66.
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profesionalné¢ praci taneéniho umélce se projevuje 1 na vytvarenych
choreografii. Casty je pouze nevelky podet repriz pro mensi publikum, nebot
neexistuje dobfe vedeny trh snezavislymi projekty, tak jako tomu je
v zahrani¢i. V Praze je situaci o néco lepsi nez v regionech, nebot’ je zde
nékolik divadel otevienych tane¢nim projektti. Zajisténi odbytu piedstaveni
v regionech je mnohem slozit¢j$i. Navic penize z grantii na turné s projektem
po ¢eskych Ci zahrani¢nich divadelnich scénach vétsSinou chybi.

V ramci tohoto ohrani¢eného prostoru se soucasny tanec jen tézko mize
rozvijet. Mladi umélci jsou proto nuceni odchdzet na angazma do zahranici,
nebot’ jim na§ uzavieny tanecni systém nenabizi moznost uplatnéni. Soubory,
které se snazi udrzet souCasny tanec na divadelnich scéndch i za této slozité
situace, jsou vétSinou odkazany na jednoro¢ni dotace, u kterych neni jisté, ze je

v v , . ;e ., . , 91
opét obdrzi, a na vzajemnou pomoc a spolupréci jednotlivych organizaci.’

2.6.1 Moznosti tane¢niki ve srovnani se zahrani¢im

Pokud bychom tedy chtéli srovnavat evropské standardy soucasného tance
a moznosti taneCnik s témi Ceskymi, vidime znacné rezervy. Zatimco ve
vetsSing evropskych zemich si soucasny tanec jiz vybudoval pevnéjsi postaveni
a zavedl dialog se zastupci kulturni politiky jednotlivych stati, ten ¢esky na to
stale jeste ceka. Je ziejmé, Ze znacny podil na tom ma politicky vyvoj v nasi
zemi; dvacet let po revoluci se vSak nedéd neustale odvracet a vymlouvat se na
prerusenou kontinuitu tane¢niho vyvoje.

Také co se tyée statutu taneénika v Ceské republice ve srovnani se
zahrani¢im, je mnoho co vylepSovat. Ceska republika spolu s Portugalskem
jsou témeét jediné zemé, kde doposud neexistuje alespon zakladni systém
socidlniho zabezpe€eni taneCnich umélci. Nedostate¢né zajiSténi tanecnikil
vede ke snizovani zadjmu o studium tanecnich obort, a tim je do zna¢né miry
ztizena 1 obména tanecnich generaci. Silna generace tficatnikii pomalu starne a
mlads$i generace tanec¢nikll se orientuje vice na zahrani¢ni angazma. Je nutné,

abychom pravé této generaci vytvofili dobré podminky pro navrat do Ceské

! Viz. Program na podporu sou¢asného tance, pohybového divadla a interdisciplindrnich
uméni, dostupny na: www.vizetance.cz (cit. dne 26. 2. 2009) a ¢lanky o jednotlivych
souborech v ¢asopise Tanecni zona, 2008,12/1, 12/3-4 a 2007, 11/4.
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republiky, kde by své zkuSenosti ze zahrani¢nich pobyti mohli efektivné
zuzitkovat a podilet se tak na ,,obrozeni* ¢eského souc¢asného tance.

Podle sociologické studie Francouze Pierra-Michela Mengera jsou
tanecnici nejhlife placenymi umélci. V priméru vydélavaji o 69,5% méné nez
je tomu v ostatnich uméleckych oborech.”” I proto fada &eskych tane¢niki
odchazi do zahranic¢i, kde maji vyssi Sanci vydélku 1 socidlniho zabezpeceni.
Socialni sité, které funguji napt. v Belgii, Francii, Spanélsku &i Nizozemi, se
snazi systémem davek umélctim pomoci piekonat obdobi snizené ¢innosti mezi
jednotlivymi angazmd. Chrani umélce a zaroven napomahaji k tomu, aby se
tanecni profese v dané zemi kontinudlné rozvijela. Jednotlivé systémy vzdy
vychézi z riznych statuti umélce: zaméstnanec, freelancer (nezavisly), clovek
v liberalnim zamé&stnani atd. Ve Francii je to systém Intermittence’’, v Belgii
systém zaloZzeny na zisku statutu umélce, v Anglii tanecnici funguji bez
socidlni sit¢ jako nezavisly free-lance umélci. Blize se budeme jednotlivym
systémiim vénovat v kapitole o sou¢asném tanci v zahranicnich statech.

U nas vSak vétSina profesiondlnich tane¢nikii pracuje bez nadé&je na zisk
dlouhodobé pracovni smlouvy. Pro nezavislé umélce neexistuji témét zadné
moznosti socialni podpory. Jedinou moznosti je byt zaméstnan v néjaké
instituci, kterd se postara z pozice zaméstnavatele alespon o zakladni odvody
na pojisténi. Mnoho ceskych tanecnikll je nuceno se Zivit vedlejSi praci.
Nejcasteji se jednd o pedagogickou ¢innost v podob¢ vedeni tane¢nich kurzi,
fada tanecnikli se vénuje riznym masaznim technikam, nebot’ maji dobré
zkuSenosti s anatomii lidského téla.

Velkym problémem je konec tanecni kariéry. V Zadné zemi dosud nebyl
zcela vyfesen diichodovy systém pro tanecniky. Tanecni kariéra je samoziejmé
omezena fyzickymi moZnostmi taneCnikd. Tato oblast je CasteCné oSetfena

pouze u zamestnancu baletnich souborti narodnich divadel.

2.7 Systém verejného financovani taneéniho uméni v CR
Soucasny systém grantové podpory je zalozen na principu koopera¢niho

financovani rtiznych sektort na tfech zakladnich trovnich — stat, kraj, mésto.

92 Burgot Svitekova, Zdenka. Dlouhovékost v tane¢ni profesi. Taneéni zona, 2008, 12/2, s. 35.
% Zkratka intermittent znamend travaileur salarie intermittent a employeurs multiples —
nepravidelné placeny zaméstnanec s mnoha zaméstnavateli.
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Statni podpora kultury se vyrazn€ zkvalitnila vznikem dota¢niho fizeni na
podporu profesiondlniho uméni z roku 1992. Obecné jsou jednotlivé dotacni
programy koncipovany oborové a Clenény podle jednotlivych typl projekti.
Ministerstvo kultury podporuje tanecni uméni v ramci dotaniho programu,
ktery spada pod odbor uméni a knihoven, sekce profesionalni uméni — tanec,
pohybové a nonverbalni divadlo. Vybér granti ovSem neni nijak Siroky. Bud’
mohou dle dotac¢nich pravidel zadat fyzické ¢i pravnické osoby dotace na
konkrétni projekt, nebo grant na celoro¢ni ¢innost. Podporované aktivity jsou
rozdéleny do n¢kolika hlavnich okruhii: festival ¢i piehlidka, novy inscenacni
projekt, provozovani inscenac¢niho projektu, celoro¢ni ¢innost nezavislého
subjektu, pofadani tvirci dilny, kursu, konference ¢i semindfe a vydavani

periodickych & neperiodickych tane¢nich publikaci.**

V ramci obecnych
grantd maji taneCnici moznost vyuzit umélecké stipendijni programy. Tvurci
stipendium se udéluje umélcim na dobu Sesti mésiclh az dvou let a studijni
minimalné& na jeden mésic pobytu.

Po reformé vetejné spravy, v roce 2002, posilil vyznam jednotlivych kraji,
meést a obci, které disponuji vlastnimi rozpocty a dota¢nimi programy. Pro fadu
regionalnich tanecnich souborli a festivalil jsou tyto programy vyznamnych
zdrojem, bez nichz by jednotlivé akce nemohly potadat.

Obecné se oblast profesiondlniho uméni jiz dlouhou dobu potyka
s nedostatkem finan¢nich prostiedkd. Na rozdil od Evropy, ve které vetejné
vydaje na kulturu v poslednich letech spise rostly, je situace u nas odlisna. Ve
statnim rozpoétu tak vzdy pro kulturni aktivity’® nezbyva dostatek financi a
tato oblast je jednou z prvnich, kde se provadi Skrty pifi feSeni neptiznivé
finanéni situace. Casto se projevuje disproporce mezi podporovanim statnich a
neziskovych subjektii. Nezavisld tanecni scéna je tvofena nevladnimi
neziskovymi organizacemi. VétSina taneCnich instituci a souborli ma statut

obCanskych sdruZzeni. Nevyvazeny statni rozpocet nedovoluje podporovat tyto

* Dota¢ni program pro tanec, pohybové a nonverbalni divadlo. Dostupné na strankach
Ministerstva kultury CR: http://www.mker.cz/scripts/detail.php?id=1371 (cit. dne 5. 4. 2009).
%Program poskytovani piispévki na tviré nebo studijni Ggely v oblasti profesionalniho
vytvarného uméni, hudby, literatury, divadla a tance. Dostupné na strankadch Ministerstva
kultury CR: http://www.mker.cz/scripts/detail. php?id=2380 (cit. dne 5. 4. 2009).

% Kulturni aktivity v rAmci rozpoétu jsou uréeny pro nestatni neziskové subjekty a programy
podpory ¢eského divadla a stalych profesionalnich symfonickych a péveckych sbort.
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subjekty dlouhodobé v obdobi del§im nez dva roky. Ve vétsiné piipadii mohou
organizace zadat pouze o ro¢ni granty, tudiz nemaji jistotu, ze dalsi rok opét
dotace obdrzi.

Zaroven neexistuje zadny vyznamny mimorozpoc¢tovy zdroj financi
v podobé nadaci ¢i fondd, ze kterych by tanecni uméni mohlo byt
podporovano. Princip vicezdrojového financovani je sice jednim z principa
Pfesto, Ze existuje Statni fond kultury a fada nadaci a nadacnich fonda”’,
nestaci na adekvatni podporu v jednotlivych uméleckych odvétvich, proto je
pro kulturni instituce nezbytné, aby hledaly zdroje i ze soukromého sektoru
v podobé firemniho 1 individudlniho déarcovstvi a sponzoringu, nebo aby se
pokusily vyuZivat zdroje z riiznych zahrani¢nich nadaci®®.”’

Vroce 2009 byl razantné snizen program Kulturni aktivity ve statnim
rozpoCtu. Vzhledem k tomuto omezeni a poctu Zadateli o dotace nemohly byt
projekty podpoieny v pozadované vysi, dokonce fada dlouhodob¢ dotovanych
projektli zistala bez grantd. V oblasti tance, pohybového a nonverbalniho
divadla bylo zatfazeno 79 zadosti. Celkovy objem pozadovanych finan¢nich
prostiedkti ¢inil 42,052.995 K¢. Na dotacni fizeni vSak bylo uréeno pouze
7,800.000 K¢. Jako prioritni byly v oblasti tance podpoteny festival Tanec
Praha (2,275 miliont) a festival Ctyfi a ¢tyii dny v pohybu (1 milion)
s divadelnim festivalem Letni Letna (325.000). Brnénsky tanecni festival

Natrikrat a ¥ada dal$ich taneéni projektd letos zistaly bez finanéni podpory.'®

2.8 Marketing a management tane¢niho uméni

Jiz od 80. let se postupné objevuji snahy o prevzeti amerického modelu
podpory kultury, ve kterém je role stitu znaéné omezena a zdroje pochazeji
prevazné ze soukromé filantropie individualnich darct a firemnich sponzori.

Oslabovanim vylu¢né role statu pfi podpoie kultury se posiluje jeji ekonomicka

7 Pf. Linhartova nadace, Nadace Zivot umélce atd.

* Pi. Nadace Open Society Fund, MATRA - program holandského ministerstva zahraniéi,
Mezinarodni Visegradsky fond atd.

% Viz. Skarabelova, Simona, Neshybova, Jarmila, Rektotik, Jaroslav. Ekonomie kultury a
masmédii. Brno: Masarykova univerzita, 2007.

1 Vychazim z vysledkii vybérového dota¢niho fizeni pro oblast profesiondlniho tance,
pohybového a nonverbalniho divadla 2009. Dostupné na webovych strankach Ministerstva
kultury CR: http://www.mker.cz/scripts/detail. php?id=5676 (cit. dne 10. 4. 2009).
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role. Hledaji se nové modely financovani. Individudlni mecenasstvi se vsSak
v Evropé nikdy masové neprojevilo a mnohem vice se prosazuje podpora ze
strany velkych korporaci. Pro uméni a obzvlasté pro oblast Zivého uméni je
nezbytna role neziskového sektoru.

V névaznosti na tyto pfemény pronikaji zasady a principy marketingu a
managementu z komerc¢ni sféry 1 do oblasti nezdvislého uméni. Z navstévnik
kulturnich akci se stavaji klienti. Z kulturnich instituci se stavaji konkurenti na
trhu, jejichZz hlavnim cilem je zajistit dostatek zdrojii pro existenci a fadné
fungovani. Na prvnim misté proto stoji snaha o maximalni uspokojeni svych

klientd.

,Stézejni roli statu neni garantovat vzrustajici podporu kultury, ale
witvorit podminky pro optimalni fungovani a rozvoj ruznych typii
organizaci a instituci, jez zajistuji kulturni sluzby, a stimulovat ucast
soukromého a neziskového sektoru na produkci a distribuci kulturnich
hodnot. “'"!

Tato situaci si vyzaduje pracovniky vzd€lané v oblasti kulturniho
managementu a marketingu, ktefi by umoznili kulturnim institucim a
uméleckym uskupenim uspét na trhu a prosadit jejich zajmy. Disciplina tzv.
arts marketingu se rozviji a profesionalizuje v Evrop¢ jiz od 80. let 20. stoleti.
Propojuje produkci uméni s ekonomickymi a obchodnimi praktikami a stava se
nedilnou soucasti dobrého fungovani kazdé kulturni instituce a organizace. Arts
marketing se zabyva obchodni filosofii a strategickym planovanim organizaci,
nezbytnymi pro uplatnéni se na dneSnim trhu. Jednotlivé marketingove
koncepce se vzdjemné odliSuji pfedmétem z4jmu pii orientaci organizaci na
trhu. Mzeme rozliSit mezi pfistupem orientovanym na produkt, na prodej, na
zékaznika nebo na sluzbu.'” V poslednich letech postupné piechazi pozornost
organizaci od orientace na produkt k vétSimu zaméfeni na uspokojeni
zakaznika a k nabidce kvalitnich sluzeb.

I vneziskovém sektoru je marketing jednotlivych organizaci dileZitou

soucasti fungovani a existence. Obzvlast’ organizace zaméfené na tanec, jejichz

101 Qkarabelovd, Simona, Neshybova, Jarmila, Rektofik, Jaroslav. Ekonomika kultury a
masmédii, Brno: Masarykova univerzita, 2007, s. 155.

102 Cikanek, Martin: NaSe publikum je stfedem vseho, co délame! Dostupné z:
http://www.hisvoice.cz/his_voice/archiv_casopisu/2006/his_voice 6 2006/nase_publikum je stredem v
seho_co_delame (cit. dne 5. 4. 2009).
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podpora neni na vysoké urovni, jsou stale ¢astéji nuceny celit konkuren¢nimu
boji o zdroje.'” Je nutné, aby se také zabyvaly otiazkami marketingovych
strategii, zamétovaly se nejen na oblast propagace a nabidky, ale i na oblast

vytvareni finan¢nich zdrojl, fundraisingu.

., Kulturni instituce (divadlo obzvlast) se ze své prirozenosti zaméruje
prednostné na kvalitu dila, pri zhorsujici se situaci (vnitrni ekonomicke,
konkurencni na trhu apod.) orientuje pozornost i na dalsi faktory —
nastroje marketingu (cena, distribuce, propagace). Vyznam marketingu,
jeho metod a pristupu vzristd, je-li situace v nich neprizniva. 104

Pro tane¢ni pfedstaveni by mohla byt vyznamna medidlni multiplikace
pfedstaveni v podob¢€ tiSténych, elektronickych ¢i digitdlnich médii a
multimédii, ktera by byla nabizena Siroké vetejnosti. Je to sice pouze
doplitkkovy prostiedek marketingové strategie, ktery primarné slouzi umélciim
jako informacné-archivni material, mohl by se vSak stdt i vyznamnym
produktem pro uéely merchandisingu'” a zajistit tak propagaci d&l a celého
taneCniho oboru s moznosti ekonomického zisku pro jednotlivé soubory.
Zaznamy vyznamnéjSich choreografii by mohly vychdzet na DVD nosicich,
dale je mozné vyuzit plakaty, fotografie ¢i prodej jinych propagacnich
predmétu.

V rdmci marketingové strategie je vyznamnym nastrojem propagace dobré
public relations."”” Tane¢ni instituce by se mély pokusit vice oslovovat
vefejnost. Jednou z velmi efektivnich moZnosti jsou dobfe vedené internetové
stranky jednotlivych skupin a organizaci, které by zde prezentovaly své
produkty a informovaly Sirokou vetejnost o tane¢nim déni. V tomto ohledu by

bylo zapotiebi vytvofit uceleny webovy portal pro ceské tane¢ni uméni.

19 K tomuto tématu vznikla diplomova prace Evy Friedlové: Problematika sou¢asného tance a
jeho produkéni zajisténi. Prace vznikla v roce 2008 na Akademii muzickych uméni v Praze.
Zabyva se problematikou produkce soucasného tance.

104" Skarabelova, Simona, Neshybova, Jarmila, Rektofik, Jaroslav. Ekonomika kultury a
masmédii, Brno: Masarykova univerzita, 200, s. 157.

1% Merchandising oznaduje navazny a doplitkovy prodej zbozi, prodej reklamnich piedméti.

1% public relations neboli PR predstavuji planovitou a systematickou &nnost, jejimz cilem je
vytvofeni a upevnéni diveéry s klicovymi skupinami vetejnosti. Doslovné l1ze pojem prelozit
jako vztahy s vefejnosti, prace s vefejnosti.
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Nekolik portall jiz sice existuje, ale nejsou doposud tak kvalitné vedeny, aby
mapovaly celkovou situaci v republice.'”’

Stejn¢ jako zakladni marketingové strategie je vyznamna role tanecniho
managementu. Ten se v poslednich letech stal nezbytnou soucasti celého
systému rozvoje tane¢niho uméni v Ceské republice. Nezavislé tanedni scéné
velice chybi profesiondlni organizatofi (produkcni, manazeti), ktefi by zajistili
lepsi uvedeni soucasného tance na kulturni trh. Pfesto, ze se kulturni
management vyucuje jak na prazské HAMU a DAMU, na divadelni i hudebni
fakult¢ JAMU a nov¢ i na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné,
taneCnim projektim se vénuje jen minimum absolventti. U vétSiny tanecnich
souborll a tvirct je administrativni a organizacni zajiSténi vedeno pomoci

vlastnich sil.'®

K tomu, aby mohly nékteré poloprofesionalni soubory udélat
krok do profesionalni sféry, je velmi nutné, aby se profesionalizovalo i jejich
vedeni a organizace. V tomto ohledu je role samostatn¢ fungujicich manazert

nezbytna.

7 Mezi vyznamngjsi taneni webové portaly patii napf.. www.taneniaktuality.cz, nebo
www.danceonline.cz, atd.

1% Viz. Skarabelovd, Simona, Neshybova, Jarmila, Rektofik, Jaroslav. Ekonomie kultury a
masmédii. Brno: Masarykova univerzita, 2007., Smolikova, Marta (ed.). Management umeéni.
Praha: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2008., Skarabelova, Simona. Marketing ve
vefejném sektoru. Brno: Masarykova univerzita, 2007.
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3. Kulturni politika Ceské republiky viéi taneénimu uméni

Formovani kulturni politiky po roce 1989 probihd jako dlouhodoby a
slozity proces, ktery stale jest¢ neni u konce. Prvni vyznamné definovani
strategickych bodi probiha v roce 1996, kdy vldda formulovala zasady kulturni
politiky v dokumentu Bilad kniha. V tomto dokumentu byla definovana zakladni
struktura, kterd by méla v nasledujicich letech slouzit jako doporuceni
k podpoie kultury. Pro tzv. Zziva uméni, kam fadime i soucasny tanec, bylo

3.1% Tento

dilezit¢ vydani Koncepce ucinnéjsi podpory umeéni 2007-201
dokument stanovuje jednotlivé ukoly, které by meély napomoci rozvoji
jednotlivych druhtt uméni v Ceské republice, zaméfuje se na podrobnou
specifikaci nastrojii (institucionalnich, ekonomickych, legislativnich, fidicich,
metodickych a spoleenskych) kulturni politiky a analyzuje stav ¢eské kultury
a uméni. V této koncepci lze nalézt prvni zminky o zaméfeni pozornosti na
vyvoj tanecniho uméni. V prvni ¢asti dokumentu zabyvajiciho se analyzou
soucasného stavu kultury je v souvislosti s tancem zmifovan jeho dynamicky

rozvoj:

wZajimavy rozvoj prozila oblast tzv. performing arts (existujici rovnéz
pod pojmem ,,nezavisla scéna”), zahrnujici nové divadelni formy, novou
hudbu a taneéni uméni. Zejména v oblasti tance a pohybového divadla
bylo zalozeno mnoho subjektii zamerenych na puvodni tvorbu i
mezinarodni rezidence, workshopy a dalsi formy spoluprace. Velkou roli
v propagaci a rozvoji soucasneho tance sehral predevsim v 90. letech jiz

L e «110
zminény festival Tanec Praha.

Zaroven vSak lze zjistit, ze v dalSim vyctu jednotlivych statnich instituci,
programi a analyz podpory jednotlivych oborti, tane¢ni uméni neni
jednozna¢né zminovano. O tanci se hovoti pouze v souvislosti s noveé vzniklym
dotacnim okruhem pro oblast profesionalniho tance, pohybového a

nonverbalniho divadla, vyhlaSenym v roce 2004.

109 Koncepce ucinné€jsi podpory uméni na 1éta 2007-2013, kvéten 2006, je dostupnd na
webovych strankach Ministerstva kultury CR: http:/www.mker.cz/scripts/detail.php?id=106
(cit. dne 18. 3. 2009).

"% Koncepce u¢inngjsi podpory uméni na léta 2007-2013, kvéten 2006. Dostupnd na:
http://www.mker.cz/scripts/detail.php?id=106 (cit. dne 18. 3. 2009), s. 8, (zvyraznila E. N.).
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»Dotace z vybérového Fizeni, které bylo poprvé samostatné vyhlaseno
vroce 2004, jsou urceny na podporu verejné prospesnych, nekomercné
zamérenych projektit z oblasti tance, pohybového divadla, nonverbalniho
divadla a projektii interdisciplinarniho charakteru s vyznamnym podilem
tanecni ¢i pohybové slozky. ol

Z analyzy dale vyplyv4, Ze ministerstvo kultury pravidelné¢ podporuje
tanec spoluporadatelsky pouze u projektu Tanec Praha. Z tabulky,''? ktera
zobrazuje podporu profesiondlnich uméleckych projekti nestatnich
neziskovych subjektd v programu Kulturni aktivity ministerstva kultury v
letech 2000-2004 vyplyva, ze podpora tanecniho uméni prakticky neexistovala.
Z dokumentu Koncepce ucinnéjsi podprory umeéni 2007-2013 plyne, Ze vladni
organy tane¢ni uméni jiz uznaly jako rovnocenny umélecky obor, a to dokazuje
1 vznik samostatného dotacniho programu pro profesiondlni tane¢ni uméni.
Presto se vSak dokument samostatné o tomto oboru dale nezminuje, a ani jiné
vladni programy ho nijak neprezentuji.

Na zékladé téchto skutecnosti se organizace podporujici tanecni umeéni
v Ceské republice rozhodly vypracovat vlastni program na podporu tance a
predlozit jej vladnim organtim. Chtéji dosahnout toho, aby bylo tane¢ni uméni
a jeho podpora implementovano do vladdnich dokumentii a jednotlivych
programi. V dokumentu Stdtni kulturni politiky pro roky 2009-2014'" je
v kapitole Vyhodnoceni vyvojovych tendenci uvedena SWOT analyza
ministerstva kultury, provedena v roce 2007 dotaznikovym Setieni mezi kraji a
dalsimi subjekty v oblasti kultury v Ceské republice. Ve slabych strankach

kulturni politiky stoji i nasledujici:

,»Nedostatecné spektrum kulturnich aktivit pro urcité segmenty
populace a nevyhovujici infrastruktura (napviklad bariérovost), prostorové
zazemi nebo jeho absence jsou mezi respondenty vnimany jako slabiny.
Zminovany byly napriklad chybéjici doprovodné sluzby u péce o pamatky,
absence centralniho informacniho systému, koordinace kulturnich akci a

"Koncepce u¢inngjsi podpory uméni na léta 2007-2013, kvéten 2006. Dostupna na:
http://www.mkcr.cz/scripts/detail.php?id=106 (cit. dne 18. 3. 2009), s. 40.

"2 V/iz. Obrazova piiloha b.

'3 Dokument Statni kulturni politika 2009-2014 dostupny ze stranek Ministerstva kultury CR:
http://www.mker.cz/cz/kulturni-politika/statni-kulturni-politika-na-leta-2009-2014-4892/.
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dalsi (neexistence trhu s uménim, mald podpora soucasného tance a jeho
Lo, , . . 14
instituci, problém filmovych archivalii, atd.).

Mezi dal$i nedostatky, které jsou vSak jiz minény obecné pro vSechny
druhy uméni, je uvadéna problematika kratkodobych grantii a jejich zisk pouze
pro viditelngj$i soubory a jedince, pozdni udileni grantd, jejich nestabilnost a
netransparentnost, obecny nedostatek financi na kulturu. Dale pak absence
lokélnich kulturnich center, nedostatek odborniki v oblasti managementu, nebo
malé povédomi veifejnosti o nékterych uméleckych oblastech v disledku
nedostate¢né prace politikl a celostdtnich médii. Za slabou stranku je
povazovana i oblast legislativy.

Jelikoz se o téchto obecnych problémech neustale hovoti nejen ve vladnich
dokumentech, ale kazdodenné se s nimi setkavaji i samotni umelci, stal se pro
souCasny tanec vyznamny rok 2008, kdy se konecné vytvofila iniciativa ze
strany tane¢nich odborniki, ktefi se rozhodli situaci profesionalniho tane¢niho
uméni v Ceské republice zménit. Se vznikem organizace Vize tance vznikla i
nadéje na zménu piistupu vladnich Ciniteld k taneCnimu uméni. Rok 2009 se
mél stat novym pocatkem, ve kterém se rozvine dialog mezi zastupci tane¢niho
oboru a politiky a dojde ke schvaleni programu.

Udalosti se vSak vyvijely trochu jinak. Tento rok nastala velmi vypjata
situace s rozdélovanim statnich dotaci. Grantova komise pro profesionalni

115

tanec, pohybové a nonverbalni divadlo "~ nesouhlasila s ¢astkou, ktera byla pro

taneCni uméni k dispozici (oblast kulturnich aktivit byla snizena oproti

minulému roku o 35%),).

., Celkovy rozpocet Ministerstva kultury zistal na urovni roku 2008,
tudiz probihajici hospodarskou krizi Ize jako pripadné zditvodnéni zcela
wiloucit. Dle CTK trvd tanecni komise na zachovani rozpoctu dotaci z
predchadzejictho roku. Clenové komise se shodli na tom, Ze snizeni castky

114 Statni kulturni politiky na 1éta 2009-2014. 2008, s. 50. Dostupné z:
http://www.mker.cz/cz/kulturni-politika/statni-kulturni-politika-na-leta-2009-2014-4892/ (cit.
dne 14. 6. 2009), (zvyraznila E. N.).

"5 Grantova komise je slozena ze ¢lenti: Ivana Kubicova, piedsedkynd, Ondiej Hrab,
mistopfedseda, Roman Cernik, Jaroslav Doledek, Lenka Diimalova, Sarka Havlitkova, Boris
Hybner, Marta Lajnerova, Zden&k Prokes, Veronika Svabova.
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povede k vyraznému propadu aktivit oboru a v nékterych pripadech
dokonce k likvidaci uméleckych subjekti i ¢innosti. ol 16

Zastupci tanecniho oboru se pokouseli vyjednat s ministerstvem navysSeni
dotaci, avSak marné. Celd situace vyustila v rezignaci tanecni komise pro
rozdélovani grantli, zdivodnénou jako odmitnuti nést odpovédnost za takova
rozhodnuti. Komise dale uvedla, Ze neziskové organizace podilejici se na
rozvoji taneéniho uméni jsou zavislé na statnich dotacich. Kraceni téchto
dotaci bude znamenat op&tovné pozastaveni rozvoje tane¢niho uméni, ktery

v poslednich letech nastal.

Kraceni rozpoctu nebylo provedeno systémove, nebyly brany ohledy
na potieby jednotlivych oborit a moznost dorovnat jejich podporu z jinych
zdrojut - programii ¢i odborit MK (Fondu kinematografie, projektu Martinu
Revisited atp.). Takze napr. Program stdtni podpory profesiondlnich
divadel, orchestrii a péveckych sborii ma k dispozici 100% lonské castky,
tedy 81,7mil. Oproti tomu Ccastka urcend na dotace pro oblast
profesiondlniho tance a pohybového divadla pro celé iizemi CR byla

/v ; . v 117
snizena na pouhych 7,8mil. K¢.

Jednim z argumentli byl i1 fakt, Ze u ostatnich uméleckych druht situace
nebude mit tak negativni disledky jako pro obor tane¢ni. Opét se prokazalo, ze
oblast zivého uméni a nezavislé scény v Ceské republice stale jesté nedosahla

takové podpory jako ve vétSiné stati Evropské unie.

., Pritom v dobé uspornych opatieni a krdceni rozpoctii Ministerstvo
kultury zvysilo rozpocet na provoz prispevkovych organizaci o 141 mil. K¢
a vydaje na cinnost svéeho uradu o 17 mil. K¢! Radikalni pokles nastal
naopak u podpory zivého uméni a kultury narodnostnich mensin, coz pro
obé oblasti znamenda faktickou likvidaci. 18

"®Motus o.s. Grantova komise Ministerstva kultury CR rezignovala kviili razantnimu kraceni
rozpoctu. Dostupné z: http://www.proculture.cz/cultureinfo/kulturni-politika-v-cr/grantova-
komise-ministerstva-kultury-cr-rezignovala-kvuli-razantnimu-kraceni-rozpoctu-2095.html (cit.
dne 18. 3. 2009).

17 Otevieny dopis grantové komise pro profesionalni tanec, pohybové a nonverbalni divadlo
MK CR. Dostupné z: http://www.proculture.cz/cultureinfo/kulturni-politika-v-cr/otevreny-

dopis-grantove-komise-pro-profesionalni-tanec-pohybove-a-nonverbalni-divadlo-mk-cr-
2066.html (cit. dne 3. 3. 2009).

8 Otevieny dopis grantové komise pro profesionalni tanec, pohybové a nonverbalni divadlo
MK CR. Dostupné z: http://www.proculture.cz/cultureinfo/kulturni-politika-v-cr/otevreny-
dopis-grantove-komise-pro-profesionalni-tanec-pohybove-a-nonverbalni-divadlo-mk-cr-
2066.html (cit. dne 3. 3. 2009).
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Kulturni politika v Ceské republice od roku 1989 prosla fadou pozitivnich
zmén a ustalila se jako stabilni systém podpory a rozvoje Ceské kultury a
uméni. V nékterych oblastech se vSak vyskytuje jest¢ fada problémd, které

bude nutné v budoucnosti fesit.

3.1 Mezinarodni souvislosti - srovnani ¢eského systému s jinymi
evropskymi staty

V nékterych statech se stal tanec nedilnou soucasti kulturni prezentace
zemé a stal se vysoce oceniovanym druhem uméni. V rdmci Evropy tak
muzeme hovofit o tanecnich velmocich, kam zajisté patii Franci, Belgie, Velka
Britanie, vyrazn€ se soucasny tanec prosazuje i v Némecku a Nizozemi. Do
svéta tance jiz vyrazné promlouva Izrael, Spanélsko a fada dal$ich zemi. Jsou
vSak také staty, ve kterych tanec teprve bojuje o sviij vlastni prostor a snazi se
vymanit z pozice okrajového druhu uméni. Ceskd republika se bohuzel
pfiblizuje spiSe této skupin€ zemi. Obecné bychom mohli v rdmci evropského
prostoru hovoftit o ur¢itém standardu podpory a prezentace tane¢niho umeéni
v poslednich letech. O soucasném tanci se hovoii jako o nejdynamictéji se
rozvijejici umélecké sféfe s vyraznou podporou. V nékterych zemich se vSak
pod pojmem podpora tance stale jeSt¢ mini financovani velkych baletnich
souborid narodnich divadel a nezavisly soucasny tanec nestoji v centru zajmu.
Jelikoz se behem 20. stoleti stal tanec respektovanou uméleckou formou, ktera
umoziuje umélcim zjednotlivych zemi komunikovat srozumitelnym
univerzalnim jazykem a reprezentovat narodni kulturu, neni ndhodou, ze se
tanecni predstaveni vyskytuji v programu pii navstévach vladnich Cinitelt ¢i
vramci vyménnych kulturnich projektii. Praveé staty, které soucasny tanec
respektuji jako svoji devizu, jej podporuji a prezentuji 1 v zahranici.
Mezinarodni tane¢ni vyménu v naSem stat¢ podporuje nékolik vyznamnych
organizaci podporujicich uméni a kulturu, napt. Francouzsky Institut, British
Council, Svycarska kulturni nadace Pro Helvetia nebo Goethe Institut.
Diikazem z4jmu jednotlivych zemi o tanec jsou tanecni piedstaveni, ktera
prezentuji na festivalech své narodni kultury jako napt. Dny ruské kultury,

francouzsky Bonjour Brno, pravidelné prezentujici i tane¢ni uméni. Kdyz
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belgicky kral Albert II. v roce 2000 navstivil Prahu, vybral si pro piedstaveni
narodni kultury avantgardni tane¢ni soubor Rosas.

Vyznamnym fenoménem v ramci zahrani¢niho tanecniho vyvoje se
v poslednich dvaceti letech staly velké mezindrodni festivaly, na kterych se
soudoby tanec prezentuje ve vSech svych podobach. Tyto festivaly umoziuji
nezavislym soubortim vymanit se z dfive zabéhnutych velkych repertoarovych
scén a nabizeji moznost piredstavit inovativni projekty mladych tvlrci.
Mezinarodni festivaly jsou také velice vyznamnou moZnosti pro mobilitu
tane¢nich umélcth ve velkém mezindrodnim tanenim prostoru. Slouzi jako
umélecky trh a misto pro konfrontaci tance s divdky, médii a aktudlnim
mezindrodnim dénim. Kromé festivalii jsou pro mezinarodni tanecni rozvoj
dilezité tzv. rezidence poskytujici profesionalnim umélclim vzdélavaci pobyty
v zahrani¢i. TanecCnici se seznamuji s novymi postupy a udrzuji mezinarodni
komunikaci, vyménu zkuSenosti a konfrontaci vlastni tvorby. Pro Ceskou
republiku byl v tomto ohledu diilezity vznik obCanského sdruzeni SE. S. T4
vroce 1999,'"°které se snazi po vzoru francouzského taneniho systému
podporovat rozvoj soucasného tance u nds. Organizaci vede taneCnice Marie
Kinsky, ktera se snazi ¢eskym tane¢nikiim pomahat v oblasti vzdélavani a
mezinarodni vymeény pievdzné s Francii. SdruZeni se zamétuje na tfi hlavni
oblasti: potadani stazi a kurzi v Praze pod vedenim zahrani¢nich choreografii a
pedagogt, potadani stazi pro Ceské tanecniky ve Francii a zajisténi spoluprace
pii choreografické tvorb& &esko-francouzskych uméled.'” Tyto zahranicni
kontakty jsou pro ¢esky souCasny tanec nedocenitelné a bylo by zapotiebi je
dale rozsitovat.

Francie a jeji systém podpory se stala vzorem pro fadu evropskych stati.
Béhem poslednich dvaceti let vznikly v evropskych statech rizné systémy
podpory a rozvoje tance, podle moznosti kazdého statu a podle toho, jak si
svého narodniho tanecniho uméni ceni. Pro srovnani s nasim systémem jsem
zvolila evropské staty, které se ve svych standardech vzajemné lisi. Francie,

Belgie, Anglie a Némecko reprezentuji zemé s vyspélejsi tanecni

"% D¥jve Cesko-francouzské setkavani soucasného tance (CESST), od roku 2002 jen Setkavani
soucasného tance (SE.S.TA).
120 Informace o sdruZeni dostupné z: http://www.se-s-ta.cz.
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infrastrukturou, pro blizsi srovnani s Ceskou republikou piiddvam také rozbor

sousednich zemi Rakouska a Slovenska.

3.1.1 Francie

Francie je jednou ze zemi nejvyraznéji podporujicich taneéni uméni.
Francouzsky tanec je dosti specificky svoji historii, kterd je od pocatku silné
navdzana na politickou moc. Jiz pii svém zrodu byl tanec ve Francii
podporovan osobou nejvyssi, kralem Ludvikem XIV., a nové vznikajici
instituci - Akademii tance. Toto pouto tance se staitem se v ramci historického
vyvoje ve Francii v podstat¢ jen upeviiovalo. Pravdou je, ze Francie ma
mnohem vétsi podil spiSe na rozvoji baletu, a do vzniku moderniho tance na
pocatku 20. stoleti nezasahla takovou mérou jako Spojené stity americké a
Némecko, ptesto si Francie béhem 20. stoleti udrzela svoji tane¢ni otevienost a
umoznila, aby se i souCasny tanec (,,generace tanecniku La nouvelle danse
v 80. letech“'*) stal dileZitou soudasti francouzské kultury. Od 80. let, ve
funkénim obdobi ministra kultury Jacka Langa, je nové viné tane¢niho uméni
ve Francii vé€novéna stalda péfe a podpora ze strany statnich a vefejnych

instituci.

,Jack Lang toho po svém ndastupu v roce 1981 udélal pro zZiva umeéni
hodné. Tanec byl bohuzel ponékud v pozadi. To vedlo k zformovani skupiny
umeélcii-choreografii, kteri v roce 1982 rozhodli vzit véci do svych rukou.
Rikali jsme si Assises de Bagnolet. Na schiizkich této skupiny jsme
probirali nevyresené probléemy tanecnikii: prostory pro tanec, vzdeélavani,
statut, financovani atd. Rozhodli jsme se vypracovat komplexni a
dlouhodoby plan pro tanec. «l22

Projekt, ktery se skladal z n€kolika Casti, byl nakonec ve vétsin¢ bodl
uskutecnén. Soucasti programu byl 1 projekt Tanec skolam nebo projekt
statniho diplomu, kterého mohou tanecnici od roku 1989 dosahnout pro vyuku
tance v oblasti baletu, jazzu a soucasného tance.

Diky této podpotfe nabylo francouzské tanecni uméni velké rozmanitosti.

Funguje tu kolem 600 profesionalnich skupin soucasného tance. Kazdoro¢né je

12l Viz. Munnier, Jean-Francois. Zprava pro Taneéni zénu o institucich, které podporuji
soucasny tanec ve Francii ve sméru tvorby, produkce a §ifeni. Tane¢ni zéna, 2007, 11/3, s. 49.
122 Kinsky, Marie. Rozhovor s Francoise Dupuy. Taneéni zona, 2007, 11/3, s. 54.
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zde potadana velka fada tanecnich festivali. Tim nejvétSim a nejprestiznéjSim
je tanecni festival Montpellier Danse potradany jiz od 80. let, dale Festival
d’Avignon, Bienale de la danse de Lyon, Festival d Autumne a Paris, Les
Rencontres choréographiques internationales de Seine-Saint-Denis a dalsi.

Na rozdil od Ceské republiky ve Francii funguje rozsahla sit’ grantd a
dotaci. NejvyznamnéjSim donatorem je Ministerstvo kultury spolecné
s jednotlivymi regiony, departmany a meésty. Diky snahdm o decentralizaci
kultury je ve Francii ve srovnani s Ceskou republikou velky rozdil v podpoie
regiondlniho tanecnitho uméni. Ministerstvo pfenechavd rozhodovaci
pravomoci o dotacich regionalnich institucim, takZze nedochazi k tomu, Ze by
byly podporovany pouze velké tanecni soubory v patizské metropoli, které jsou
v narodnim kulturnim zajmu, ale prostor je ponechan i za¢inajicim, nezavislym
a experimentalnim skupindm. Grantovy systém nabizi mnohem $ir$i spektrum
moznosti nezZ u nas. Umélci mohou vybirat z riznych forem granti: jednoro¢ni
grant na podporu projektt (tvorby) pro vytvoreni konkrétniho dila, doplikovy
grant na podporu projektll (Sifeni uméni) pro prezentaci vytvofené¢ho projektu
s grantovou podporou, dale pak grant na podporu (kontinuélni) ¢innosti skupin,
ktery je udélovany na dva roky vyznamnéjSim taneCnim soubortim, a grant
»smluvnim® skupindm, poskytovany na tfi roky pro skupiny s mezinarodnim
rozsahem. Ministerstvo kultury zavedlo jeSt¢ grant na choreografickou
experimentalni tvorbu uréeny pro vyzkum a hledani novych procest tvorby ve
vazbe¢ 1 s jinymi druhy umeéni.

Velice vyznamna je také podpora Sifeni tanecniho umeéni. Vetejnost ve
Francii m4& mozZnost v méstskych divadlech bézné zhlédnout tanecni
predstaveni. K témto uceltim slouzi granty na podporu produkce a Sifeni uméni
(scén a festivali).'?

Jednotlivé scény jsou ve Francii specifictéji rozdéleny. Existuji tzv.
smluvni a narodni scény (scéne conventionné, scéne nationale). Smluvni scény
s ministerstvem uzaviely smlouvu o vyrazngj§i podpofe konkrétniho
uméleckého Zanru, napt. novy cirkus, na ktery dostavaji specifickou podporu.

Narodni scény maji také smlouvu, v niz se vSak zavazuji k prezentaci

12 Viz. Munnier, Jean-Francois. Zprava pro Tane&ni zoénu o institucich, které podporuji
soucasny tanec ve Francii ve sméru tvorby, produkce a §ifeni. Tane¢ni zéna, 2007, 11/3, s. 48.
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rozmanitych uméleckych projektt. Jsou podporovany mésty, ale musi reagovat
na vyzvy ministerstva, které jim zadava ukoly, napt. podpora mladych umélct.
Smluvni scény vznikaji od roku 1998. Pro oblast tance podle zpravy Jeana-
Francoise Munniera od t¢ doby vzniklo jiz 26 scén podporujicich tanec.

Krom¢ ministerstva kultury funguje ve Francii celd fada dalsich instituci,
které se vyhradné vénuji podpoie a rozvoji tane€niho uméni. Jednou z nich je
Culturesfrance,'** ktera ma zplnomocnéni ministerstva kultury a zahraniéi, aby
zajiStovala mezinarodni kulturni vyménu francouzskym umélctim. Dalsi
moznosti francouzskym umélciim poskytuji Fondy DICREAM (Dispositif pour
la Création Artistique Multimédia), které¢ vznikly na podporu multimedialni
tvorby, specificky jsou urCeny pro piesahové zanry s vyuzitim novych
technologii. Tento fond kontroluje Le Centre National du Cinéma (Narodni
kinematografické centrum). I zde vSak mohou tanecnici spliujici podminky
systému zadat o riizné formy podpory: piispévek na namét, produkci a verejné
uvedeni dila.

Vyznamné instituce podilejici se na rozvoji francouzského tance a
poskytujici podporu a zdzemi taneénim umélcim jsou Centre National de la
Danse'” (Narodni tanecni centrum), zalozené vroce 1998, Centres
Chorégraphiques Nationaux'*® (Narodni choreograficka centra), kterych je ve
Francii devatendct a Centres de Développement Chorégraphique (Centra
choreografického rozvoje), kterych doposud existuje sedm a mohou poskytovat
jednorazové dotace na provoz taneCnich skupin. Narodni tanecni centrum
funguje jako vetejnopravni organizace skladajici se z né€kolika oddéleni: pro
rozvoj choreografické kultury, pro skupiny a produkce, pro pedagogiku a
choreograficky vyzkum, déle oddéleni zaméfené na profesni problematiku.
Centrum je samoziejmé otevieno Siroké vetejnosti, pro kterou je pfistupny
velky fond knih, periodik, video zaznamdu, partitur, plakati a fotografii.
Francouzsky tane¢ni archiv je jednim z nejvétSich ve svété. Vyznamna je
samoziejme i edicni ¢innost. Centrum vydava fadu publikaci vénovanych tanci.
Jednotliva oddéleni poskytuji ucelenou nabidku sluzeb, ktera v Ceské republice

zcela chybi. Oddéleni pro soubory spolupracuje s divadly pii prezentaci

124 Informace na: http://www.culturesfrance.com/.
125 Informace na: http://www.cnd.fr/.
126 Seznam center na: http:/fr.wikipedia.org/wiki/Centre chor%C3%A9graphique national.
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renomovanych souborti i1 mladych zacinajicich umélci. Neéktefi umélei
dostanou moznost vyuzivat prostory centra vramci rezidenc¢nich pobytl.
Oddéleni pro vzdélavani se vénuje potfadani kurzli pro tanecniky i samotné
pedagogy. A konecné sekce pro tanecni profesi nabizi pomoc tanecnikiim
v oblasti prava, legislativy, zdravi, rekvalifikace atd.'*’

Narodni choreograficka centra zacala vznikat na pocatku 80. let v mistech,
kde plsobily narodni soubory svyznamnymi choreografickymi tvirci.
Z puvodnich jedenacti jejich pocet postupné stoupal na devatenact. Od roku
1995 se sdruzovala pod organizaci Association des Centres choréographiques
nationaux (Asociace narodnich choreografickych center). Kazdé centrum
funguje jako samostatna jednotka pod vedenim vyznamného tanecniho tviirce,
rozvijejici taneéni uméni v rdmci svého mésta, regionu. Napt. Centrum v Aix
en Provance /PACA zalozil v roce 1995 choreograf Angelin Preljocaj. Centrum
ma padesat zaméstnanci, z toho dvacet &tyfi stalych tanednika.'*®

Choreograficka centra rozvoje se také podileji na rozvoji tane¢niho uméni
v jednotlivych regionech. Misto choreografa je vSak vede umélecky poradce,
ktery se snazi pomdhat tanecnikim v dané oblasti, poskytuje informace
vefejnosti a vede tanecni dokumentaci. Zaroven centra zaStituji potadani
lokalnich tanec¢nich festivalt.

Tato francouzskd tane¢ni infrastruktura nema ve svété konkurenci. Presto i
zde nefunguje vSe tak, jak se na prvni pohled zda. Protoze tanecnich soubori
za posledni roky pfibylo velmi mnoho, fe$i mensi soubory stejny problém jako
tane¢nici v Cesku & jinych statech. Nejvice jim chybi prostory pro zkouseni,
kterd sice mély byt dle vypracovaného programu pfi kazdém choreografickém
centru, ale ne vzdy tomu tak je. Stejn¢ tak Francie nemé divadla, kterd by se

specializovala pouze na choreografie tvlircii sou¢asného tance.

~Podle mého nazoru nam stale chybi divadlo vyhrazené tanci... Stale
jesté potrebujeme dalsi prostory pro tanec, nejenom v Parizi; protoze tanec

ke svému vzniku potiebuje prostor.

¢

127 Viz. Navratova, Jana, Svitekova, Zdena. Centre National de la danse. Tane¢ni zéna, 2007,
11/3,s. 54.

128 Viz. Nadaud, Pierre. Narodni choreograficka centra. Taneéni zona, 2007, 11/3, s. 57.

129 Kinsky, Marie. Rozhovor s Francoise Dupuy. Taneéni zona, 2007, 11/3, s. 54.
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Piesto ma soucasny tanec ve Francii své misto ve strategickych planech
kulturni politiky vlady. Stal se jednim z nejvyznamnéjSich druh uméni, které
neni prezentovano jen ve velkych francouzskych méstech, ale ma své misto 1

v regionalni kultufe.

3.1.2 Némecko

V Némecku, kolébce moderniho tance, se v poslednich letech podatilo
taneCnimu uméni vybojovat si své misto prosazenim dlouhodobé strategie
rozvoje soudasného tance. Tzv. Tanzplan Deutschland”>’ v roce 2005 podpotila
Federalni kulturni nadace (The Federal Cultural Foundation) zalozené v roce
2002 némeckou spolkovou vlddou. Obecné se nadace snazi propagovat a
podporovat némeckou kulturu a je proto financovdna vladou ze statniho
rozpoCtu. Kromé tane¢niho programu podporuje i fadu dalSich projekti z
jinych oblasti uméni. Tane¢ni plan obsahuje strategii na podporu a rozvoj
tanecniho uméni v Némecku do roku 2010 a stal se vyznamnym vzorem pro
pfipravovany c¢esky program na podporu taneéniho uméni. Zakladem strategie
je snaha o vytvoreni samostatn¢ a dobfe fungujici tane¢ni infrastruktury, ktera
umozni taneCnimu uméni zlepSit svoji pozici a upevni vztah mezi tancem a
némeckou kulturni politikou. Vlada se rozhodla do programu investovat
nemalou ¢astku; 2 miliony eur vydala na vzdélavaci tanecni program (Tanzplan
Educational Programm) a 12,5 milionu eur na program Tanzplan Local, ktery
je soucasti planu a zamétuje se na zdokonaleni podminek pro tanec v regionech
a jeho nasledné lepsi pfijeti u vefejnosti. V ramci lokalniho programu bylo
zvoleno 8 hlavnich mést, které doposud tanec nejvice podporovaly, a mezi né
se rozdelily granty. Od roku 2005 se proto Brémy, Drazd’any, Diisseldorf,
Frankfurt, Essen, Hamburk, Mnichov a Potsdam snazi strategicky zabezpecit
lepsi podminky pro soucasny tanec, coZ v praxi znamena realizaci vyuky a
kurzt, vybudovani tanecnich center, zajisténi vymény umélct a zavedeni tance
do osnov zékladnich gkol."!

Protoze v Némecku chybi centra jako patizské Centre National ¢i vidensky

Tanzquartier, ziskalo hlavni mésto Berlin zvlastni dotace, na zadklad¢ nichz ma

130 Informace na: http://www.tanzplan-deutschland.de/.
Blviz. Havlickova, Sarka. Tanzplan Deutschland. Tane¢ni zéna, 2007, 11/2, s. 10.
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za ukol wvytvotit tzv. Co-operative Dance Education Centre (Tanecni
vzdélavaci centrum se spole¢nou plisobnosti) a stat se hlavni tane¢ni metropoli
Némecka. V Berlin€ se totiz nachazi zhruba patnéct fungujicich scén, které na
svém programu prezentuji 1 tane¢ni uméni. Od roku 1994 funguje prostor Dock
1, ve kterém se nachézeji zkusebny, studia pro studenty skol a archiv. Od roku
1996 také existuje off scéna Sophiensaele a od roku 2005 Kollektiv Ballhaus
Ost. Od roku 2006 je k dispozici prostor pro nova uméni, kam samoziejme

132 v/ Berling se také

patfi 1 choreografie souc¢asného tance, Radial system V.
pofada nejvétsi némecky festival Tanz im August'”, financovany méstem i
statem, a festivaly Context & Tanztage.* V roce 2005 vznikla v Berling
specidlni sit TanzRaumBerlin, jejimiz c¢leny jsou producenti, kuratoii a
odbornici, ktefi se snazi prosazovat zdjmy berlinského soucasného tance a
podpotit tak rozvoj nové vznikajici taneéni platformy.'>

V ramci spolkovych zemi mé nejvyznamnéjSi postaveni v oblasti tance
Severni Poryni — Vestfalsko. Koncentruje se zde fada vyznamnych instituci jiz
od dob druhé¢ svétové valky, kdy tu pasobil Kurt Jooss, jenz zde zalozil skolu
Folkwang-Hochschule v Essenu. Zaroven zde puasobi jedna z nejznaméjSich
soucasnych némeckych tvirkyn Pina Bausch. V Kolin¢ se nachazi tanecni
archiv 1 muzeum a v Diisseldorfu vzniklo velké centrum Tanzhaus NR W,13 6
které funguje na stejném principu jako patizské Narodni centrum. Kazdé dva
roky se zde kond mezindrodni bienale Tanzmesse tvoiené piehlidkou a
tanecnim veletrhem, ktery umoziuje tanecnikim nabizet své projekty pro
némecky kulturni trh.

Co se tyce financovani tance, uplatiiuji se v rdmci mést zabéhnuté dotacni
programy. Jsou poskytovany jednordzové granty na projekty nebo je
poskytovana tzv. zakladni podpora, kterd je udélena od mésta na dva roky a
k niz mohou soubory ¢i tvirci zadat jesté prispévky od menSich fonda ¢i

jednotlivych méstskych ¢asti.

132 Informace na: http://www.radialsystem.de/rebrush/index.php.

133 Informace na: http://www.tanzimaugust.de/.

134 Informace na: http://www.tanztage.de/.

133 Viz. Klementz, Constanze. Berlin-mésto p¥islibi. Taneéni zona, 2007, 11/2, s. 14.
136 Informace na: http://www.tanzhaus-nrw.de/de/index.php.
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Specifickou casti Tanzplanu je vzdélavaci program, ktery je na vysoké
urovni. Némecko ma kulturni vzdélavani jako jeden z hlavnich bodli své
kulturni politiky. Program ma proto zajistit jednak vzdélavani profesionalnich
tanecnikli a pedagogli, zamétuje se vSak 1 na vzdélavani Siroké vetejnosti.
V ramci rozsifeni informovanosti na zéklad¢ planu vznikly dva webové portaly
o tanci dance-germany.org a tanznetz.de. Je také podporovano vydavani
publikaci o tanci ( knihy, skripta, pieklady atd.). '*’

Béhem pétileté podpory tane¢ni komunity by méla vzniknout sobéstacna
sit’ instituci, center, Skol, kterd po skonceni programu bude schopna udrzet
soucasny tanec na stejné urovni jako ostatni umeélecké druhy a zanry. Mezi
vyznamné instituce podilejici se na tomto rozvoji patii i Deutsches tanzarchiv,
ktery vznikl vroce 1948 v Hamburku. Zalozil jej tanecnik, pedagog a
publicista Kurt Peters (1915-1996) z archivu ¢asopisu Tanzarchiv. V 60. letech
byl vSak archiv pfesunut do novych prostor v Kolin¢ nad Rynem. V 80. letech
si statni organy uvédomily, o co by mohly pfijit, kdyby se Peters rozhodl
soukromou sbirku né€kam odsté¢hovat, a proto archiv odkoupily a otevrely
vetejnosti. Némecky archiv se pySni vyznamnou sbirkou tanecnich fotografii
(pt. Edwarda Steichena, Alberta Renger-Patzscha, Huga Erfurtha a dalSich),
k dispozici je zde napf. 1 korespondence Rudolfa Labana a jeho ptatel. Archiv
pravidelné potfada vystavy, ma vlastni videotéku, knihovnu a tane¢ni muzeum.
Na plny nebo castecny tivazek zde pracuje zhruba deset lidi, kteti poradaji
prednésky a vydavaji odborné publikace o tanci. Funguje na stejném principu
jako nase tane&ni sekce pii Institutu uméni — Divadelnim tistavu.'>*

Neémecko piedstavilo jednu z moznych cest, jak soucasnému tane¢nimu
uméni pomoci v rozvoji. Plan, ktery bude vychézet z iniciativy samotnych
umélct a zaroven si ziskd podporu vlady, by se mohl stat jednou z moznosti,

jak vyftesit problematickou situaci ceského soucasného tance.

37 viz. Havlickova, Sarka. Tanzplan Deutschland. Tane¢ni zéna, 2007, 11/2, s. 14.
138 Viz. Néavratova, Jana. Deutsches tanzarchiv. Taneéni zéna, 2007, 11/2, s. 47.
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3.1.3 Belgie

Belgie se stala v poslednich letech velice dilezitym tane¢nim centrem,
k ¢emuz ziejmé ptispiva pozitivni pfistup statnich instituci 1 samotnych divaka
k tane€nimu uméni. Tanec v Belgii neni povaZzovan za menSinové umeéni,
naopak, belgicky tanec si ziskal celosvétovou vahu a tictu pro svoji otevienost
k novym formam, experimentalnost a hledani novych mozZnosti prolinani
jednotlivych uméleckych druhti. Zajem o soucasny tanec je spojen s prednimi
belgickymi umélci, ktefi se od 80. let podileli na vzniku osobitého charakteru
belgického soucasného tance. Tvirci jako Wim Vandekeybus, Anne Teresa de
Keersmaeker, Alain Platel ¢i Jan Fabre byli na pocatku 80. let médii
oznadovani jako ,Les Flamands terrible“.”® Navazali na silny odkaz
taneCnika Maurice Béjarta (1927), ktery pusobil urcitou dobu v Brusselu, a
zacali vytvaret novou tanecni platformu, na kterou navazuji mladi tanecnici
dodnes. Tato velkd jména stala u zrodu souc¢asného belgického tance a dodnes
lakaji do zem¢ mnoho umélcti. Mourice Béjart byl po tspéchi své choreografie
Svéceni jara v divadle Royal de la Monnaie v Bruselu vyzvan, aby zde zalozil
novy soubor, a tak vznikl nejprve Balet 20. stoleti a pozdéji, v roce 1970,
otevrel tanecni Skolu Mudra (Gesto). Zapsal se tak do déjin belgického tance
jako iniciator modernich taneénich tendenci.'* Jeho kola fungovala do roku
1988, az vroce 1995 byla zaloZzena nejslavnéjSi nezéavisla belgicka Skola
sou¢asného tance P.4.R.T.S."" v Bruselu, ktera je proslavena v ramci tane&ni
komunity svym specifickym vyukovym program. Maurici Béjartovi se podafilo
prosadit tanec do programu Statni opery. TaneCni repertodr si ziskal 40%
produkce, coz byl prvni a velmi zasadni krok k ziskani vyznamného
umeéleckého postu v rdmci kultury, jaky v dneSni dobé soucasny belgicky tanec
ma. Na odkaz prvnich belgickych velikanli navazala mladSi generace tvirci.
Mezi nejznaméjsi skupiny patii soubor Rosas, Ultima Vez, Les Ballets C de la

B atd.

139 Valere, Eleonore. Charleroi danse. Tane¢ni zona, 2007, 11/1, s. 23. Mozno volné& prelozit
jako ,,Vlamska pohroma*.

10 iz, Petiskova, Ladislava, Vangeli, Nina. Citanka svétové choreografie. Praha: Konzervatof
Duncan Centre, 2003, s. 113.

1! Informace na: http://www.parts.be/.
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Co se tyce politického systému, je Belgie specifickd svoji rozdvojenosti.
V zemi funguji v podstaté oddélen¢ dvé samostatné casti — frankofonni
Valonsko a vlamské Flandry. Ob¢ ¢asti podporuji své vlastni umélce. Obecné
je v Belgii systém kulturni podpory na vyspélé Grovni, stejné tak jako systém
socialni a zdravotni. Pfesto, ze financi na kulturu poskytuje stat vice nez dfiv,
systém dosahl urc¢itého maxima, nebot’ skupin a souboril stale pfibyva a jejich
podpora proto neni tak velika jako na pocatku. Systém grantl a dotaci je
v n¢kterych bodech od naseho odlisny. Podpora je poskytovana bud od
vlamské ¢&i francouzské komunity. Zadosti mohou taneénici podavat na
konkrétni projekt, nebo ziskavaji Ctyfletou podporu na tvorbu. Ta je vSak
udé¢lovana renomovanéjSim skupinam. Podavéani grantl je v Belgii slozity
proces. Ma sice charakteristické rysy podobné jako naSe grantové fizeni, je
zadosti. O podporu se mohou uchéazet soubory ¢i organizace, které splituji
zékladni podminky a maji jasn¢ vymezeny statut (vlastni pifedstavenstvo,
ucetni, jasny popis ¢innosti, registrace na daitiovém uradu atd.). Popis projektu
se vytvari rok pred jeho realizaci a musi byt zpracovan velice podrobné.
K tomu, aby soubor mohl podat Zadost, potiebuje zaroven tzv. zvaci dopis,
tedy dolozeni toho, Ze ma podporu n¢jakého centra, festivalu, programového
vedouciho scény ¢i zajiStény rezidencni pobyt. K zadosti se déale priklada
rozpocet, ktery by mél zpracovat Ucetni. Statni granty nepokryvaji nikdy
celkové naklady, proto musi byt zajistény zdroje i z jinych grantii ¢i od
sponzorl. Predlozené Zadosti potom schvaluje Komise pro tanec, kterd je
rozdélena na dvé Casti. Jedna se zamétuje na uméleckou ¢ast, druhd hodnoti
finan¢ni stranku projektu. O vyznamu tanecniho uméni pro belgickou kulturu
sveéd¢i 1 fakt, Ze na Ministerstvu kultury francouzské komunity existuje
samostatné oddéleni pro tanec.'*

Tane¢ni umélci v Belgii pracuji v odliSnych podminkéch, nez na jaké jsou
zvykli nasi tanecnici. VétSina umélci méa pracovni smlouvu se soubory, coz
jim umoznuje uplatiovat socialni vyhody. Pfi splnéni podminek maji pravo na
podporu v nezaméstnanosti. Pokud maji nejméné tfi malé kontrakty za rok,

ziskavaji tzv. statut umélce a stdt za né plati socidlni a zdravotni pojiSténi.

142 Viz. Frucek, Josef. V Belgii je o tanec prosté zajem. Tane¢ni zona, 2007, 11/1, s. 12.
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K udrzeni tohoto statutu staci jednou rocné uzaviit pracovni smlouvu. V této
oblasti zvefejnil vroce 2004 D. Hesters na fakult¢ socialnich véd v KU
v Leuven studii s ndzvem Kvalitativni pruzkum kariéry soucasnych tanecnikii
v kontextu vidmské komunity v Bruselu.'”’Prizkum se zabyvd moznostmi
tanecnich umeélci v Belgii. Staitem dotované skupiny se musi drzet tzv.
kolektivni smlouvy scénickych uméni, ve které jsou vymezeny jednotlivé
platové skupiny. Nejvyssi mzda je vSak i1 v Belgii niz$i nez primérna mzda
délnickych profesi. Z vyzkumu vyplyva, Ze mnoho tane¢niki smlouvu na dobu
neurcitou nema a fada z nich musi pracovat na vice projektech nebo si také
najit doplitkovou ¢innost.

Vyznamnou organizaci, ktera od 80. let podporuje inovativni projekty
belgického tance, je asociace Contradanse sidlici v Bruselu. Jelikoz v 80.
letech existovalo v Belgii pouze vzdélavaci centrum Mudra Maurice Béjarta a
tanec nefungoval jako samostatny obor (spadal pod hudebni sekci), rozhodla se
Patricie Kuypers zalozit soukromé centrum, které by se zaméfovalo na
postmoderni tendence v tanci a podporovalo by novou tanecni tvorbu. Jiz
vroce 1984 vSak centrum ziskalo statni podporu. Patricie Kuypers vytvofila
specifickou koncepci a snazila se o to, aby centrum reflektovalo pfevazné noveé
procesy tvorby, o nichz neinformovala zadna dosud vychazejici periodika jako
napt. Pour la danse, Les saisons de la danse, Danser. Od roku 1990 proto
zakladd casopis NouvellesDeDanse. Tento odborny sbornik se postupné
pretransformoval do knihy, kterd vychazi maximaln¢ dvakrat do roka a slouzi
umélciim jako forum, ve kterém se vyjadiuji k novym zplisoblim prace. V roce
1990 rozsituje centrum o informacéni a dokumentacéni sekci, kterd mé na starost
informovat o kurzech, konzultacich, dokumentuje knihy, periodika a tiskoviny
o tanci a ma vlastni videotéku. V roce 1996 se také pokouselo centrum vytvorit
edi¢ni fadu knih La Panseé du mouvement, kterd by se zamétovala na vydavani
knih, jeZ neuspé€ly u béZnych nakladatelt. Z nedostatku financi se vSak po

ur¢ité dob¢ vratilo pouze k vydavani sborniku a pravidelného Casopisu 435,

143 Brungot Svitekova, Zdenka. Dlouhovékost v taneéni profesi. Tane¢ni zona, 2008, 12/2, s.
35.
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ktery pfindsi tanecni aktuality jednou za tfi mésice. Piesto stala tato organizace
u zrodu podpory tance v Belgii.'**

5 nejvyznamnéjsi

Druhou vyznamnou instituci je Charleroi danses,
valonska organizace, vznikld vroce 1991. Prvni feditel Frederic Flamand
instituci preorientoval z baletu na soucasny tanec. Organizace spravuje dva
velké prostory. Sidlo ma v Les Ecuries de Charleroi, kde sidli 1 divadlo
s kapacitou 400 mist, a druhy prostor La Raffinerie v Bruselu s divadlem a
nekolika tanecnimi studii. Tato instituce vyznamné podporuje vznik novych
projektli, propaguje experimentalni tendence v choreografickém procesu,
poskytuje prostory k vyzkumu a taneénim lekcim. Zaroven také pomaha
mladym tane&nikim finanéné a administrativng.'*°

Belgie je jednou zmaéla zemi, ve které se opét po dlouhé dobé zrodil
vyznamny mecend$, podporujici tane¢ni uméni. Bessel Kok je znam v tanecni

komunité jako sponzor, ktery ze srdce rdd pomahd mladym talentovanym

tane¢nikim. Nékolikrat dokonce navstivil i Ceskou republiku a ted” tu podnika.

, Kdyz jsem do této zemé prijel v roce 1994, vyvoj soucasného tance
byl velmi pozadu. Chtél jsem mu pomoci...Nastésti jsem se potkal s osobou,
ktera byla jednim z hnacich motorii ozZiveni soucasného tance. Byla to
Yvona Kreuzmannova z Tance Praha. To bylo asi pred jedendcti lety.
Festival byl tehdy jesté v plenkdach a myslim, Ze jsem byl prvnim, kdo
podporil jeho riist. wl47

3.1.4 Velka Britanie

Specifi¢nost Velké Britanie je do urc¢ité miry ovlivnéna jeji geografickou
izolovanosti. Vzdalenost od ostatnich evropskych stath ma za nasledek vznik
charakteristické lokalni britské kultury a uméni. Soucasna tanecni britska scéna
je siln€¢ obohacena i o prvky street dance a etnickych tancti. Soubory hip hopu
jsou zde prezentovany pod ndzvem contemporary dance.

Britsti divaci jsou s modernim a soucasnym tancem konfrontovani jiz od

30. let minulého stoleti. V této dobé do Anglie pted nacisty utikaji vyznamni

144 Viz. Svitekova, Zdenka. Contradanse.org. Tane¢ni zona, 2007, 11/1, s. 16.

145 Informace na: http://www.charleroi-danses.be/Public/.

146 viz. Valere, Eleonore. Charleroi danses. Tane¢ni zona, 2007, 11/1, s. 23.

147 pagmik, Jaroslav. Rozhovor s finanénikem a mecena$em Besselem Kokem. Taneéni zona,
2007, 11/1, s. 9.
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choreografové jako napt. Kurt Joos ¢i Rudolf Laban a podileji se na prezentaci
moderniho tance nejen na britskych jevistich, ale 1 fadé skol, ve kterych se
vyuCuje Labanova technika tance. V 50. a 60. let se projevuje velky vliv
amerického tance. Anglii navs§tévuji znamy soubor Martha Graham Dance
Company a celd tfada dalSich tvarch, ktefi maji velky vliv na charakter
tane¢niho uméni.'**

Vyznamnym zlomem pro anglicky soucasny tanec je vznik tanecniho
centra The Place'” v roce 1969 v Londyné, které financuje a zakldda po vzoru
spolecnosti Marthy Graham filantrop Robert Howard. Za podpory centra
vznikd jedna ze tfi nejvyznamnégjSich anglickych tanecnich Skol London
Contemporary Dance School (vedle Laban Studia, jez se stalo nejvetsi
profesiondlni Skolou v Evropé&, a Northern School od Contemporary Dance
v Leedsu). Na tfileté studium ptispiva studentim stat a poskytuje jim dotované
studentské pljcky. Kromé Skoly se centrum 7he Place podilelo na vzniku
dalSich instituci a souborti, slouzi jako informacni stfedisko s knihovnou,
poradni servis. V tomto centru se odehrava i velky festival Resolution!, ktery
kazdoro¢né prezentuje nejnovéjsi taneéni pocCiny. Dale se jednou za dva roky
potada prehlidka nového tance Place Choreographic Prize. '°

The Place neni jedinym prostorem urcenym tanci. Angli¢ti tanecnici maji
k dispozici velkou fadu divadel ur€enych pro soucasny tanec, vyznamna jsou
divadla Sadler’s Wells a Royal Festival Hall v Londyn¢, Millenium Centre
v Cardiffu, divadlo Tramway v Glasgow, Lowry v Manchesteru a mnoho
dalSich.

I co do poctu festivalii je Velka Britdnie na tanec¢ni Spi¢ce. Vyznamné je
bienale taneéni platformy British Dance Edition,"" které slouzi jako prezentace
jednotlivych soubori. Poprvé se konalo v roce 1992 v Londyné&, nyni se kona
vzdy vjiném mésté. Festival Dance Umbrella™’ probiha od roku 1978

v Londyng, sout&zni festival derowaves’ od roku 1997 tamtéz, vyznamny je i

148 Viz. Sweeney, Stuart. Soucasny tanec ve Velké Britanii. Tane¢ni zona, 2008, 12/1, s. 6.
14 Informace na: www.theplace.co.uk.

150 v/iz. Pacikové, Veronika. The Place. Tane¢ni zona, 2008, 12/1, s. 46.

5! Informace na: http://www.bde2008.co.uk/bde_home.aspx.

132 Informace na: www.danceumbrella.co.uk.

133 Informace na: http://www.aerowaves.org/.
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skotsky festival Edinburgh International Festival®® a od roku 2002 irsky
International Dance Festival Ireland. "’

Ptehlidky souCasného tance slouzi umélcim pro prezentaci jejich dél a
zaroven jde o jakysi Dance Trade (tanecni trh), na némz tanecnici nabizi sva
dila zahrani¢nim zajemctim, promotérim, agenturam, Skoldm a dal$im
institucim. Specifikem nékterych britskych prehlidek je i1 prezentace tanecniho
zanru dance screen, taneéni film/videodance, ve kterém se Britové ve svété
proslavili pfedev§im diky filmim skupiny DVS.

Tato dobfe fungujici tanecni infrastruktura je doplnéna i specifickym
syst¢tmem vladnich Ufadi a instituci, které se podileji na podpote souc¢asného
tance. Finance poskytuje nejen vlada, ale i rizné fondy, firemni darci 1
soukromnici, ¢ast kulturnich zdroji pochazi z narodni loterie. Narodni loterii
jsou financovany tane¢ni projekty po celé Anglii. O roku 1994 do roku 2006
ziskalo tane¢ni umeéni témét 7 miliard korun. Nejvice zdroji poskytuje a
prerozdeluje britskd Kulturni rada (Arts Council). Rady Anglie, Skotska,
Walesu a Severniho Irska disponuji financemi od centralni vlady, ale funguji
jako samostatny organ. Poskytuji pravidelné trileté dotace a umélecké granty, o
nichz rozhoduji taneni komise v deviti regiondlnich ufadech a jsou
pfezkoumany ptislusnou radou. Specifickou kategorii jsou granty poskytované
na turné tanecnich skupin, o nichz rozhoduje narodni ufad. Obecné
v poslednich letech podpora tane¢niho uméni v Anglii roste. V roce 2008 bylo
na tanec poskytnuto zhruba 25 milionid liber. Tato Castka prakticky slouzila
pouze na podporu soucasného tance, nebot’ balet je ve Velké Britanii dotovan
samostatné. Dikazem o vzestupu tane¢niho uméni je zavedeni tane¢ni vychovy
v britskych zakladnich Skolach, o které tolik usiluje i nase Ceska organizace
Vize tance, a pocet soubort, kterymi Britdnie disponuje. Je zde kolem 50
profesiondlnich souborii soucasného tance.

DalSim vyznamnym zdrojem financi, ktery zatim u nas chybi jsou
mecenasi. V roce 2001 zorganizoval a podporoval Richard Sherrington projekt
The Critic’s Circle National Dance Awards, po ném pievzali patronat dalsi

mecenasi, nebo tanecnik Wayen Sleep, ktery podporoval fadu projekti.

154 Informace na: www.edfringe.com.
155 Informace na: www.dancefestivalireland.ie.
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Vramci tanecni infrastruktury Velké Britanie jsou vyznamné i tzv.
National Dance Agencies (Narodni tanecni agentury), kterych je jedenact.
Nabizi zajemcim zkuSebni a divadelni prostory, potadaji kurzy a
zprostfedkovavaji tane¢ni uméni vefejnosti. Tyto agentury funguji na
regiondlni urovni a pracuji na stejném principu jako francouzska regionalni
centra.

Tuto infrastrukturu pak jesté dopliiuje nékolik periodik, které se tanci
vénuji a informuji laickou i odbornou vefejnost o nejnovéjSich trendech
v taneCnim uméni; sem patfi napt. Dance Theatre Journal, Discourses in
Dance, Labalink nebo Dance now a nékolik webovych portali jako napf.
criticaldance.com, londondance.com. Na rozdil od Ceské republiky v Anglii
vychdzi i fada taneCnich publikaci. Nejvétsim vydavatel tanecni literatury je
nakladatelstvi Routledge, které vydalo jiz nckolik titull vénujicich se
modernimu a soucasnému tanci, jeho historii, technikdm a jednotlivym

o o 156
tvurcum.

3.1.5 Rakousko

Rakouska kulturni politika se zacala rozvijet od 50. let 20. stoleti, kdy
postupné dochazelo k zvySovani vydaji na kulturu, coz ptispélo k vybudovani
a rozvoji uméleckych vysokych §kol a akademii. V roce 1975 z provedeného
vyzkumu mezi rakouskymi obyvateli o kvalité kulturni nabidky vyplynulo, ze
kulturni zasobeni povazuji za nedostate¢né a zaroven se domnivaji, Ze chybi
kulturni uvédomeéni. Proto byl schvalen Katalog kulturnée politickych opatieni a
v roce 1982 byla svoboda uméni deklarovana jako jeden z tstavnich principt.
Béhem 80. let se na zakladé vSech opatieni postupné vytvoftil vétsi prostor pro
soucasné uméni a na zacatku 90. let se umélecké granty pftibliZily poprvé
k hranici vydaji miliardy Silinkii. Spolkova vlada Rakouska shrnula zdsadni
body své kulturni politiky do vladni dohody (2003-2006), ve které se mimo
jiné zarucuje k podpofe soucasnych umélcii, zlepSeni udélovani uméleckych

grantll, podpofe regionalnich kulturnich aktivit a dalSich bod.

136 Viz. Zahora, Michal. O¢ima Evropana. Tane¢ni zona, 2008, 12/1, s. 54, Sweeney, Stuart.
Soucasny tanec ve Velké Britanii. Tane¢ni zoéna, 2008, 12/1, s. 6. A webové stranky
jednotlivych instituci.

68



Na narodni arovni se na podpote uméni podili Urad spolkového kanclére
pro sekci uméni, Spolkové ministerstvo pro vzdelani, védu a kulturu a
Kulturne-politicka  sekce  Spolkového  ministerstva zahranicnich veéci.
Vyznamna je také podpora na trovni spolkovych zemi. Spolkovd zem¢é Horni
Rakousy ma svoji vlastni uméleckou spravu. V neposledni fadé poskytuji
podpirné prostiedky kulturnim projektim mésta a obce. >’

Taneéni uméni v ramci umélecké sekce Uradu spolkového kanclére spada
do oddéleni II/2 spole¢né s hudbou, divadelnim uménim, uméleckymi skolami
a obecnymi zaleZitostmi uméni. Zadosti o umélecké granty jsou v Rakousku
podobné jako u nés. Tanec nema samostatnou sekci, ale granty jsou vétSinou
spolecné pro tanec, hudbu a divadlo. Tanec¢nici a choreografové maji moznost
zadat granty na celorocni ¢innost souboru. V tomto ptipadé se rozliSuje
velikost scény divadla ¢i skupiny. Stejné jako u nas funguje i podpora
jednotlivych projekti a poskytovani dotace na poradani festivalu. Specifictéjsi
jsou prémie k produkci, coz je prispévek na podporovany projekt, o ktery
mohou umélci zazadat tfi mésice pred uskuteCnénim piedstaveni. Dale jsou to
prémie pro komornéjsi dila, podpora vzdélavani umélcti a ptispévek na turné
po Rakousku (cestovani, ubytovani) pro jednotlivce ¢i soubory. Pro tane¢niky a
choreografy existuji také stipendia pro pobyty v zahrani¢i."®

I Rakousko mé specifickou formu podpory jako pomoc pro umeélce v nouzi.
Tento systém socidlni podpory funguje pro umélce, ktefi o praci nepfisli
vlastnim zavinénim, napt. mezidobi mezi novym angazma. Kromé vSech téchto
programul ministerstva maji samoziejmé mésta a 9 rakouskych kraja své vlastni
programy podpory. Nejvice vydaji na kulturu poskytuje Videnisky magistrat,
pro tanec v Rakousku jsou vSak dulezita i mésta Linz, Salzburg ¢i Graz.

Co se tyCe rakouské tanecni platformy zacala se vice rozvijet béhem druhé
poloviny 80. let. Nejvyznamnéjsi uddlosti pro Rakousko bylo zaloZeni festivalu
Internationale Tanzwochen Wien vroce 1984 pod vedenim kulturniho

manazera Karla Regenburgera a choreografa Ismaela Iva. Festival nejprve

7 Viz. Amann, Sylvia. Praktickd piirucka k financovani a finanénimu managementu
preshrani¢nich  kulturnich  projektd v rakousko-Ceskych  pfihrani¢nich  regionech,
Engerwitzdorf: Central European Cultural Cooperation EWIV, 2004.

8" Viz. informace na portalu rakouského ministerstva kultury. Dostupné na:
http://www.bmukk.gv.at/.
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umozioval tane¢niklim navs§tévovat workshopy, od roku 1988 vSak ptibyla i
slozka ptedstavovani a prezentace dél vyznamnych choreografii. Festival
postupné ziskal soucasnou podobu a nazev ImPulsTanz Vienna International

. 2159
Dance Festival.

Ptesto, ze Rakousko neni tak velkou tane¢ni velmoci jako
Francie, Belgie ¢i Némecko, festival ImPulsTanze se zaradil k nejvétSim
festivalim soucasného tance v Evropé. Kazdy rok predstavuje kolem 40
predstaveni, 200 workshopti, navstévuje jej zhruba 30 000 divaki a ptlisobi na
ném 80 uciteld a 3000 studentl. Od roku 1996 se k festivalu piidruzil
stipendijni program pro mladé taneéniky danceWEB'® a projekt [8:tension],
v ramci néhoz je umoznéno vybranym tviircim pracovat intenzivné dva tydny
ve Vidni na svych novych projektech. Kromé ImPulsTanzu se v Rakousku
odehrava nekolik dalsich vyznamnych festivalti jako napt. Sommerszene'®
v Salzburgu, festival Tanztage v Linzi, Tanz ist'* v Dornbirnu nebo Szene
buntewdhne tanzfestival v Hornu.

Nejveétsi tanecni metropoli Rakouska je rozhodné Viden, ve které se
nachazi nékolik vyznamnych scén, jez prezentuji i soucasny tanec. Od roku

2000 funguje amatérskd scéna Im Flieger'®

a WUK organizujici tanecni
laboratofe a workshopy. V prostoru Kiinstler Haus sidli organizace Brut, ktera
se vénuje sou¢asnému umeéni a potfada i specialni festival Imagetanz pro mladé
zacinajici umélce v oblasti tance. Nejvyznamnéjsi organizaci, ktera se podili na
prezentaci a podpofe rakouského soudasného tance, je Tanzquartier Wien,'®*
ktera poskytuje prostory, zajist'uje informace a spravuje tane¢ni webovy portal.
Toto centrum funguje na podobném principu jako Narodni centrum v Pafizi.

, : . 165
Druhou vyznamnou je Freietheater,

organizace pro nezavislé divadlo a
tanec, kterd sdruzuje soubory a skupiny, jimz nabizi pomoc v feSeni
kazdodennich praktickych problémt. Mimo Viden pak plsobi sdruzeni
Tanzplat Graz nebo organizace Netzwerk Tanz v Hardu. Co se tyCe vzdelavani

v oblasti soucasného tance, jsou v Rakousku vyznamné dvé Skoly. SEAD

159 Informace na: www.impulstanz.com.

160 Informace na: www.dancewebeurope.net.

18! Tnformace na: http://www.sommerszene.net/.

162 Informace na: http://www.tanzist.at/.

163 Informace na: http://www.imflieger.net/.

194 Informace na: http://www.tqw.at/Content.Node/de/index.php.
195 Informace na: http://www.freietheater.at/.
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(Salzburg Experimental Academy of Dance)'® zalozena v roce 1993 a tane¢ni
konzervatof v Linzi. Celou tuto tanecni sit’ zastit'uji dva vyznamné celostatni
internetové portaly tanz.at a corpusweb.net, ktery funguje jako internetovy

. 167
magazin pro tanec.

3.1.6 Slovensko

Slovensko je stitem, ktery nemiize vramci porovnavani tanecnich
platforem jednotlivych statli chybét, uz jen proto, ze vazby a vztahy mezi
ceskym a slovenskym tanecniho uméni jsou bliz§i disledkem spolecného
historického vyvoje do roku 1993. Se vznikem samostatné Slovenské republiky
se zaina rozvijet 1 samostatny soucasny slovensky tanec, ktery vSak ma ke
svému zivotu velice podobné podminky jako ten cesky.

Pocatky soucasného tance tésné po roce 1989 jsou spojeny s oficidlnimi
soubory jako napt. Alfa, Allegro, Bralen, Alternativ, které¢ byly vétSinou
prezentovany jako amatérské soubory moderniho tance. Postupem ¢asu nastava
snaha souborti profesionalizovat se, vymanit se z nadvlady baletniho uméni a
folkloru, ktery ma na Slovensku silné postaveni, a vytvofit pro soucasny tanec
adekvatni zékladnu. Velkou roli vramci vyvoje hrdlo otevieni hranic.
Informace i podpora ze zahrani¢i stdly u zrodu profesionalizace tane¢niho
uméni, které se mohlo etablovat na slovenska jevisté. V roce 1990 vznika prvni
profesiondlni skupina Adato, vedena Martou Poldkovou, spolupracujici se
zahrani¢nimi choreografy a sdruzujici slovenské studenty tane¢nich skol.

Velmi dualezit¢é bylo 1 vytvofeni dokonalej$i infrastruktury. Jednou
z prvnich instituci, které v pocatcich rozvoje na Slovensku vznikly, byla
Asocidcia sucasného tanca,'® zalozena vroce 1997 a sdruzujici taneéniky,
choreografy, studenty i odborniky na soucasny tanec. Hlavnim cilem asociace
bylo Sifit slovensky tanec, tedy podporovat vzdélavani profesiondlnich i
amatérskych tanecniki, porddani narodnich i mezinarodnich festivald, zajisténi
pravidelné prezentace taneCni predstaveni nejen v Bratislave, ale 1 dalSich

méstech a vneposledni tadé zabezpeCit spolupraci se zahrani¢nimi

' Informace na: http:/www.sead.at/.
17 Informace o tanci v Rakousku &erpam piedeviim z webovych stranek taneénich organizaci
a ministerstva kultury. Pti nékterych ptekladech mi pomohl a praktické informace mi poskytl

rakousky taneénik a hudebnik, Zijici v Ceské republice, Florian Tilzer.
18 Informace na: http://www.sucasnytanec.sk/.
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organizacemi a soubory. Organizace si také vzala za ukol podporovat vznik
tanecni literatury a zabezpeCit lepSi publicitu tanci v médiich. V ramci
organiza¢nich zmén v roce 2000 doslo k oddéleni nove vzniklé sekce Asocidcie
Bratislava v pohybe,’® ktera se podili na organizaci mezinarodniho festivalu
soucCasného tance Bratislava v pohybe.

K tomuto festivalu postupné piibyly dalsi jako napt. Styri (+1) dni tanca
pre vds organizovany Studiom tanca v Banskej Bystrici'”’ od roku 2002 a nové
vznikly festival soucasného tance a pohybového divadla Nu Dance Fest
organizovany Asocidciou sucasného tanca v Bratislavé. Od roku 2007 existuje
také festival Hybaj ho! prezentujici slovensky soucasny tanec v Praze (v roce
2008 naopak ptedstavil ¢esky tanec na Slovensku). Tento festival organizuje
obcanské sdruzeni Alt@rt, které zalozil tane¢nik Jaro Vinarsky.

Slovensti umélci stejné jako nasi tanecnici po celou dobu fesili problém
s neexistujicim divadelnim prostorem pro soucasny tanec. Na rozdil od naseho
vzniklého divadla Ponec vSak Slovensko doposud nemé samostatnou divadelni
scénu urcenou vyhradné pro tanecni projekty. V Banskej Bystrici sice existuje
Studio tanca, jez pusobi jiz jedenact let na stalé scéné Komorného divadla
v Europa Culture Center, to vSak prezentuje pouze vlastni tvorbu souboru.
Nezavisli slovensti taneCnici svij prostor stale jesté hledaji. V 90. letech se mél
prostor divadla Aréna v Bratislavé, zaloZeny mimem a pedagogem Milanem
Sladkem, stat tanecni scénou, avSak na zakladné politickych rozhodnuti zde
nakonec vznikla ¢inohra. Situace se jeSt¢ vice zkomplikovala, kdyz byl na
uréitou dobu zavien Ateliér pohybu Dvorana VSMU, ktery slouzil pro
prezentaci tanecnich premiér a studentskych work-in-progress piedstaveni, a
bylo zbourano divadlo Stoka, jez také prezentovalo nékteré tanecni projekty.
Od roku 2004 se proto v Bratislavé tane¢ni uméni prezentovalo pouze
v prostoru A4- nulty priestor. Az v roce 2007 vznikl novy prostor pro tanec v
divadle Elle Danse, které je uréeno vyhradné tanecnim projektim, ale je
financovano ze soukromych zdroji a ma omezenou kapacitu i technické
podminky, podobné jako divadlo Meteorit uvadéjici vedle soucasného tance i

¢inohru a détska predstaveni.

19 Informace na: http://www.abp.sk/NewFiles/abp1.html.
170 Informace na: http://www.studiotanca.sk/.
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Spolecnym problémem pro Ceské i slovenské tanecniky je neadekvatni
zpétna vazba v ramci umélecké kritiky a médii. Na VSMU od roku 2001 jiz
neotviraji studijni obor tane¢ni védy, neexistuje zde ani systematické
zpracovavani a archivovani tane¢niho uméni v ramci Divadelniho ustavu, ktery
nemd samostatné oddéleni pro tanec, jako je nase Kylianova nadace. Od 90. let
se snazi piedavat informace o tanci a zpétnou vazbu alespont nékolik
slovenskych casopist — Tanec (1994), Salto (2003) pro tanec a pohybové
divadlo, n&které ¢lanky a recenze o tanci vychéazeji v ¢tvrtletnikd o sou¢asném
uméni Vina.

Diilezitou roli v ramci slovenské tanecni platformy hraji vzdélavaci centra a
Skoly. VétSina profesionalnich tanec¢nikt z téchto Skol vysla. Od roku 1991 byl
na Katedie tanecni tvorby VSMU v Bratislavé otevien obor pedagogika
moderniho tance. V roce 1994 byl na Konzervatori Jana Levoslava Belly
v Banské Bystrici otevien tanecni obor se specifickymi osnovami vytvoienymi
zakladatelkou Zuzanou Hajkovou, které v sobé kombinuji techniky klasického
tance, modernitho a soucasného tance, a vychovava tak profesionalni
taneéniky.'”!

Slovenskd kulturni politika ma k tane¢nimu uméni podobny vztah jako ta
ceska. Strategie kulturni politiky byla definovana v Ndarodni zprave o kulturni
politice Slovenské republiky v roce 2002, vladou byla schvalena v roce 2004.
V ramci tohoto dokumentu byla definovana zakladni struktura oblasti kultury.
Tanec je zafazen pod sekci zivd uméni — tanec a divadlo. Vefejny sektor
zajistuje podporu kultury na narodni, regionélni a lokalni irovni. Ministerstvo
kultury ma vytvoteno devét podplirnych programil. Obecné veiejna podpora
slovenského tance funguje pievazné na zaklad¢ projektové tvorby. Existuje
snaha podporovat projekty na zaklad¢ viceuroviiového financovani, ale
podpora je samoziejm€ omezend. Granty ministerstva kultury se fidi
rozpo¢tovymi pravidly, neumoziuji viceletou podporu stejné¢ jako u nas.
Granty samospravnych celkd jsou omezené rozpocty, nekteré kraje zavedly
oteviené grantové systémy az v poslednich letech. Stejné jako v Ceské

republice existuje moznost podpory mezinarodnich projekti napt. u

" Viz. Fornayové, Petra. Moderny a sucasny tanec. Dostupné na slovenském kulturnim
portalu: www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-7186 (cit. dne 26. 2. 2009).
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Mezinarodniho Vysehradského fondu (IVF), Stredoevropské nadace (CEF),
nebo vramci programi Evropské unie. Ty jsou vSak pro mensi nezavislé

soubory hife dosazitelné.'”

2 Informace zwebového portilu o slovenské kulturni politice. Dostupné z:

http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-7297 (cit. dne 26. 2. 2009).
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4. Vize do budoucnosti

Rok 2008 byl vyhlasen rokem evropského mezikulturniho dialogu. Pravé
v tomto roce ptredlozila Vize Tance ministerstvu kultury dlouho pfipravovany
Program na podporu soucasného tance, pohybového divadla a

7. ktery by mél byt schvalen vroce 2009 a

interdisciplindrnich uméni’
realizovan v rozmezi let 2010-2019. V dobé, kdy se Ceska republika stala
predsednickou zemi Evropské unie a rok 2009 byl symbolicky vyhlasen rokem
tvofivosti a inovaci, Ceskd tane¢ni platforma zahdjila vlastni iniciativu pro
zlepseni podminek soucasného tance.

w ’ v ’ . 17
Obcanské sdruzeni Vize Tance'”

vzniklo v roce 2006 s cilem emancipovat
a rozvijet taneéni uméni v Ceské republice tak, aby jeho kvalita byla
srovnatelnd se stavem v Evropské unii. V rdmci této iniciativy si sdruZeni
stanovilo pét zédkladnich okruhti rozvoje: emancipace soucasného tance a jeho
zaClenéni do legislativnich a koncepcnich procest, situace soucasného tance
v regionech Ceské republiky, vzdélavani, vytvofeni institucionalniho zazemi a
prezentace soucasného ¢eského tance v zahranici.

Samotny program se sklada ze dvou Casti. Prvni ¢ast je koncipovéna jako
osloveni. Vysvétluje, jak program vznikl, k ¢emu mé slouzit a jaky je jeho

hlavni cil.

»Program na podporu soucasného tance bude organizacné i financné
ndarocny, nebot’ se fakticky jednd o vybudovani niceho mensiho nez celé
infrastruktury oboru zanedbaného v dobé totality. To predstavuje naroky
na investice, predevsim do uprav prostorii a jejich citlivou integraci do
pamdtkové architektury. Ddle to predstavuje vytvoreni novych kapitol
grantové a stipendijni podpory v takové strukture a objemu, aby se tato
nova, dynamicky se rozvijejici zona uméni mohla diistojné integrovat do
mezinarodniho vyvoje tanecniho umeni. Tento Program bude mozné

'3 Nina, Vangeli, Havli¢kova, Sarka (ed.). Program na podporu soucasného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009. Dostupné z: www.vizetance.cz (cit.
dne 26. 2. 2009).

174 Clenové Vize Tance: Eva Blazi¢kova — feditelka konzervatofe Duncan Centre, Jifi Dobes —
staly spolupracovnik Divadla 29, Sarka Havlickova — umélecké feditelka divadla Alfred ve
dvote, Ondfej Hrab — feditel Divadla Archa, Vaclav Jane¢ek — Laterna magika, Marie Kinsky
— SE.S.TA. (Setkévani soucasného tance), Jan Kodet — choreograf Narodniho divadla Praha,
Ivanka Kubicova — vedouci tane¢ni katedry HAMU, Yvona Kreuzmannova — t. ¢. poradkyné
ministra kultury, zakladatelka festivalu Tanec Praha, Marta Lajnerova — teditelka festivalu
Tanec Praha, Jifi Lossl — NIPOS-ARTAMA Praha, Katefina Melenova — feditelka Baziliky o.
p. s. Ceské Budgjovice, Jana Navratova — §éfredaktorka Gasopisu Taneéni zona/Dance Zone,
Marta Smolikova — feditelka ProCulture, Pavel Storek — umélecky teditel festivalu Ctyii dny v
pohybu, Nina Vangeli — tane¢ni publicistka.
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realizovat pouze s vyraznou podporou stdtu a v soucinnosti s regiony, jichz

se bude vyznacné tykat, s podporou evropskych fondii a s pomoci
y T 2

obcanskych iniciativ.

Druhd cast obsahuje vlastni program rozdéleny do né€kolika kapitol.
Nejprve je v programu podrobné rozebrana situace tane¢niho uméni v Ceské
republice. Program se zamétuje na historické a mezinarodni souvislosti, zabyva
se vladnimi dokumenty a predkladda SWOT analyzu aktudlni situace. Ve druhé
kapitole je na zaklad¢ analyzy pfedstavena nova koncepce pro soucasny tanec.
Hlavnim cilem programu je dosahnout decentralizace a emancipace ¢eského
tance tak, aby se kvalitou vyrovnala mezinarodnim podminkdm. Za adresaty
programu jsou urceni nezavisli profesionalni umélci, ktefi se angazuji v oblasti
tanecntho uméni, pohybového divadla a interdisciplinarnich pohybovych
zanrq, 1 Siroka vefejnost jako pfijemci soucasného tane¢niho umeéni. Rozvoj
tane¢niho uméni by se dle programu mél zamé&fit na n¢kolik zakladnich oblasti:

Prvnim krokem je vybudovani organizacnich jednotek, které budou rozvoj
tance podporovat. Podle programu by méla v nasledujicich letech vzniknout
autonomni regionalni centra, jez budou tvofit zadkladni pilife tanecni
infrastruktury. Méla by se nachéazet v arealech architektonickych pamatek a
podpofit tak jiz existujici stdtni program na obnovu a oziveni historického
dédictvi nasi republiky. Centra se budou podilet jak na rozvoji regionalnich
aktivit, tak na vyvoji celého tanecniho oboru. Program navrhuje vznik
regionalnich rezidencnich center dle dvou modelt: centra v objektech pamatek
evropského vyznamu, nachazejicich se v oteviené krajiné (napt. Kuks), nebo
centra ve vyznamném objektu uprostied zéastavby historickych regionalnich
mést se silnou uméleckou tradici (napt. Litomysl, Tel¢). V prvnim modelu se
uplatiiuje vedeni kuratora a mensiho produkéniho tymu, ktery by zpracovaval
program rezidenci zahrani¢nich choreografil, ktefi by v centrech piisobili. Cesti
tanecnici by zde méli moznost vytvaret nova dila, pro konkrétni skupiny by se
mohla stat domovskou scénou. Pfednost by byla dana i site-specific projektim

a experimentim v mistnim prostiedi a krajin¢. Druhy model by poskytoval

' Nina, Vangeli, Havli¢kové, Sarka (ed.). Program na podporu souasného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 8. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).
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zazemi lokalnim skupinam, které by se v dobé silného turistického ruchu
zaméfovaly v historickych centrech mést na vetfejna vystoupeni a potfadani
lokalnich festivali. Béhem roku by pracovaly na svych projektech. Program
pocita se zapojenim tance i do komunitnich aktivit (napf. tanec v socialnich
oblastech, spoluprace s neziskovymi organizacemi jinych oborti).

Druhy bod programu se vztahuje k vytvofeni kvalitni distribu¢ni sité a
promotérské organizace, jez by napomohla decentralizaci tane¢niho uméni a
jeho lepSimu Sifeni na regionalni scény. Program vychéazi z plsobeni jiz
vzniklé organizace Nova sit, kterd se zabyva networkingem a Sifenim nového
divadla a vsech jeho zanri do regioni Ceské republiky. Tento bod programu
také navazuje na obecné tendence kulturni politiky, zakotvené v projektu
Strategie udrzitelného rozvoje a Koncepci ucinnéjsi podpory uméni na léta
2007-2013 zamétujici se na zajisténi kulturni rozmanitosti, dosazitelnosti
uméni a kulturnich sluZeb viem obéaniim. V péti krajich Ceské republiky by za
pomoci sité¢ méla vzniknout choreograficka centra v multifunkénich kulturnich
zafizenich, kterd by spolupracovala pifi propagaci tanecniho uméni.
Provozovatelem center by se mohl stat investor v podobé mésta, kraje, statu ¢i
soukromého subjektu. Centra by se podilela pfevazné na tvorbé novych
choreografickych dél, prezentaci repriz domacich i hostujicich tviirci, nabizela
by pracovni prostor pro mistni umélce, porddala by vzdélavaci akce pro
profesionaly 1 laickou vetejnost. Cilem podpory této sit€¢ by se mély stat i
festivaly sou€asného tance v regionech.

Tieti oblast se vztahuje k tane¢nimu uméni v prazské metropoli. Presto, ze
Praha je nejvyznamnéjSim centrem ceského tanecniho uméni, program
upozorituje na mozné zmeény, které by tanci pomohly ke kvalitnéjSimu a
efektivnéjSimu rozvoji. Za nejvétsi problém je povazovana absence vetejnych
pracovnich prostor (tzv. working place), kterd by méla vzniknout v podobé
vétsi budovy v centru mésta. Zde by byly poskytovany tane¢nikiim séaly ke
zkouseni a trénovani. Budova v centru by méla zaroven slouzit k propagaci
tane¢niho uméni. Jako vzor je uvadéno Ndrodni tanecni centrum v Patizi.
Praha by téz méla poskytnout dostatek vetejnych prostor, ve kterych se bude

tanec prezentovat, proto je v programu podan navrh na zavedeni vétsi podpory
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projekti ve vetejném prostoru. Tanecni site-specific projekty by opét slouzily
k lepSimu zviditelnéni tane¢niho uméni.

Ctvrtym bodem programu jsou taneéni festivaly a mezinarodni spoluprace.
Soucasti této kapitoly je SWOT analyza, kterd pfedklada hlavni pozitiva a
negativa, jez jsou s pofadanim tanecnich festivali spojena. NejvyznamnéjSim
festivalem u nés je jiz zminovany Tanec Praha. Hlavnim ukolem festivala je
nejen propagace tanecniho oboru a tvorby, ale 1 mezinarodni dialog. Kazdy
vétsi festival je vyznamnou kulturni udalosti, ktera ma svilij vyznam i v dimenzi
politické. Program se zamétuje pfedevSim na rozsifeni sité¢ tanecnich festivala
do regionti. Z piedlozené SWOT analyzy jsou za nejvétsi negativa povaZzovana
nedostateCna divezrita Ceskych mezinarodnich festivalii, nedostate¢na
spoluprace vlivem Spatného technického vybaveni a nevyhovujicich rozmért
scén regionalnich divadel. Vyznamnym problémem jsou také jednoleté granty
a pozdni garance rozpoctu, které znemoznuji poradatelim vcas a dostatecné
zajistit dramaturgicky ramec festivalu. Tvlircim programu chybi uzakonéni
daflovych asignaci, jez by slouzily k ziskani zdrojl z privatniho sektoru, a lepsi

ohlas médii, ktery je nutny nejen pro propagaci, ale i pro zisk sponzord.

wZasadni véci v tomto ohledu je zapojeni festivalu Tanec Praha do
mezinarodni sité prednich evropskych festivalii, zucastnit se s nimi
spolecnych projektii, vymeérnovat si zkusenosti a podnéty, kontinualné s nimi
spolupracovat. Aby festival Tanec Praha obstdal v této spoluprdci, se
neobejde bez financni podpory statu... Ministr kultury by mél prevzit nad
festivalem exkluzivni zastitu...

Pata kapitola je v€novéna oblasti tane¢niho vzdélavani. Zabyva se dvéma
hlavnimi oblastmi: vzdélavanim profesiondlnich tanecniki a obecnym
taneCnim vzdélanim Sirokych vrstev obyvatel. V predeslych letech existovala
mezirezortni spoluprace mezi ministerstvem kultury a Skolstvi. Na ministerstvu
Skolstvi dokonce existoval odbor uméleckého Skolstvi. Pied nékolika lety vSak
byl tento odbor i spoluprace zruseny. V Ceské republice funguje pomérné

dobie zavedena sit’ stitem podporovanych instituci - zakladni umélecké Skoly,

176 Nina, Vangeli, Havli¢kové, Sarka (ed.). Program na podporu soucasného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 27. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).
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konzervatofe a tane¢ni obory na vysokych Skolach, které poskytuji vzdélani
budoucim tane¢nikiim. Nové vznikaji i soukromé konzervatofe a je poradano
velké mnozstvi komercnich kurzi. Pfesto program upozoriiuje na nékolik

nedostatkll v oblasti vzdélavani profesionalnich tane¢nika.

,Za nezbytné pro spolecenskou emancipaci tanecniho oboru
pokladame vznik autonomni Tanecni fakulty na AMU, jak je to ukotveno

v zakladaci listine prezidenta BeneSe, ktery zalozil Akademii muzickych

L. v , « .o , , 77
umeni jako svazek ctyr fakult — hudebni, tanecni, divadelni a filmové.

Dilezitym krokem je zabezpeceni celozivotniho vzdélavani profesionald,
napft. zavedenim stipendijnich programi na podporu celozivotniho vzdé€lavani,
poskytnuti moZnosti zucastiovat se stazi atd. Pro rozvoj soucasného tance je
vyznamna i kvalifikace tane¢nich odborniki (publicistl, art managerd, znalct a
expertnich pracovnikt statni spravy, historiki atd.).

Tanecni uméni by mélo byt integrovano do vzdélavacich programi
uménoveédnych vysokoskolskych oborti. V programu jsou navrzeny tii zakladni
modely: zavést samostatny obor ,.dance studies*, zavést tanec jako soucast
programu divadelni ¢i hudebni védy, integrovat program experimentalni
laboratofe, ve kterém by jednotlivé katedry a pracovi§t€ vzajemné
spolupracovaly, nebo zavést jedno az dvousemestralni studijni program ve
spolupraci umeénovédnych kateder, fakult ¢i riznych Skol.

Druhy vzd€lavaci model se zaméfuje na rozvoj taneéni vychovy pro
Sirokou vetejnost. Po vzoru britského, némeckého ¢i francouzského programu
by méla byt tanecni vychova zavedena na zékladnich a stiednich Skolach.
Program Tanec Skolam, ktery se rozviji jiz od 80. let ve Francii, Belgii, Italii
Britanii a dalSich zemich, u nas zatim funguje na principu dobrovolnictvi. Vize
tance ptipravila Vzdéldvaci ramec pro tanecni a pohybovou vychovu, jenz by se

mél stat doplikovym vzdélavacim oborem Rdmcového vzdélavaciho

77 Nina, Vangeli, Havli¢kové, Sarka (ed.). Program na podporu sou¢asného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 30. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).
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programu. N&kolik prazskych skol'” jiz experimentalng pfedmét tanetni a
pohybové vychovy do svych osnov zaradilo. Na stfednich Skolach by mohl
tanec zistat jako volitelny pfedmét a kapitoly z d€jin tance by meély byt
zaclenény do osnov uménovédnych programd.

V oblasti tane¢niho vzdélavani se ptipravuje jesté jeden vyznamny projekt,
tzv. Evropskad tanecni akademie (EDA). Jednd se o mezinarodni edukativni
projekt vznikajici ve spolupraci Francouzského institutu a Konzervatore
Duncan centre. Projekt bude probihat v tiiletych cyklech. Pokud tanecnici
projdou konkurzem, bude jim umoznéno ziskat stipendium a studovat na
zahrani¢nich Skolach.

Posledni oblasti, které program vénuje pozornost, je medidlni podpora
tance. V programu je doporufeno vytvofeni grantové podpory pro vznik
dokumentarnich 1 uméleckych filmi o tanci (videodance, dance screen)
vrozmezi budoucich péti let. Za zasadni Ukol, ktery si tviirci programu
predsevzali pro oblast medializace tance, 1ze povazovat vznik pozice tanecniho
experta v Radé pro rozhlasové a televizni vysilani, jenz by prosazoval zajmy
taneéniho uméni. Program predkladd za vzory zahrani¢ni modely programi o
souasném uméni, které prezentovaly pievdzné tanec, napi. pravidelny
program BBC z 80. let, nebo televizni programy Arte a Mezzo.'” V &eské

republice tato vyznamné podpora doposud zcela chybi.

Vize tance zapocala vytvoifenim programu dlouhodoby a slozity proces, na
jehoz konci mozna ziska soucasné tane¢ni uméni adekvatni podminky pro svoji
existenci. Tvirci programu dokézali, Ze k tomu, aby mohlo dojit k ur¢itym
zméndm, je nutné zabyvat se rozborem situace v kultufe a predkladat
poslancim strategické dokumenty, ve kterych budou obc¢ané uplatiovat své
z4jmy a nazory. Je také nutné pravidelné¢ o uméleckych oborech informovat a

vytvofit zastfeSujici instituce, které budou podporovat lobovani za tanecni

'8 Napt. Zakladni $kola na Lyckové namésti Praha 8, nebo zakladni §kola, Praze 4. Jako
volitelny pfedmét si mohou tane¢ni a pohybovou vychovu zvolit Zaci v zakladni $kole na ulici
Vedlejsi 10 v Brné.

17 Nina, Vangeli, Havli¢kova, Sarka (ed.). Program na podporu souéasného tance, pohybového
divadla a interdisciplinarnich uméni. Vize Tance, 2009, s. 35. Dostupné z: www.vizetance.cz
(cit. dne 26. 2. 2009).
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uméni.'™ Je také jasné, ze k tomu, aby se mohla situace tane¢niho uméni

zlepsit, bude nutnd iniciativa z nizsich vrstev, tedy z obanského nevladniho
sektoru, z odbornych kruhti 1 od samotnych tane¢niki. Domnivame se, Ze tato
iniciativa je nejdulezitgjsi. K tomu, aby tane¢ni komunita mohla navazat dialog
s vladnimi Ciniteli a Sirokou vefejnosti, je nutné, aby nejprve navazaly
komunikaci jednotlivé organizace mezi sebou. Regionalni zajmové skupiny a
organizace musi vice spolupracovat a spojit se pii realizaci tanec¢nich aktivit.
Tato spoluprace doposud chybi. Konkrétn¢ v Brné je napiiklad striktné
oddélend nezavisla taneCni scéna od aktivit vétSich divadelnich scén.
Organizace taneCnich predstaveni v Brn¢ ve spolupréci s Tancem Praha tak
probiha odd&lené na dvou mistech, pod vedenim Lenky Diimalové'!
v Nérodnim divadle Brno a pod vedenim obcanského sdruzeni Natiikrat
v Bezbariérovém divadle Barka. Snaha o navazani komunikace, vzdjemnou
podporu a pomoc pii propagaci zatim nebyla uspésna.

Velmi dulezitd je také prezentace regionalnich aktivit v centralné
uzavieném okruhu prazské tane¢ni komunity. PraZzsky okruh tanecnikii a
teoretikll je do jist¢ miry uzavien vuci doposud rozvijejicim se spiSe
poloprofesiondlnim regiondlnim snahdm jednotlivych skupin a soubort.
V jediném taneCnim Casopise Tanecni zona se zpravy o tanci v regionech témer
nevyskytuji. Dokud si prazské instituce neuvédomi, zZe v regionech je o tanecni
uméni také zajem, decentralizace tanecniho uméni nebude mozna.

Domnivame se také, ze v programu se dostatecné nefeSi problém
financovani. V této oblasti je velmi dillezité prosazeni dlouhodob¢jsi podpory
pro vyznamngj$i tane¢ni soubory a tanec¢niky ¢i organizatory vyznamnéjSich
akci (napt. zminované DOT 504, Nanohach, 420people, Tanec Praha atd.).
Pokud totiz nebudou mit Cesti tanecni tvlirci vhodné podminky, nemulize u nés
nikdy vzniknout stdld vyznamnégj$i profesiondlni scéna. Z toho diivodu je
nutné, aby stat do pocatecni faze rozvoje programu investoval urcité finance,

tak jako se proto rozhodly statni organy ve vySe jmenovanych zahrani¢nich

'8 Tento pojem nékdy byva spojovan s nekalymi umysly vladnich &initeld, ve skuteGnosti se
jedna o zasadni moznost, jak oslovit politické Cinitele napt. potadat konference za ucasti
politik®i, medializovat problémy atd. Pojem lobovani je v soucasnosti nahrazovan pojmem
»advokaéni aktivity®.

'8 Ing. Mgr. Lenka Dfimalové je Umélecky $¢f baletu Narodniho divadla v Brng.
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zemich, které jiz své programy na podporu tance schvalily a aplikuji je v praxi.
Totéz samoziejme plati i pro regiondlni instituce. Jestlize je napt. Mezindarodni
festival soucasného tance a pohybového divadla Natrikrat prakticky jedinou
ptehlidkou nejen v brnénské metropoli, ale i celém Jihomoravském kraji, mélo
by byt prioritou magistratu mésta i kraje, aby takovou akci podporoval. Pokud
totiz maji regiondlni festivaly ziskat urcitou prestiZ jako ty prazské, neobejdou
se bez vyrazngjsi financni podpory, nebot’ honorafe zahrani¢nich umélct
vyzaduji vét§i rozpocet. Bez dobrého zazemi a finanéni podpory nemohou
organizace svoji ¢innost vykonavat efektivné a na vyssi urovni. Dilezité proto
je, aby tato podpora byla stidla a organizatofi nemuseli mit obavu, ze pro
nasledujici rok tfeba finance vlibec neobdrzi. V souvislosti s finanénimi
problémy je nezbytné, aby se 1 regiondlni organizace vice zaméfily na
zkvalitnéni fundraisingu, pokusily se o zisk financi i z jinych nez vefejnych
zdroj.

V neposledni fad¢, jak jiz bylo zminéno, se domnivame, Ze je velmi nutné,
aby se na rozvoji tanecniho uméni zacali podilet nejen tane¢ni umélci, ale i
odbornici z fad produkénich a kulturnich managerd, uménovédni védci, kritici
a historikové, ktefi by umoznili profesionalizaci fizeni, organizaci veskerych

aktivit a teoretické ukotveni tane¢niho oboru.
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Zavér

Situace sou¢asného tance v Ceské republice byla oproti ostatnim
evropskym zemim vyznamné ovlivnéna politickym vyvojem. Komunisticky
rezim nedovolil, aby se tanec kontinudlné€ rozvijel na profesiondlni tirovni, tak
jako tomu bylo v zapadnich statech Evropy. Proto jsme od 90. let svédky
v podstaté nové vznikajici tanecni platformy, navazujici pfedev§im na dobie
fungujici sit’ neprofesionalniho vyrazového (scénického) tance, ktery u nas mél
dlouholetou tradici.

Aby se soucasny tanec v Ceské republice mohl rozvijet, je oviem nutna
vEtsi znalost tanecni problematiky v odbornych 1 laickych kruzich. V praci
jsme souhrnn¢ zmapovali aktudlni situaci soucasného tance. Na konkrétnich
ptikladech vychazejicich z praxe — existence jednotlivych tane¢nich soubort,
organizaci podporujicich tanec a festivalli, financovani tance, analyzovani
vladdnich dokumenta atd. — charakterizujeme soucasnou tane¢ni infrastrukturu
v navaznosti na osobitém historickém a politickém vyvoji nasi zemé. Pii
popisu tohoto stavu jsme se zabyvali jednotlivymi problémy, jeZ se v danych
oblastech vyskytuji. Jedna se pfedev§im o nedostateCnou infrastrukturu
zastfeSujicich tane€nich instituci a kritickou situaci tance v regionech,
problematickou situaci s financovanim tane¢nich umélct i celého oboru, Spatné
zajiSténou organizaci a produkci tane¢nich dél z divodu nedostatku odbornikd,
ktefi by se zabyvali taneCnim managementem, o problém s legislativnim
ukotvenim podpory tane¢niho uméni ve vladnich dokumentech a celkovou
implementaci této podpory do systému kulturni politiky Ceské republiky.

Podminky v Ceské republice, pfevazné systém financovani a vztah statni
politiky k tane¢nimu uméni, jsme konfrontovali se situaci v dal§ich vybranych
statech EU, konkrétn€ ve Francii, Belgii, Némecku, Velké Britanii, Rakousku a
Slovensku, abychom mohli Iépe porovnat a zhodnotit situaci ceského
soucasného tance. Tanecni velmoce, kterymi Francie, Belgie, Velka Britanie 1
Némecko jsou, se staly vzorem pro tviirce ¢eského programu na podporu tance.
Ve vSech téchto statech je jiz vytvorena silnd infrastruktura organizaci, které
tanecni uméni podporuji. I vzajemny vztah kulturni politiky a tance je v téchto
statech mnohem vfelej$i, neZ je tomu u nas. Systém podpory tane¢niho uméni

v Rakousku je tomu nasemu velmi podobny, li§i se pfevazné v mnozstvi
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finan¢nich prostredkd, které vlada do tanecni oblasti poskytuje. Slovensky
systém je s nasim nejtésnéji svazan, nebot’ oba staty maji stejnou historii, proto
1 zde jesté proces rozvoje tane¢niho uméni snad zdaleka neskoncil.

Do dnesni doby se v Ceské republice v oblasti taneéniho uméni nepodafilo
vytvorit kvalitné fungujici infrastrukturu zastteSujicich organizaci a adekvatni
systém statni podpory, tak jako tomu je ve Francii, Belgii ¢i Némecku. Za
nejvetsi problémy, jez byly v praci odhaleny, povazujeme absenci vetejné
zastfeSujici instituce a neexistujici sit’ tanecnich center ¢i organizaci
podporujicich tanecni uméni v regionech. Vyznamnym problémem je
nedostacujici financni podpora ze strany statu i soukromého sektoru. Pro dalsi
rozvoj je také nutné zabyvat se zkvalitnénim vzd€lavaciho systému, zménou
pfistupu médii a vznikem dobfe fungujici produkéni sité. S tim Gzce souvisi 1
nutnost nalézat novd vychodiska v podobé piejimani marketingovych a
manazerskych strategii, které jsou pro rozvoj kulturnich instituci a existenci
jednotlivych tane¢nich skupin naprostou nutnosti, maji-li obstat na kulturnim
trhu.

Na zdklad¢ vlastnich zkuSenosti, informaci o zahrani¢nich systémech a
predev§im na zdkladé nov€¢ vzniklého programu pro rozvoj tance,
pfedstavujeme mozna feseni, kterymi je nutné se v budoucnosti vice zabyvat,
aby se soucasny tanec mohl stat rovnocennym zanrem, uznavanym i v systému
kulturni politiky Ceské republiky. Piedeviim navrhujeme vznik novych
instituci  (center) v regionech, zlepSeni vzajemné komunikace mezi
jednotlivymi tane¢nimi organizacemi, zajiSténi lepsi finanéni podpory nejen
pro velké prazské festivaly a soubory, ale i ty mensi regiondlni. Dale je nutné,
aby byla vetejnost o tane¢nim uméni dostatecné informovand. V tomto ptipadé
je nutné zajistit kvalifikované odborniky v oblasti managemntu, historie tance,
taneCni kritiky atd., ktefi by se podileli na prezentaci a produkci tane¢niho
uméni. Za vyznamné povazujeme, aby se tanec a jeho historie dostal do osnov
umeénoveédnych obori jak na stfednich, tak na vysokych skolach, nebo aby byla
po vzoru zahrani¢nich programli zavedena tanecni vychova do osnov
zakladnich skol.

Prvnim krokem k tomu, aby se soucasny tanec v Ceské republice mohl

rozvijet, je schvéaleni programu na podporu tance. Tane¢ni uméni se prave
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nachazi v poatetni fazi premén, které by mély zajistit, aby se i Ceska
republika v oblasti podpory tane¢niho uméni pfiblizila evropskym standardim.
Budoucnost ukaze, do jaké miry to bude mozné.

Tato prace nabizi uceleny popis této pocatecni faze rozvoje tanecniho
uméni a je moznym zdrojem pro dalsi badatelskou ¢innost. Pro vyvoj tane¢niho
uméni je vznik a ukotveni tane¢ni védy a badatelské Cinnosti velmi dillezity.
Prace by se mohla stat podkladem pro podrobnéjsi analyzy jednotlivych
oblasti, které stanovuji ve své praci (napf. taneCni management, tanecni
vzdélavani, tanec v regionech atd.). Piesto, ze se zdjem o tanec ve spolecnosti
neustale zvySuje, a v poslednich letech pfibyva teoretickych spist, je nutné
zaClenit tanec 1 do badatelskych snah ostatnich uménovédnych obora. Kazdy
materidl prezentujici z4jmy soucasného tane¢niho uméni je pro jeho rozvoj

nesmirn¢ dilezity.
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Resumé

Prace se zabyva soucasnym tancem v Ceské republice. Snazi se podat
souhrnny popis situace soucasné¢ho ¢eského tanecniho uméni, na ktery mél vliv
specificky politicky vyvoj v nasi zemi. Znaény vyznam pro rozvoj ceského
tanecntho uméni mely i ostatni umélecké druhy a vyvoj moderniho a
postmoderniho tance v zahrani¢i béhem 20. stoleti. Proto se ve své praci
nejprve zabyvam historickymi a teoretickymi souvislostmi, které soucasné
tane¢ni uméni ovlivnily, a definuji zdkladni terminologii sou¢asného tane¢niho
umenti.

Ve druhé ¢asti se zamétuji konkrétné na soucasny systém tane¢niho uméni
v Ceské republice, popisuji predevim institucionalni a legislativni ramec. Na
konkrétnich ptikladech jednotlivych instituci, tanenich organizaci, festivall a
taneCnich soubort, pfiblizuji Ceskou tanecni platformu. Déle charakterizuji
vztah Ceské kulturni politiky k tanci a systém vetejného financovani tance. Na
zéklad¢ vladnich dokumenti analyzuji systém podpory tane¢niho uméni.

Ve tfeti kapitole se zabyvadm situaci soucasného tance v zahrani¢i. Pro
srovnani popisuji systémy podpory fungujici ve Francii, Belgii, Némecku,
Velké Britanii, Rakousku a Slovensku.

Ctvrta kapitola nabizi pohled do budoucnosti. Na zékladé vlastni zkuSenosti
a analyzy programu na podporu tane¢niho uméni, ktery neddvno vznikl, se
snazim navrhnout mozna feSeni, kterda by méla do budoucna napomoci
soucasnému tanci v jeho rozvoji.

Cilem prace je poukazat na zakladni nedostatky a problémy, se kterymi se
soudasny tanec v Ceské republice potyka a navrhnout mozna feSeni, jez by
m¢éla napomoci tyto problémy vyfesit. V praci vyuzivam kompila¢ni metodu,
vychézejici z analyzy zakladnich prament a dokumentii. Prace miize dale

slouzit jako zdroj pro dal$i badatelskou préci v oblasti tane¢niho uméni.
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Abstract

The thesis deals with the contemporary dance in the Czech Republic. It
strives to provide a concise description of the current situation of Czech dance,
influenced by the specific political development in the country. The
development of Czech dance was considerably affected by other types of art
and by the development of a modern and a postmodern dance abroad during
the 20th century. Therefore, in his first part I deal with the historical and
theoretical context, which influenced the dance art and I define the basic
terminology of contemporary dance.

The second part focuses specifically on the current system of dance in the
Czech Republic, describing especially the particular institutional and
legislative framework. The specific examples of individual institutions, dance
organizations, festivals and dance ensembles are used to detail the Czech dance
platform. Further, I characterize the relation of Czech cultural policy to dance
and the system of public funding of dance. I analyze the system of dance
support on basis of government documents.

The third chapter deals with the situation of contemporary dance abroad. I
compare the support systems in France, Belgium, Germany, United Kingdom,
Austria and Slovakia.

The fourth chapter offers an insight into the future. Based on own
experience and on the analysis of the program for the promotion of dance,
which was established recently, I try to propose possible solutions, which
should help Czech dance in its future development.

The aim of the thesis is to highlight the basic weaknesses and problems the
current dance in the Czech Republic faces and to propose possible solutions,
which should help to resolve these issues. In this work, using the compilation
method, based on fundamental analysis of the sources and documents. The
work may also serve as a resource for further research work in the field of

dance.
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Resiimmee

Die Arbeit beschéftigt sich mit dem zeitgendssischen Tanz in der
Tschechischen Republik. Sie stellt den Versuch dar, die Situation der
zeitgendssischen tschechischen Tanzkunst, die durch die spezifische politische
Entwicklung in unserem Land beeinflusst wurde, zusammenfassend zu
beschreiben. Eine besonders wichtige Bedeutung fiir die Entwicklung der
zeitgenossischen tschechischen Tanzkunst hatten auch andere Kunstgattungen
sowie die Entwicklung des modernen und postmodernen Tanzes im Ausland
wihrend des 20. Jahrhunderts. Deshalb beschéftige ich mich in meiner Arbeit
zuerst mit historischen und theoretischen Zusammenhingen, die die
zeitgenossische Tanzkunst beeinflusst haben und stelle die grundlegende
Terminologie der zeitgendssischen Tanzkunst dar.

Im zweiten Teil konzentriere ich mich konkret auf das derzeitige System
der Tanzkunst in Tschechien und beschreibe hierbei vor allem den
institutionellen und legislativen Rahmen. Anhand konkreter Beispiele einzelner
Institutionen, Tanzorganisationen, - festivals und -ensembles skizziere ich die
tschechische Tanzplattform. Weiters beschreibe ich das Verhéltnis der
tschechischen Kulturpolitik zum Tanz und das System 6ffentlicher Férderung
des Tanzes. Auf der Grundlage von Regierungsdokumenten analysiere ich das
diesbeziigliche Fordersystem.

Im dritten Kapitel setze ich mich mit der Situation des zeitgendssischen
Tanzes im Ausland auseinander. Zum Vergleich beschreibe ich Fordersysteme,
wie sie in Frankreich, Belgien, Deutschland, GroBbritannien, Osterreich und
der Slowakei funktionieren.

Das vierte Kapitel bietet einen Blick in die Zukunft. Auf der Grundlage
eigener Erfahrungen und der Analyse eines Programms zur Forderung der
Tanzkunst, das vor kurzem entstanden ist, bemiihe ich mich, mdgliche
Losungen zu skizzieren, die in Zukunft dem zeitgendssischen Tanz und seiner
Entwicklung helfen konnten.

Ziel dieser Arbeit ist es, auf grundlegende Mingel und Probleme
hinzuweisen, mit denen der zeitgendssische Tanz in der Tschechischen
Republik konfrontiert ist, und mogliche Losungen zu skizzieren, die helfen

sollten, diesen Problemen beizukommen. In der Arbeit bediene ich mich der
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kompilatorischen Methode, ausgehend von der Analyse grundlegender Quellen
und Dokumente. AuBlerdem kann die Arbeit als Quelle fiir weitere

Forschungen auf dem Gebiet des zeitgendssischen Tanzes dienen.
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cr/otevreny-dopis-grantove-komise-pro-profesionalni-tanec-pohybove-
a-nonverbalni-divadlo-mk-cr-2066.html>.
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Webové stranky jednotlivych instituci:

e (Ceska republika:

Cena Jarmily Jetabkové - http://cjj.ecn.cz/

Casopis Taneéni zona - http://www.tanecnizona.cz/

Divadlo Ponec - http://www.divadloponec.cz/

Festival 4+4 dny v pohybu - http://www.ctyridny.cz/

Festival a obCanské sdruzeni Tanec Praha - http://www.tanecpraha.cz/
Festival Ceska tane¢ni platforma - http://www.tanecniplatforma.cz/
Festival Mala inventura - http://www.malainventura.cz

Institut uméni — Divadelni Gstav - http://www.institutumeni.cz/
Konzervator Duncan Cetnre - http://www.duncanct.cz/

Festival Natfikrat - http://natrikrat.cz/

Obcanské sdruzeni SE. S.TA - http://www.se-s-ta.cz/

Organizace NIPOS — ARTAMA - http://www.nipos-mk.cz/, Www.nipos-
mk.cz/artama.asp.

Sdruzeni Alt@rt - http://www.altart.cz/

Sdruzeni Iniciativa pro kulturu - http://www.iniciativaprokulturu.cz
Sdruzeni Nova sit’ - http://www.novasit.cz/cs/homepage.php

Sdruzeni Vize tance - http://www.vizetance.cz

Webovy tanec¢ni portal - http://www.danceonline.cz

Webovy tane¢ni portal - http://www.tanecniaktuality.cz

e Belgie:

Organizace Contredanse - http://www.contredanse.org/
Tanecni §kola P.A.R.T.S. - http://www.parts.be/

e Francie:

Centre National de la Danse - http://www.cnd.ft/

Festival Montpellier - http://montpellierdanse.com/

Organizace Culturesfrance - http://www.culturesfrance.com/
Organizace Charleroi danses - http://www.charleroi-danses.be/Public/
Seznam choreografickych center -
http://fr.wikipedia.org/wiki/Centre_chor%C3%A9graphique_ national

e Némecko:

Festival Tanz im August - http://www.tanzimaugust.de/

Program na podporu tance v Némecku - http://www.tanzplan-deutschland.de/
Prostor pro uméni - http://www.radialsystem.de/rebrush/index.php

Tanecni centrum - http://www.tanzhaus-nrw.de/de/index.php

Webovy tanec¢ni portal - http://www.dance-germany.org/

Webovy tanecni portal - http://www.tanznet.de

e Rakousko:
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Festival Impulstanz - http://www.impulstanze.com
Festival Sommerszene - http://www.sommerszene.net/
Festival Tanz ist - http://www.tanzist.at/

Ministerstvo kultury - http://www.bmukk.gv.at/
Program Dance web - http://www.danceweberope.net/
Scéna Freie Theater - http://www.freietheater.at/
Scéna Im Flieger - http://www.imflieger.net/

Tanecni Skola SEAD - http://www.sead.at/
Tanzquartier - http://www.tqw.at/Content.Node/de/index.php
Webovy tane¢ni portal - http://www.corpusweb.net/
Webovy tane¢ni portal - http://www.tanz.at

Webovy tane¢ni portal -http://www.portaltanz.at

e Slovensko:

Asociace Bratislava v pohybe - http://www.abp.sk/NewFiles/abp1.html
Asociace sucasného tance - http://www.sucasnytanec.sk/

Studio tanca Banska Bystrica - http://www.studiotanca.sk/

Webovy kulturni portal - http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-12840
Webovy kulturni portal - http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-7297

e Velka Britanie:

Irsky tane¢ni festival - http://www.dancefestivalireland.ie/

Prostor The Place - http://www.theplace.co.uk/

Tanecni festival Aerowaves - http://www.aerowaves.org/

Tanecni festival Dance Edition - http://www.bde2008.co.uk/bde_home.aspx
Tanecni festival Dance Umbrella - http://www.danceumbrella.co.uk/
Tanecni festival v Edinburgu - http://www.edfringe.com

Webovy tane¢ni portal - http://www.criticaldance.co.uk/
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Prilohy

Ptiloha b.
Podpora profesionalnich uméleckych projekti nestatnich neziskovych subjektt
rogramu MK - Kulturni aktivity v letech 2000-2004 (v tis. K<)

Dotacni tizeni 2000 [2001 2002 2003 |2004

Divadlo 14 18513 |15 17044 | 16 838
886 060

Hudba 9670 |11148 | 8869 |11 22932 145*

Vytvarné umeéni, architekturaa |10 11565 8855 | 1198715044

design 450

Vydavani nekomerc¢ni Ceské a 2814 [2850 [2167 |2700 (3090
prekladové literatury
Vydavani détské ilustrované 550 650 500 |700 600**
literatury
Dalsi literarni projekty (akce, 8210 |8751 [6729 |7417 |11105
periodika...)
Vytvofeni a vydani literarniho 859 |644 500 |830 620
dila

Preklad ceské literatury 1750 {1430 |1238 |1100 |1935
v zahranic¢i
Ceska knihovna 2600 (2600 [2168 |1800 |1900

Ucast na mezinarodnich kniznich |2 720 {3410 [3 014 [6200 |4374
veletrzich
Program pro orchestry a pévecké |15 11000 |13 12404 |11 104%**

sbory 000 000

Program pro divadla 50 30000 |44 35000 | 38 600***
000 000

Tvuréi pobyty (Cesky Krumlov) | 146 146 146 146 146

Audiovize 5650 |6156 [5000 [5555 |6330

Evropské mésto kultury 2000 — |57 0 0 0 0

investice 950

Evropské mésto kultury 2000 — (147 |0 0 0 0

neinvestice 600

Statni ceny a ceny MK 375 [375 375|775 775

Véda a vyzkum v oblasti 9011 [16896 |13 10 566 |9 370

profesionalniho uméni 789

Spolupotadatelské akce — 15 17 800 |15 13 930

profesionalni 212 050

Podpora kinematografie 20 27 855 |47 63321 [35953
900 180

Zahrani¢ni spoluprace 4019 [2945 |15 13579 |22 689

606
CELKEM 380 174 203|216 168 784

372|734 246|283
Zdroj: Sbornik stati o kultufe v letech 1998-2003. Praha, 2004.
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Piiloha c.

Harmonogram programu Vize tance na podporu tane¢niho umeéni.

2010 2011} 2012

2013| 2014 2015

2016] 2017

2018 2019

Regionalni
rezidenéni
choreograficka
centra

Nova sit’,
choreograficka
centra v ramci
multifunkénich
regionalnich
kulturnich
center,
promotérské
bunky

Velké festivaly
a mezinarodni
spoluprace

Taneéni
vzdélavani
profesionall

Obecné
tanecni
vzdélavani
Skolnich déti
a mladeze

Medialni
podpora
soucasného
tance

Vznikaji 2 nové projekty,
stavebni dokumentace, vytvoreni
programovych a provoznich tymut
pro choreograficka centra

Pilotni Vznikaji nové projekty,
projekty stavebni dokumentace,
pro vytvofeni programovych
soucasny  |a provoznich tymi pro 7
tanec v multifunkénich kulturnich
regionech |center, v roce 2011
vznika jiz v existujicim
multifunkénim centru
prvni samostatna
choreograficka reziden¢ni
jednotka
Festival Rozviji se
Tanec Praha | mezinarod.
je integrovan | koprodukee
v mezina- na vrcholné
rodnich sitich |umélecké
ajejednouz |0rovni, Praha
priorit hO_SﬁV
kulturni n¢jvyznam-
politiky CR  [n&ji svetové
premiéry
soucas. Tance
i Vznik
EDA — Zavedeni Tonetni
Evropska mOdelfl fakulty
tanecni akredltavcl" v ramci
akademie pro taneéni | AMU
zahajuje pedagogy
svoji
¢innost
Liberalizace
tane¢niho
SKkolstvi
Zavedeni programu
Tanec $kolam do programu
e .. ., |luménovéd tanec
Tanec je béZnou soucasti
volitelnych programi
skol

Vznika programova koncepce Ceské
televize na pravidelné uvadéni potrada
o sou¢asném tanci

V ramci inovace grantového systému
jsou podporovany projekty ,,dance
screen”, tanecnich dokumenti a eseji

Probiha realizace vystavby nové
infrastruktury, jeji vybaveni a
pfiprava programui pro odbornou i
laickou vetejnost, provoz zahajuje
prvni regionalni choreografické
centrum

Probiha realizace vystavby nové
infrastruktury, jeji vybaveni a
ptiprava programu pro odbornou i
laickou vefejnost, postupné jsou
uvadéna do provozu nova
multifunkéni kulturni centra se
zaintegrovanymi tane¢nimi
reziden¢nimi jednotkami a
programy

Tanec Praha rozviji
program ve vefejném
prostoru metropole

Univerzita
Karlova
zaklada
tane¢ni
studia

Stfedni Skoly uvedly

Zahajuje provoz druhé choreografické centrum

Je v plném provozu
7 multifunkénich
kulturnich center v
regionech CR se
samostatnymi
programy v oblasti
tance, pohybového
divadla a
interdisciplinarnich
uméni

Probihaji pilotni
reziden¢ni programy
pro Ceské umélce a
koprodukéni projekty
se zahrani¢nimi
osobnostmi

Existuje promysleny systém spoluprace Tance Praha s regionalnimi
choreografickymi a multifukénimi centry, osobnosti svétového

vyznamu spolupracuji na komunitnich projektech a intervencich ve
vefejnych prostorech regionti

Vznikaji sdilené programy $kol véetné laboratofi, které fesi
interdisciplinarné rizné aspekty tane¢niho vyzkumu

Tanec je povinnym predmétem na zékladnich Skolach

Jsou pravideln€ uvadény dokumentarni i osvétové potady o tanci

Zdroj: Program na podporu sou¢asného tance, pohybového divadla a
interdisciplinarnich uméni, str.36.
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