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Bohumil Nekolny
Uvop

Na samém zacéatku priprav vyzkumného
projektu Mapovéni kulturnich a kreativnich
pramyslt v CR bylo zjevné, Ze ,mapovani*
nejde zGZit na pouhé definice kreativniho
sektoru a kvantitativni vycty, ale Ze je potfeba
vybudovat i zpétné vazby kvalifikovanych analyz.
A v prvé fadé vazby mezi uméleckymi obory,
kulturnimi a kreativnimi oblastmi a Eeskou
nérodni (potazmo kulturni) identitou. Pokud
vychazime z predpokladu, Ze rozvoj kulturnich
a kreativnich prdmysli miZze predstavovat
Gcinny zpusob eliminace pfipadnych
negativnich jevl spojenych s procesem
globalizace, pak je nezbytné poznat, v éem
spociva specifiénost nasi identity pravé

v uméleckém, kulturnim a kreativnim prostredi.
Na zagatku zadéni této kolektivni monografie
stéla hypotéza, Ze Ceské kulturni a kreativni
pramysly se snazily v uplynulych dekédach
spiSe napodobovat zahraniéni vzory a modely,
nez aby byly samy originalni a autentické

a prichazely tak s plvodnimi koncepty, produkty
a sluzbami.

Sestadvacet esejl, které obsahuje tato e-kniha,
zkoumé, jak se narodni identita promité do
umélecké tvorby a do kreativnich oblasti,

ale také Fesi otazky jako dichotomie kvality

a osobitosti ¢i, dichotomie kvality a nérodni
specifi¢nosti. Rada Gvah se dotyka i problémd
kontinuity ¢eského uméni a narusovani
pfirozeného vyvoje této kontinuity ¢astymi
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politickymi zménami v minulém stoleti.
Nepfimo se skrze nazory expertl otevira

i diskuze k parametrdm nasi kulturni politiky,
k moznostem kulturnich strategii a kulturniho
planovéni viibec.

Expertni analyza se dotkla nasledujicich oborl
a oblasti: architektury, divadla, muzikalu, tance
a nového cirkusu, fotografie a filmu, rozhlasu

a televize, vytvarného umeéni, ale rovnéz
reflektuje takové fenomény, jako je reklama,
design, méda €i videohry.

Pravodce textem:

Lubomir Martinek v Uvodni eseji rozeznava
dva druhy identity, které nejsou ve vzéjemném
konfliktu. IndividuéIni identita je ta autenticka,
ktera se skladé z nékolika vrstev, souvisejicich
s tim, jaké Clovék hraje rGzné spolecenské

role. Clovék citi i potfebu byt sougasti vétsiho
celku. Tato potfeba mé biologické i archetypéini
pFiciny. Jejim vysledkem je identita kolektivni,
ktera je svou povahou zastupna. Dilezité;si
kategorii neZ identita je podle autora integrita,
které dosdhneme tehdy, kdyZ umime odpovédét
na otazky, odkud pochézime, co jsme a kam
bychom rédi dosli.

Esej Jana Paula se zabyva problémem ceské
identity v sou¢asném vytvarném uméni. Klade
si otazku, co je$té zlstalo v uméni eské,



typické, autentické, neglobalizované, nedotéené
multikulturalismem, médnim trendem, v némz
se ztraci v8e, co kdysi bylo nasimi predky
pracné vykutdno z ,,hnoje poniZenosti“. Paullv
vysostné skepticky Uhel pohledu je pfitom
znacéné inspirativni.

Martin Porubjak se pokusil definovat vyraznou
tendenci v soucasné ceské divadelni kulture,

a to z pohledu divadelnika, ktery sice domovsky
patfi do kultury slovenské, ale méa velmi blizko
ke kulture ¢eské. Vychéazi pfitom ze znémé
charakteristiky, kterou nés ,,poctili“ nacisti,
totiz Ze ,Cesi jsou sméjici se bestie.“ Smich,
vysméch, ironie a grotesknost v tradicich od
Haska az ke Kafkovi charakterizuji podle néj
velmi vyrazné Ceskou literaturu a divadelni
uméni - ale i film, vytvarné uméni a hudbu.
Porubjak se vSak soustfeduje na divadlo

a predevsim jako pars pro toto na dramatickou
tvorbu Karla Steigerwalda, ktera se vyznacuje
groteskni optikou nemilosrdné ,pitvajici“
historické i aktuélni osudy ¢eské spole¢nosti,
Ceskych déjin, Ceské politiky, ale i ,Ceské”
mentality, moralky a ndrodnich mytd. Je to
obraz zdeformovany jako portrét v k¥ivém
zrcadle, ale - paradoxné podle autora -
svédcici, o Steigerwaldové témér romantické
tuzbé po ,,oCisténi“.

Na nézev Porubjakovy eseje Bukolicka scéna
sméjicich se bestii jakoby navazuje svym
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titulem Irena Hejdova: Sméjici se bestie

v nadéji a pokuseni. Z ironického Uhlu totiz
reflektuje stejné téma v sou¢asném Ceském
filmové komedie poslednich let a dochézi

k nadzoru, Ze maji mnohé shodné rysy v roviné
obsahové i formalni, v roviné herecké ¢i
myslenkové. Autorka se snazi dokézat, Ze
jejich shodné rysy mohou svéd¢it i o jistém
spole¢ném mysSlenkovém zazemi &i spolecné
hldsaném svétondazoru. Limity této pospolitosti
jsou predmétem jejich Gvah. Autorka je
schopné i nebyvalého odstupu, kdyZ piSe:
wRelativizace hodnot, o niZ je v textu Fec, zjevné
prostoupila i mdj text piny nepodloZenych, ale
hodnocenych filma a novinarsky povrchnich,
argumentacné nepodloZenych soudd. Ostatné
jakékoliv pokusy o definici ndrodni povahy jsou
vZdy ponékud oSemetné a zjednodusujici. Snad
Zanr eseje tuto zhoubu snese stejné, jako cesti
divaci snaseji zhoubu komedializace.”

Michal Prostéjovsky a Pavel Bar ve své
praci poucené rozebiraji specifi¢nost
fenoménu €eského muzikélu. V poslednich
letech existuje jisty kult plvodniho ¢eského
muzikalu a autofi si kladou provokativni
otazku: Je tento ,Cesky“ muzikal jesté vibec
muzikélem? Zakladni odli§nost podle autorl
spociva uz v jeho formovani, které probihalo
na zcela jinych profesionélnich principech



nez ve svété anglosaském nebo v némecky
mluvicich zemich. Chybi i poucené reflexe
muzikalovych inscenaci kritickou obci stejné
jako teoretické préce SirSiho rozpéti, které

by se sou¢asnému domacimu muzikélovému
déni vénovaly. Cesky muzikélovy trh si navic
vytvofil specifického divéka, ktery jde ¢i jede za
svymi oblibenymi tvafemi z televizni obrazovky,
nikoliv za kvalitnim divadelnim pfedstavenim.
Jde o pfesnou deskripci limitd domaci, -
chcete-li ,narodni“ - specifi¢nosti tohoto
importovaného zanru.

Lander Lenaerts se ve své préci vénuje
dal§imu importovanému fenoménu -
modernimu jazzu let padesatych a Sedesatych.
Ceskoslovensky jazz mél podle n&j velmi
originélni a jasné odliSitelny zvuk. Agkoli
inspirovan predevsim jazzem americkym, je
rovnéz hluboce zakotven v evropské klasické
a lidové hudbé. TfebaZe je to typické pro
vétsinu evropského jazzu, u ¢eskoslovenského
mnohem vice zaméren na kompozici. Mnoho
Ceskoslovenskych skladatel(l experimentovalo
s dlouhymi suitami, rytmickymi zmé&nami,
zvl&8tnimi zvuky a melodiemi a s neobvyklym
aranzma s prichuti avantgardy. Esej nabizi

- po Martinu Porubjakovi - dal$i pohled ze
zahranic¢i na ¢eskou (v téch letech jesté
Ceskoslovenskou) kulturu.
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PFimo na Lenaertse navazuje Jan K. Rolnik
stéZejni otdzkou, které je soucasné nazvem
jeho stati: Je soucasny cesky jazz opravdu
Cesky? Esej si klade za cil nastinit situaci
soucasné ¢eské jazzové hudby z hlediska
estetickych charakteristik a specifik. Autor se
nejdrive vénuje zékladnim pojmim jazz a ¢esky
jazz, pak se pokousi najit odpovédi na otdzky:
co je Cesky jazz, jaka jsou jeho specifika a ¢im
se vymezuje v0éi jazzu ,,neCeskému®. Pro svij
obor misto ,,identit“ nabizi Wittgensteiniv
termin ,rodinnych pfibuznosti®.

Jana Navratova se vénuje sou¢asnému

tanci, ktery je v ¢eském uméleckém

kontextu pomé&rné novym odvétvim. Jeho
specifickym rysem je kosmopolitni, globalni
povaha, a pfitom p¥imd vazba na individudini
télo a osobnost umélce. Tato extrapolace
problematizuje diskurs na téma kulturni
identity v tomto Zénru. Text dokladé&, Ze
historické kofeny sou€asného tance, zapusténé
v Cechach do obdobi moderny 20. let a hodnot
prvni republiky, zdstaly otisknuty v nékolika
generacich. A Ze to plati pfedevsim u Zen,
které navstévovaly rozvinutou sit soukromych
tane¢nich 8kol, jejichZ vyznam nebyl dosud
dostateéné docenén. Specifikem soucasného
tance jako svého druhu atributu demokracie je
skute€nost, Ze v mezindrodnim kontextu funguje
komunita souéasnych tanecniki jako umélecka
diaspora, ktera pfirozené aktivné spolupracuje,



vzajemné se podporuje a nevnima hranice.
Zavéry studie Jany Névratové jsou jednoznacné
- je nezbytné reflektovat, jak pravé tento obor
zcela jinak vnima pojem ,nérodni identity*.

Ladislav Zikmund Lender se ve své stati

snazi redefinovat ¢esky jako ,nérodni exportni
produkt®. Tento architektonicky kubismus byvé
interpretovan jako ¢eské narodni specifikum

a prostrednictvim tohoto prizmatu je také témér
bezvyhradné prezentovan. Autor pfitom ale ve
své eseji tvrdi, Ze ve skutec¢nosti kubistické,
pFipadné krystalické formy, byly a jsou

pfitomny v architektufe od po€étku stoleti az po
soucasnost a Ze Casto byvé koncept kubismu
zaménovan za pouhé formalni vyuZiti ,,kubického*
tvaru. PFispévek predstavuje nékteré aspekty
exportu ¢eského trojrozmérného kubismu v dobé
jeho vzniku, zplsoby prezentace trojrozmérného
kubismu v dobé socialismu jakoZto mozné
Ltovarny“ na valuty a trochu globalné
nekontextuélni prezentaci v dobé soucasné.
Predevsim se zaméruje na diskrepance mezi
kubistickou architekturou a designem jako
nadnérodni a nad¢asovou strategii a kubistickou
architekturou a designem jako mytizovanym
Ceskym nérodnim stfibrem. SnaZi se poukézat
na to, pod jakym ideovym nanosem,vyvazime“
Seskou kulturu do zahranici, a klade si legitimni
otédzku, zda je-li sou¢asny (nacionélné zaloZeny)
smér spravny.
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Publicistka Jolana Matéjkova provéfuje narodni
identitu ve vazbé na odchody a pfipadné
névraty naSich elit v pribéhu dvacatého stoleti.
Pfipomina, Ze proces sebeuvédoméni, at uz

v Zivoté jednotlivce ¢i ndroda, znamené prenést
véci z nevédomi do védomi a integrovat témata,
ktera bychom nejradéji z paméti vymazali.

Dle ni jsme se stéle nevyrovnali s odsunem
sudetskych Némcd, se zaclenénim mensin,
nepotrestanim téch, ktefi u nas roztadeli

kola totality. NatoZ s nové pfichozimi napf.

ze zemi tfetiho svéta, ale i z krajin byvalého
Sovétského svazu.

Na predchazejici stat pfirozené navazuje
Milena Oda, autorka, ktera fadu let Zije

v zemich s némeckym jazykem, jimZ piSe i své
prézy. Béhem svého pobytu v Némecku byla
vystavena situacim, kdy se musela zacit zabyvat
svoji nérodni identitou a ¢eskym charakterem.
Osobné byla ,,Sokovéna“ svym néhlym
prislusenstvim k ,,vychodni“ Evropé. Jako
autorka v8ak citi, Ze se vymyka stereotypnimu
pohledu na ¢eskou zemi a kulturu (na rozdil od
autord jako Jachym Topol ¢i Jaroslav Rudis, ktefi
jsou pod touto znac¢kou v némecky mluvicich
zemich prodavani). Ve své eseji také vyjadfuje
litost nad slabou propagaci sou¢asného
Ceského uméni a literatury v Némecku - coz

je jeden z dGvodd, ktery ji pfivadi k ndzoru, ze
Cesi jsou narodem kulturnich ignorantd.



monografie, pfichazi Milena Bartlova pod
titulem Emoce, pamét, identita: role kulturnich
pamatek a vytvarného uméni v konceptu ,,ndrodni
kulturni identity“. Pracuje s tezi, Ze od poloviny
19. stoleti se vytvarnéd produkce zaméfovala

na védomou a cilenou konstrukci narodné
identifikacnich priznakd, které se nové ustavena
véda o vytvarném uméni snazila rozpoznat

i v uméleckych pamétkach pfedchozich epoch.
OdliSovéani ¢eskojazyéné a némeckojazyéné
kultury v Cechach (a v mensi mife na Moravé)
bylo obtiZné, protoze vizudIni uméni je ze své
podstaty mimojazykové. Zpravidla se nakonec
odliSovalo podle komunikaéni feci, pfipadné
politické identity umélce, coZ je polozka,

kterou se ani po desetiletich cileného studia
nepodafilo Gspésné promitnout do minulosti.

S touto komplikovanou historii je nutno pohliZet
i na otazku, zda a jak Ize charakterizovat tvorbu
vizualnich umélcd jako narodné priznakovou.
Bartlové je pfesvédcena, ze v kazdém pripadé je
nutno metodologicky odmitnout pfedstavu, Ze
by se nérodni identita projevovala v uméleckych
dilech jaksi samoziejmé a pfirozené.

Na hledani identity ,Eeského Elovéka“ se na
pfibéhu dokumentérni fotografie 80. a 90.
let minulého stoleti zaméril Ji¥i Siostrzonek.
Poukazuje na skute¢nost, Ze pro zkoumani
psychofyzické identity ¢lovéka, socialni

a narodni identity v ¢eské spole¢nosti od
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prelomu 80. a 90. let aZ po soucasnost
existuje kromé jinych zdroju rozsahly a zatim
maélo probadany depozitar artefaktl vizuaini
kultury daného obdobi. Cilem jeho eseje je
postihnuti nékterych promén zobrazovani
,ceského Elovéka“ na zakladé vybranych praci
profesiondlnich i amatérskych dokumentérnich
a reportaznich fotograf(, kolektivnich
fotografickych projektd ¢i kuratorskych
konceptl. Analyzuje riizné vrstvy identity

a predmét svého zajmu (dokumentéarni
fotografii) reflektuje v kontextu sociologie.

Dalsi z oslovenych autord Martin Charvat si za
téma postavil otdzku, zda v tak globalizovaném
odvétvi, jako je reklama, Ize vystopovat
néarodni identitu. Dokladé, Ze typickym rysem
Uspésné Ceské reklamy je humor, ktery je ale
velice specificky. NaSe reklama sice ziskala za
uplynulé obdobi mnohé mezinarodni ocenéni,
ale jenom za reklamy globéalné cilené, které
vSak nevyuZivaji toto c¢eské specifikum. Autor
vidi diivod v tom, Ze velka ¢ast kampani musi
byt schvalovana v zahrani¢nich centralach,
kde kreativni ndpady narazeji na nepochopeni,
pramenici z odliSného kulturné-historického
kontextu. K velice zajimavym postiehiim této
studie patfi vyargumentované tvrzeni, ze

v nasi reklamé se projevuje velké tolerance
Ceské spolecnosti k okrajovym spole¢enskym
a kulturnim jevim.



Téma reklamy a specifik ¢eské mentality rozviji
Zdenék KFizek. Zamysli se nad tim, jaky vliv
maji tato specifika na podobu Geské &i v Cesku
uzivané reklamy a jakym zplsobem se uplatiuji
globalizaéni vlivy, a uvadi, Ze v tomto odvétvi
kreativnich primysld maji spiSe limitujici roli.
V centru jeho pozornosti je mimo jiné vztah
Cecht k humoru v reklamach, k sexismu
(erotickym symbollm a podtextim), postaveni
seniord jako cilové skupiny, a kone¢né

i vyvojovym trenddm v Eeskych reklamnich
textech. PFistupuje k analyze z pozice praxe

a vychazi predevsim ze svého plsobeni

v oblasti reklamy.

Préce Vladimira Czumala Architektura

a identita vytvéri daldi profilovou ¢ast celé
monografie. Esej se zabyva historickymi
souvislostmi v architekture a snaZzi se vymezit
narodni identitu ve stavebnich slozich. Ukazuje,
jak mlze architektura odraZet identitu narodni
i individualni. Do jaké miry se stavby dokazou
stat nositelem socialni koheze néroda, nastinuje
na ukézkéch z knihy Christiana Norberga-
-Schulze Genius loci. Zaroven odkazuje na
prosty fakt, Ze stavby provazeji ¢lovéka od
zrozeni ke smrti a jsou tak soucéasti celého
Zivota lidského individua. A zdiraziuje, Ze

pro identitu je podstatna fixace v prostoru

a Case. V eseji jsou nastinény inspiraéni zdroje
ze zahraniéi a jejich vliv na stavby na Gzemi
Ceské republiky, véetné vnimani identity téchto
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staveb Cechy. V této souvislosti pfipomina, ze
existuji stavby, které odréZeji eskou identitu

a jsou pro Ceské prostiedi charakteristické.
Architektura tedy mlze vytvéret prostiedi, se
kterym se mizeme identifikovat, nedokaze vsak
programové identitu vytvéret.

V dal$i eseji Radomira Sedlakova uz v nazvu
vnimé soucasnou ¢eskou architekturu

jako odraz stavu spolecnosti. Autorka je
presvédcena, Ze architektura je vyznamnym
kulturnim fenoménem, ktery vypovidé o stavu
spole¢nosti, pficemZ na rozdil od jinych
uméleckych druhd se vyznacduje vétsi mirou
setrvacnosti, nebot projekt a realizace jdou
za sebou Casto aZz s nékolikaletym (Ci dokonce
mnohaletym) zpoZdénim. Vé&nuje se vyvoji
architektury na dzemi Ceské republiky pred
obdobim socialismu, v letech 1948 -1989,
kdy byl pojem architektura nahrazen pojmem
vystavba, jakoZ i situaci po roce 1989, kdy
stat prestal byt investorem témér ¢ehokoli.
Autorka ve své eseji popisuje nejenom trendy
v architektufe a jejich vazby na spole¢nost,
ale z kazdé epochy uvadi i Cetné priklady
véetné popisu aktudiniho déni: od zateplovéni
a estetizace panelovych domd pres fadové
zastavby novych rodinnych dom( az po velké
developerské projekty.

Veronika Stefanova se zabyva fenoménem
nového cirkusu, pomérné mladé umélecké



discipliny, a snazi se definovat jeho ,GeSstvi“.
Esej se vénuje tomuto tématu v kontextu
soucasného divadelniho a performativniho
umeéni, uvadéného na nasem Gzemi. Na

Cesky novy cirkus je nahliZzeno divadelnim
prizmatem, pfic¢emz hlavnim cilem eseje je najit
a popsat specifika, kterd novy cirkus s ¢eskym
uméleckym prostifedim spojuji. Soucasti

eseje jsou i kulturné politické aspekty tohoto
fenoménu stejné jako jeho spolec¢ensky dopad
a mezindrodni pfesah. Pro bliZ§i charakteristiku
soucasného stavu €eského nového cirkusu
jsou uvedeny vlivy cirkusovych uméni na
¢eskou divadelni kulturu jako takovou, a to od
avantgardy 30. let aZz do sou€asnosti.

Dal$im - jakoby men8inovym - divadelnim
7anrem se zabyva studie Martiny Cerné

a Niny Malikové Ceskd loutka: komeréni pop,
osud &i narodni dédictvi? Ceské loutkatstvi je
interpretovano jako soucdst profesionalniho
Ceského divadla a jako celosvétové znamy
fenomén. Dialogicky pojaté esej dvojice autorek
se divé na ¢eskou loutku z netradi¢niho dhlu
pohledu jako na predmét mainstreamové
kultury. Loutka jako hracka, dekoraéni objekt

¢i suvenyr je jev, se kterym se setkdvédme od
pocatku 20. stoleti. Jeji poklesla az kyCovita
podoba uréend pro masovou zébavu, turisticky
konzum a jeji vyuZiti jako spotfebniho zboZi se
stane vychodiskem i pro ivahu nad divody,
pro¢ je fenomén loutky a loutkovitosti pfiznaény
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pravé pro Cesko a jak souvisi s eskou narodni
identitou (v€etné toho, jak miniaturizace
loutky konvenuje s obrazem ,,malého

Ceského Clovéka“).

Kolektivni monografie pokracuje studii

Lucie Romankové o ¢eském baletu. Hledani

a nachazeni sou€asného ¢eského baletu chape
jako soucést hledani ¢eské narodni identity.
Scénicky tanec v zépadni kultufe neni zdaleka
jednolitym nadnérodnim proudem. | v pfipadé
klasického baletu, ktery je synonymem
internacionality, je skute¢nost mnohem
rozmanitéjsi, existuji rizné narodni styly,

resp. Skoly. Kazdé mé svéa specifika a je na
prvni pohled pohybové rozpoznatelna. Vytvofit
originalni ¢esky balet a vazbami na naSe
kulturni dédictvi se pokusili az Sasa Machov,
Lubo$ Ogoun a Pavel Smok. Za komunismu viak
prevladl nezédjem o budovani vlastni znacky,
ktery se zaCal projevovat aZ po roce 1989.

Opefe je vénovéana esej Heleny Havlikové

s metaforickym titulem Let véznéného orla.
Pokousi se interpretovat paradoxy nasi narodni
identity v kontextu uvadéni dél Leo3e Janacka
béhem minulych patnécti let. Odkazuje pfitom
na fakt, Ze Jana€kovy opery jsou v zahranici
uvadény vyrazné astéji ne? v Ceské republice.
Autorka si v8§imé rozporu mezi nadSenym
pfijimanim Jan&cka v zahrani¢i a mnohem
odmérenéjsim prijetim v pfipadé ¢eského



publika. Hleda pti¢iny tohoto jevu a poukazuje
na klesajici trend uvadéni Janagka v Ceské
republice. Podle autorky je dosavadni vyvoj
uvadéni a pfijimani Janackovych oper je
potvrzenim dilematu ¢eské nérodni identity,
kdy na jedné strané jsou Cesi py$ni na Gspéchy
Jané&ckovych oper v zahranici, na strané druhé
se pak projevuje nase neschopnost rozvijet dél
své vlastni tvorivé tradice. Akceptace Janacka
tak oteviréd velké téma: jak nasi kulturni identitu
vnima a pfijimé svét.

Autor s pseudonymem Kakaxa
Koszuszhlehlebleshotar se zabyva jednou

z oblasti kreativniho sektoru, a sice nahravacim
primyslem. A vénuje se sou¢asnému
studiovému zvuku naSich poprockovych
nahravek. | v tomto zdanlivé odtazitém odvétvi
se pokous§i zaznamenat pfipadna ¢eska
specifika a z GpIné jiného pohledu odkazuje
fakt, jak je nase hudebni scéna v tomto smyslu
bohaté diverzifikovanda a vysoce rozvinuté.

Jakub Novy navazuje odrazem Ceské identity
v textech ¢eské popularni hudby. V eseji

jsou rozebrény ukazky pisfovych textd ceské
hudebni scény posledniho pllstoleti. Popova
hudba byla vymezena v $ir§im pojeti véetné
zanra jako folk, rock, punk a dalsi styly, které
s ni souvisi. Autor se zaméruje na inspiraéni
zdroje, vyplyvajici z historickych udalosti,
kterymi Ceské republika v poslednich padesati
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letech prosla. Je zde popséan vznik textl

v obdobi roku 1968 a béhem normalizace

- tvorba autord, ktefi byli komunistickym
rezimem pronéasledovani, ale také vytvory
proreZimnich textafl. Esej se snazi reflektovat
tvorbu v devadesatych letech, nové trendy

a inspiraéni zdroje, které byly vefejnosti
pozitivné pfijimény. Celd studie je provézana
leitmotivem - paradoxem prostupovéni politiky
a Ceskych pisni.

Dal$im segmentem kreativnich primysld se
zabyvé Jaroslav Faltus, ktery analyzuje jev
néarodni a kulturni identity v prostfedi videoher.
Videohry tvofi nedilnou sou¢ést kulturniho
Zivota spolecnosti, a proto i v pfistupu k nim
Ize najit i stopy kulturni identity. Jako je kazda
zemé jina, daji se vysledovat i rlizné specifika
hraéské populace - obliba rdznych hernich
zatizeni, primérny vék hracu a jejich zastoupeni
v populaci. V8echny tyto idaje do zna¢né miry
reflektuji i ndrodni identitu hracad.

Co se tyce samotnych tvlrcd her, zaznamenava
autor, 7e v Ceské republice neexistuje tendence
snaZit se vyjadrit ve hrdch néco specificky
Ceského. Autor klade provokativni otazku,

zda je to vibec Zadouci, protoZe cilem vSech
velkych vydavateld je vytvofit co nejmasovéjsi
a co nejpristupnéjsi hru.



Darina Zavadilova se zabyva produktovym
designem v kontextu spoluprace nasich
designérl s tradic¢nimi ¢eskymi vyrobci skla
a porcelanu. Konstatuje, Ze fada vyrobcu sice
v minulosti ziskala celoevropské uznani, pak
ale vlivem spolecenskych zmén v pribéhu
20. stoleti mnozi z nich ztratili sv(j nékdejsi
vyznam. Synergie tradi¢ni ¢eské femesiné
vyroby s modernim pfistupem produktovych
designérli mlzZe pFinéset pozitivni dopad na
vyrobni znacku a jeji export, na konkrétniho
designéra a v konec¢ném duisledku také na
image Ceské republiky a vnimani ¢eskych
femeslinych vyrobk( na zahrani¢nich trzich.

Profilovym kreativnim odvétvim byla vzdy
moda. Barbora Zelniékova ji vénovala esej
s poetickym nézvem Krajina zdstér. Nazev
poji dva pohledy na ¢eskou zemi a kulturu.
Krajina je prostfedim, z néhoz zéstéra vyrQsta,
z néhoz vyrlsta jisty zplsob Ceské estetiky,
ktera se velice dobfe d& demonstrovat na
zplsobu oblékani. Esej zkouma problematiku
mody a jeji ndvaznosti na krajinu, a to spiSe
ty nevédomé. Terminem zdstéra se rozumi
spiSe odév starsi generace, avSak i tento kéd
se objevuje v pozménéné podobé dokonce

vesnice a ¢eského mésta. Nakonec autorka
pise: ,Vibec se mi nechce brojit proti naSemu
podivnému vkusu, protoZe si uvédomuji, Ze se
jedna mnohem vic o otazku stavu spoleénosti.

A dospivé tak k zavéru, ktery obdobné
prostupuje i fadu predchazejicich textd, a sice
jak se obraz spole¢nosti promité v Sirokém
diapazonu uméleckych obord, i do celého
segmentu kreativnich prdmysld. Ostatné

k obdobnym zavérim dochazi i socialni
antropolog Jakub Grygar v doslovu k celé
kolektivni monografii.

i u generace nejmladsi, jeZ se zda byt pohlcena
globélni uniformou. Dal§imi klic¢ovymi tématy
jsou napt. ¢esky vkus, vyvoj nasi médy v obdobi
komunismu, potfeba nebyt pfili§ vidét, absence
fenoménu ,street fashion“ a vyvoj ceské
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Lubomir Martinek
IDENTITA, NEBO INTEGRITA?

RESUME:

Autor ve své eseji rozeznava dva druhy identity,
které nejsou ve vzajemném konfliktu. Individuéini
identita je ta autentickd, které se sklada

z nékolika stratigrafickych vrstev souvisejicich
s tim, jaké Clovék hraje rGzné spolecenské role.
Clovék ale citi i potfebu byt souéasti vétsiho
celku. Tato potfeba mé biologické i archetypalni
priciny. Jejim vysledkem je identita kolektivni,
kategorii nez identita je podle autora integrita,
které dosahneme tehdy, kdyZ umime odpovédét
na otazky, odkud pochdazime, co jsme a kam
bychom réadi dosli.
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SUMMARY:

In his essay the author recognises two types

of identities that are not in conflict. Individual
identity is authentic and consists of several
stratigraphic layers associated with the fact that
human beings play different social roles. But one
feels the need to be part of a larger whole. This
need has biological causes and is archetypal,
resulting in a collective identity, which is

by nature a proxy. The author places more
importance on the term of integrity, which can
be achieved by answering the question where we
come from, what we are and where we intend to
go, than the category of identity.



Lubomir Martinek

[DENTITA, NEBO INTEGRITA?

Je zvlastni, Ze ¢im vic se o nééem mluvi,
tim méné je jisté, zda to vibec existuje.
Ve 12. stoleti bylo Gdajné jednim

z nejuzivanéjsich vyrazd slovo svoboda.
Historicka nutnost, pokrok a narod
spadaji do téZe kategorie spornych
témat s omezenou platnosti. Hledaci
identity se to dnes hemZi na kazdém
kroku. JeSté pomérné nedévno stacilo,
aby mél ¢lovék jméno, sluSnou povést,
odnékud pochéazel, né&im si vydélaval
na Zivobyti - a bylo jasné, s kym méme
Cest. Dnes uZ jsou zapélenymi bojovniky
za narodni identitu i od pupecni Snlry
odtrZeni prznitelé jazykd v Bruselu,

pro néz materstina predstavuje
neprekonatelnou prekazku.

Clovék je vrien do svéta, ktery si
nevybral a v némz si musi nalézt své
misto. ProtoZe neni stromem vrostlym
kofeny do zemé ani zvifetem, které
mimo své teritorium zpravidla hyne,
situace se znac¢né komplikuje. Strategii,
jak ke svétu pristupovat, je tolik, az se
z toho tod&i hlava nebo zveda Zaludek.
Clovék je totiZ jediny tvor, jenZ se
dokaze prizplsobit i podminkam, které
mu zkracuji nebo otravuji Zivot, a jesté
v tom nalézat potéSeni, pripadné
smysl. K dosazeni Gcty uz nestaci
prevzit Zivotni styl predkd, pripadné
usilovat o smeteni jejich Zivotniho stylu
z povrchu zemského. Prehledné obdobi
odeslo spolu s 20. stoletim. Dnes uz
ani obecné minéni nepfedepisuje, v co
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véfit, na¢ prisahat, ¢im se zivit, zda

mit rodinu, jestli byt vérny jednomu
partnerovi nebo ¢im ubijet volny ¢as.
Soucasnost ma mnoho nepfijemnych
rysU, ale jednu obrovskou pfednost
nelze evropské pritomnosti upfit: nikdo
neni nucen délat nic, co se mu prici,
protoZe nikdo momentéiné nedisponuje
prostfedky, jak ho k tomu nutit. OvS§em
neni také nikdo, kdo by slouZil jako
obecné platny vzor - soudce, jehoz
slovo ma vahu. Do houfu uctivacl mize
¢lovéka dostat pouze vlastni nutkava
potreba uctivani. Které modle hodla
prinaSet obéti, zalezi vyhradné na

ném. Clovék se obnaZuje koneckoncli

i tim, jak se obléka. O svych snech,
tuzbéach i vnitfnim svété poddava ¢lovék
presnéjsi zpravu spiSe svym zevnéjSkem
a gesty nez velkohubymi deklaracemi.
UZ ne pouze krél, ale i poddani jsou
koneéné nazi.

Potfeba byt soucasti vétsiho celku se
sklada z archetypalniho puzeni (historie

lidského rodu byla po desitky tisic let
historii tlup a kmenl), z biologické
zékladny (dité nemé Sanci bez pomoci
prezit), ale také z prosté potreby lidské
blizkosti. Kazdy ¢lovék se sklada nejen
z nékolika svéficich se bytosti, musi
hrét rlizné spolecenské role, ale jesté
se skladda z nékolika stratigrafickych
vrstev. To je bfemeno, s nimz je nutno
se vyporadat.

Spodni vrstvu tvori zédkladni emoce,
které jsme posbirali v misté narozeni.
Mnoho reakci se pfedava jako

Stafeta z generace na generaci.

Pocit libosti, ktery v nas vyvolava
oblibeny pokrm, vznika uz v bfichu
matky. To, co chutnd nam, velmi ¢asto
chutna i soukmenovcim, coZ tvori
neviditelnou, ale pevnou vazbu. Lidé
podobnych zkuSenosti a jazyka jsou
nam automaticky blizsi nez ti, kdo
projevuji i radost a smutek odliSné.
Typicti predstavitelé jednotlivych zemi
nejsou pouze figurky z veseloher, ale

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



skutec¢ni lidé, sice ponékud zplostéli, ale
reéalné se vyskytujici v idivné vysokém
mnozstvi. Malokdo ¢lovéka tak pobavi
jako Texasan v holinkach a stetsonem
na kebuli, nezvratné presvédceny

o tom, Ze je zastupcem civilizace, jiz
patfi budoucnost. Karikatury skute¢né
existuji, ale neni nutné byt karikaturou.
Koneckoncl na neznicitelnosti
archetypd si vyldmali zuby i vSichni
tvlrci nového ¢lovéka. Nadélat ze
sporadanych pivail bésnici smecku
dokéZe pod fangli rasové Cistoty kdejaky
Adolf. Stacilo, aby Josif Vissarionovi¢
vyzval k obrané mati¢ky Rusi, a do Rudé
armady se zacali hrnout i bélogvardéjci,
emigranti a potomci jeho obéti. Rovnéz
napravovani kfivd spachanych na
predcich je spolehlivy néstroj, jimZ je
mozné poStvat sousedy proti sobé, jak
nazorné predvedli obyvatelé Jugoslavie.
Nejinak funguji vesni¢ané, ktefi travi
¢as vzédjemnym pomlouvénim, ale
jakmile na jednoho z nich vztahne
soused z vedlejsi vesnice ruku, postavi

se na jeho obranu jako jeden muz.

| toto poznéni je uZitecné, protoze patfi
k nezménitelnym prirodnim zédkontm,

s nimiZ vlady poditaji, protoZe jim
usnadnfuji vladnuti. Zde se rozprostira
kréalovstvi generalizaci, exaltovanych
vasni, xenofobie, temnych sklon(, bésd,
zastydlych nevraZivosti, predsudk, klisé
a neprezvykanych informaci. Prosty fakt,
Ze prostredi vytvari fadu pribuznych
ryst i mezi lidmi, ktefi jinak maji
pramalo spole¢ného, vyzvy k jednoté
rozhodné neopraviiuje. Tvrzeni politik(,
Ze je tfeba tdhnout za jeden provaz,
protoZe jsme vSichni na jedné lodi,

je plvabny dlkaz jejich omezenosti.
Stéat neni lod’ a nevhodnd metafora

je nastrojem ohlupovani. Takzvana
spoleénost je pouhd mnoZina bytosti
obyvajicich stejny prostor. Neni to ani
organismus, ani nedotknutelna posvatna
krava. Solidarita se rodi jen v pfipadé
vnéjSiho ohroZeni, jednoty Ize dosahnout
jen terorem. Pouze katastrofy - at uz
pfirodniho, nebo lidského pdvodu -
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dokéaZou stmelit populaci do masy
takifka homogenni, kdy jdou egoistické
zajmy na okamZik stranou. Clen StB,
ktery mé vyslycha mou matefstinou,
se v pritele neproméni. Teprve kdyz
se vyrovnam s tim, Ze i ja& s nim sdilim
mnoho spole¢ného, mohu se pokusit
vymezit také to, co nas odliSuje.

Za normalnich okolnosti, je-li toto
oznaceni v Gvahach o soukmenovcich
vlibec moZné pouZit, by se mélo spis
jednat o hledéni zdsad umoZiujicich

souZiti a o trestech za jejich poruSovani.

Je lepSi byt samostatné uvaZzujici obCan
nez zapaleny vlastenec.

ProtozZe v pfilis velkém spolecenstvi
Ize nalézt uspokojeni jen ve vzacnych
ptipadech, je nasledujici vrstva
vnitfniho svéta tvofena vztahy s lidmi,
S nimiz nés spojuje spoleény zajem.
Spole€nost duSevné spfFiznénych

je predevsim Glevnym spocinutim,
kdy neni nutné vSe vysvétlovat a je
mozné se dorozumivat v narézkéach.

Podobné zkuSenost, spolecné reference
a predevsim spole¢ny nepfitel jsou
nezbytnou etapou dal§iho vymezovani.
Dodnes naprosté vétSina svétové
populace pouze v novych podminkach
rekonstruuje praplvodni neolitickou
vesnici Gitajici bratru sto padeséat dusi.

| hrdy PafiZzan se pohybuje ve zhruba
stejné velkém okruhu jako obyvatelé
atolu v Tichém oceanu. Nemluvé o tom,
Ze jsou Ukoly, na nézZ jedinec prosté
nestaci. V poustevné se symfonie zahrat
neda, Fizeni trojstézniku ¢lovék sam
nezvladne, véda si vyZaduje tymovou
praci, divadlo, cirkus nebo tanec je
lepSi provozovat v ansamblu... Tam,

kde existuje spole¢ny cil, tam vznikaji
kvalitn&j§i mezilidské vztahy. Radost

z konverzace je nenahraditelna, priliSna
samota vede k téZkym psychickym
porucham, bez konfrontace s druhymi
je intelektudlni zrani vylouc¢eno.
SdruZovéani tohoto typu se netyka pouze
zajmovych seskupeni, ale i klubd, cirkvi
a politickych stran. Rozdil mezi ¢lenem
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predméstského gangu, sportovnim
fanouskem nebo tfeba ¢lenem
umélecké skupiny je dan pouze dusevni
Grovni jednotlivcd, z nichZ se ona
sdruzeni skladaji.

Ale i tato odpovéd ma sva Uskali.
Dusevni zmatky vyznavacéud jednoho
uceni, ale rdzného plvodu jsou toho
krasnym prikladem. Madarsky futurista
je Gasteéné Madar a ¢aste€né futurista
a setkani s argentinskym futuristou
mUZe skryvat nemila prekvapeni.

Pravé podobna setkani jsou prilezitosti
zahlédnout skrytou ¢ast vlastni
osobnosti. Nepfijemnym rysem
spolkareni je pokfiveni ZebFicku hodnot.
Mélokdo doké&Ze méfit stejnym metrem
kolegovi i protivnikovi. Matka héjici syna,
z néhoZ se vyklubal zlo€inec, je nedilnou
soucasti panoptika, v némz jsme nuceni
Zit. Bezpodmine&nou matefskou lasku
je tfeba pfijmout jako biologicky fakt
nezbytny k zachovani rodu. SloZita hra
zaslepenosti, shovivavosti, solidarity

a odpusténi vSak nebere konce ani

tam, kde nema co pohledavat. Lékar,
jenz se dopustil profesionalni chyby,

se mize spolehnout, Ze ho kolega
podrzi, policista nepfipusti, aby
pfehmat podFizeného byl posuzovén
stejné jako u kohokoli jiného. Omlouvat
spolustranika pfistizeného pti defraudaci
patfi k béznym jevim politické hry. Bylo
by vSak trestuhodné naivni si namlouvat,
Ze prani Spinavého pradla v mafianskych
rodinach jednoho krasného dne zmizi.
Clovék, jen? se nedal pfipravit o hrdost
vyvaZovanou studem, se obejde bez
prikraslovani a nepotfebuje ve svych
blizkych vidét andé&ly, protoZe andél je
bez débla nemyslitelny. Je-li andélem
mUj spolubydlici, pak dablem musi

byt soused. Skute¢nost je nejen
sloZitéjsi a zaludnéjsi, ale také pestrejsi
a zébavngjsi. Ochuzovani reality
zjednoduSenym pojmenovanim dokaze
uspokojit jen hlupdka nebo lenocha.
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Méné skromni, jimz nevyhovuje teplo
rodiny ani v pfeneseném smyslu slova,
ti, kdo hledaji zplsob, jak nezakrnét
nebo se alesponf nenechat zmenSit na
stranickou velikost, se musi v rdmci
moznosti, v podminkach diktovanych
prostfedim, vydat po ponékud
strastipInéjsich stezkach. Posledni,
nejobtiznéjsi etapa emancipace spodiva
v tkani jemné pavuciny osobnich
pratelstvi, kde kazdy jednotlivec tvofi
samostatny vesmir a predstavuje
partnera k jedné ze slozek vlastni
osobnosti. Mit v okruhu svych zndmych
dobrodruhy, snilky, hrace, umélce, dfice,
badatele, podiviny a samorosty rGzného
plvodu, ktefi zastavaji ndzory sahajici
od jednoho pélu k druhému, znamena
mit zv&dy ve zcela odliSnych vesmirech,
je to zpUsob, jak se zbavit tiZivého
pocitu uzavienosti, ktery je spjat i s tim
nejsympatictéjSim spoleCenstvim.
Nevyhodou je, Ze je ¢lovék nemize
pozvat na oslavu narozenin, protoze by

si rychle vlétli do vlasl a je vylouceno,
Ze by se dokdzali domluvit.

Z predchoziho je zfejmé, Ze patrani po
lidech, s nimiZ je mozZné se identifikovat,
se rozbihd mnoha sméry nejen podle
povahy tazatele, ale i podle doby jeho
pfichodu na svét. To pfirozené vylucuje
jednoznaénou odpovéd. Cech, ktery
zazil na vlastni kizi Mnichov, bude své
spoluob&any vidét jinak nez ten, kdo
byl o€itym svédkem normalizace. Pokud
nebyl ochotny se pfidat ani k aktivnim
normalizatorlim, ani k pasivnim
znormalizovancim, stéle jesté se musel
rozhodnout pro nékterou z ¢etnych
forem vzdoru nebo pro samotu. Obdobi
normalizace bylo nechutné také tim,

Ze neumoznovalo si vyzkouset sily.

| volba zaméstnani byla podminéna tak
neprijatelnymi podminkami, Ze ¢asto
zbyvala jen sebedestrukce. Ohyzdnd
byla také hloubka nesmysla, které byli
mnozi spoluob&ané ochotni papouskovat
pro sporné blaho svych potomkd,
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i zbyte€nost obéti, jez byli ochotni
gerontokracii pfinédSet. Nasledujici
obdobi standardizace bylo nechutné
pro zménu zase lehkosti, s niz se lidé
vzdavali i véci, které by jim pomohly
diktaturu kolaborant(i na sebeniéeni
preZit. Zastup umélcl, z nichz se
vyklubali talentovani kariéristé,
poustevnikd, ktefi neodolali kouzlu
konzumu, ctihodnych disidentd, ktefi
pfi vykonu funkci proSustrovali tézce
nabity moralni kredit, tvofil pestry
vzornik lidskych povah. O houfech
vrtichvostd, podvodnikd, patolizal(

a oportunistd ani nemluvé. Nastésti
je vlastenectvi vira jako kazda jina

a zkuSenost ji nemdZe zviklat, takze
hrdych patriotl pfili$ neubylo. Setkal
jsem se i s vyslouzilci, jimz se vlast

odvdécila za sluzbu v osvobozeneckych

arméadéch desitkami let v Jachymové
a ktefi umirali v pfesvédceni, Ze jsou
syny kultivovaného néroda. Ten, kdo
chce vidét své spoluobcany jako
nebohé obéti, lehko nalezne hromadu

argumentd, jak své presvédcéeni uhdjit.
Rovnéz postoj, jejz lovék k svému
rodisti zaujme, patfi k vécem, které jsou
v jeho moci. Vyhodou malych zemi je, Ze
se musi vyrovnavat pouze s protektoraty
a okupacemi. Obrovské vzepéti
obrozenc pfineslo Cechiim nejen
vlastni jazyk, ale u3etfilo je i némeckych
vyCitek svédomi. Nesamoziejmost
Ceské existence ¢lovéka chréni pred
mesianismem a velkopanskou zpupnosti
obyvatel zemi pfesvéd¢enych o svém
svétodéjném posléni.

Hrabé& Thun pry prohlasil: , Byt Cechem
neni zloCin, pouze ostuda.“ Nad timto
vyrokem je mozné se bud spravedlivé
pohorsit, nebo zamyslet. Pokud sam
sebe nepovaZzuji za neposkvrnéného
slusného ¢lovéka prostého omyll

a pochybnych sklonl, mohu to jako
vychozi hypotézu bez obtizi pfijmout.
Neni vylouceno, Ze hrabé byl ve

svém hodnoceni aZ pfFili§ shovivavy.
Koneckoncl zlo¢innost predchoziho
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rezimu potvrdil i parlament. A protoze
trval poctivych Ctyficet let, coz byla
jedina poctivéa véc, kterou dokéazal,
musel k jeho budovéni a fungovéani
pfiloZit ruku pfislusny pocet zloc¢incd,
nebot zloCinny rezim bez zlo¢incd
nedokézali vymyslet ani absolventi Skoly
gistého humoru bez vtipu. Pfipocteme-li
k ¢inorodym aktivistdim, milicionartm,
modrokosilaciim také ¢leny ostatnich
organizaci, ktefi svym podpisem
projevili souhlas s poniZzovanim,
pronasledovanim a véznénim zbyvajicich
obyvatel Gzemi, jez se rozklada

v prostoru byvalého kralovstvi Ceského,
pak mGZeme snadno dojit k zavéru,

Ze zlo€inci tvofi nadpolovi¢ni vétSinu
populace, coZ neni pravé idealni vychozi
pozice pro svobodné volby. Dnes uz
sice byvali ¢lenové spolkd pratelstvi
hrdé prohlasuji, Ze byli prachsprosti
oportunisté, neb jejich pacicky jsou
Cisté, ale umysly se do statistiky
nevejdou. Porad plati, Ze bez podpory,
tfeba jen pasivni, neméa zadny rezim

Sanci se udrzet. A to radéji ponecham
stranou takové vypotky systému, jakymi
byvali neorganizovani pinglové, zelinari,
feznici, taxikari, veksléaci, zlati slavici

a ostatni kouzelnici, jimZ se podafilo

z nepfiznivych podminek vyCarovat
obstojny zisk.

Z historie Ize vytézit pouceni
diametréiné odlisné. Ten, pro néjz
historie nesplyvé s otravnymi hodinami
Skolniho déjepisu ociSténého od
legionard a ostatnich nepohodinych
existenci, se jen téZko mlze vyhnout
otézce, z jakého podhoubi vyristaji
jeho reakce. ProtoZe si uvédomuje,

Ze je z valné Casti vysledkem vlivQ

a trendd, jeZ radi v misté, kde se pravé
vyskytuje, a za kolik véci vdéci svym
predchddcdm, musi se smifit s tim, jak
je jeho ,ja“ vlastné nepatrné. Dokonce
i to, co védomé odmit4a, na ném
zanechava stopy v podobé nevrazivych
reakci a averzi. Clovék, jenZ darem
prostoduchosti obdafen nebyl, musi
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podstoupit ndroénou cestu poznavani
sil, které ho formovaly. Cesta ho zavede
do oblasti politiky, uméni, literatury,
antropologie, biologie, mytologie,
propagandy i naboZenstvi.

Zalezi totiz Cisté na mné, co z minulosti
pfijmu, co odmitnu, s &im se vyrovndm
a na jakou tradici hodlam navazovat.

K tomu je ovSem tfeba védét, co je

k dispozici. Pokud se nechci nechat
vodit za nos, nic jiného mi nezbyva.
Vnitfni klid ma rovnéz svoje poZadavky,
0 nichz Zaludek nic nevi.

Mezi pfichodem legendarniho praotce
a pfitomnosti se rozklada tolik valek,
epidemii, okupaci a jinych morovych
ran, Ze hovofit o slovanském Zivlu je
bezpredmétné. V Cechach vylidnénych
tficetiletou valkou se usazovali
veterani snad vSech val¢icich arméad.
Domnivat se, Ze jsme nepoznamenani
germanskym vlivem a rusifikaci, mlze
jen ignorant nebo zakorenény dub. Cim

vic toho €loveék o minulosti vi, tim je
téZzsi citit spfiznénost.

Bez znalosti, odkud pochézim, co

jsem a kam bych rad doSel, se ¢lovék
prakticky stava obéti vlasteneckych
bachorek nebo stejné prostoduchého
odmitani v8eho ¢eského. Pritom
zadostiuc¢inéni Ize ¢asto dosdhnout

i tim, Ze prosté neudélam to, co se ode
mé o€ekava. Staci nehajlovat, kdyz

je v modé hajlovani, staci nejuchat,
kdyZ ostatni vyhazuji nozkou, staci
nenakupovat, kdyz druzi tla¢i pIné
voziky. KdyZ nemam byt na¢ osobné
hrdy, téZko ¢ekat, Ze si mé bude
nékdo vazit. A Zit s pocitem marnosti

a zbyte€nosti je téZSi nez se obejit bez
posledniho modelu mobilniho telefonu.
Kdo se nemiZe se zadostiu¢inénim
ohlédnout, ten si musi zmalovat tvar
vlajkou a vyrazit na hokej. K zlepSeni
sebevédomi jsou uzite€ni rovnéz velci
duchové, o nichZ vim jen to, Ze nam je
svét zavidi. Jestli byl Komensky ulitelem
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narodl, nebo otec poduditell, uz neni
rozhodujici. Pravda, kterou je tfeba
dokazovat na hranici, sice za mnoho
nestoji, ale fotogenické mucednictvi
mé presto vic priznivcl nez Galileovy
ovéfitelné argumenty, za néZ neni tfeba
umirat. Ten, kdo v zatézkavaci zkouSce
neobstal, musi odhodit stud. Vefejny
prostor podle toho vypada: zastupy
neurotickych zoufalcl, zpupnych
zlatokopd, dezorientovanych nestastnikl
neustéle tékajicich od ni¢eho k ni¢emu,
neukojitelnych hledacl absolutna,

ktefi stfidaji dogmata jako druzi spodni
préadlo, bezohlednych narcist, smé$nych
trpaslikl, chudakd kompenzujicich
pocit ménécennosti silackymi gesty,
nenasytnych polyka¢ permanentni
zabavy, trosecnik( slidicich po posléani,
jemuZz by mohli zasvétit Zivot. Jen tu

a tam se mezi nimi mihne nendpadné
silueta kracejici non8alantnim krokem
s ironickym Gsmévem na rtech,
nelhybné sméfujici k zahadnému

cili. Pouze zjitfeny milovnik lidstva

dokaze sam sebe presvédcit, ze Clovék
je bytost poucitelna. J& mohu pouze
potvrdit, Ze na vnimavé, pochybujici,
ohleduplné, citlivé a hrdé lidi jsem
narazil v kazdém cechu, v kazdé socialni
vrstvé a v kazdé zemi. Identita je totiz
dvojiho druhu: bud’ kolektivni, nebo
individualni, tedy bud’ zadstupna, nebo
autenticka. Bud' se citim byt nedilnou
soucasti celku a v tom pripadé se mohu
pysnit jeho Uspéchy, ale ztracim pravo
na néj svalovat vinu za své prohry,
nebo minim své slova vazné, a pak
jsem nucen jim pfizplsobit i své iny.
Teprve rozlukou se svym okolim shazuji
z beder bfemeno ubohosti a podlosti
spachanych predky i soukmenovci.
IndividudIné je mozné s vynaloZenim
znacného Usili se této primitivni stadni
pFislusnosti zbavit. VyZaduje to vSak
predevSim odvahu si stinnou stranku
spFiznénosti vlibec pfipustit. Problém,
ktery nejsem ochoten pfipustit, vyresit
nelze. Navazovat je mozné jak na
moralizétory nebo vojevidce, tak i na
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ty, jimZz vdééime za soukromi, rovnost
Sanci, literaturu hodnou toho jména,
volny &as, Zivotni Groven, emancipované
Zeny a védomi vlastni nejednoznacnosti.
Vim, Ze bez techniky bych se uz
neobesel, ale pfipoustim, Ze mohou
existovat civilizace, které ji odmitnou.
Nevidim v tom projev zaostalosti, pouze
jednu z moZnosti. Teprve srovnanim

by se ukdzalo, kdo z néj vychéazi lépe.
Pfipoustim prdvo na omyl, na odlisné
presvédceni, na vlastni Zivotni styl, na
vlastni formu vlady, na vlastni tupost

i na vlastni formu zavislosti. Byli to
evropsti zmetci, ktefi zbytku svéta
vnutili svlj Zivotni styl a pfipravili nas
tak o0 moZnost srovnani. Zdanlivé vyhoda
se mlze zvrétit v pravy opak, kolik
pouceni Ize vytéZit z omylu, jak Casto

je prohra dilezitéjsi pro dusSevni vyvoj
nez zdanlivé vitézstvi. Jestlize v8echny
vlivy prostfedi ze sebe odstranit nelze
(@ mnohdy k tomu neni ani ddvod),

je lepSi si z nabidky vybrat jen to, co

se osvédcilo. Ten, kdo chce prospivat
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svému okoli, udéla nejlépe, kdyz ze sebe
udéla velkorysou a vyrovnanou bytost,
aby si na vlastni k(zi vyzkouSel, Ze to
neni nadlidsky Gkol. S fantastickym
zmnoZenim mozZnosti pochopitelné roste
i riziko omylu. Teprve na konci cesty
vyjde najevo, kdo se rozhodl Spatné.
PFijmout nasledky vlastnich $patnych
rozhodnuti je tak obtizné, Ze mnoho
krajanl se s povdékem uchyli do stinu
néjaké autority, jez rdda prevezme jeho
blaho na vlastni ziStna bedra.

Dilema identita versus integrita za nas
Zadny spasitel nerozhodne. ZaleZi jen

na tom, o co nam v Zivoté jde. Vyzvu

na souboj je mozné odmitnout, ale to
neni divod, pro¢ si odfikat radosti,
které souboj pfinasi. Cena je pfimérena:
ztrata prava stéZovat si na svlj osud.
Stejné neni komu.

REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI

Lubomir Martinek (1954)

Léta 1955-1979 stravil v Praze, osmdesata
|éta prozil v Pafizi a od roku 1989 pobyva
st¥idavé v Cechéch, ve Francii a jinde po
svété. Prosel celou fadou manuélnich

i nemanuélnich povolani, cely Zivot psal

a cestoval. Jeho tvorba, pfevazné Gvahového
razu, zkouma moznosti a hranice formy

i obsahu a tematicky se zaméfuje na otazky
lidské existence, identity a komunikace,
priéemz vyuzivé autorovy rozséhlé

poznatky z cest po nejrliznéjsich mistech

i zaméstnanich. Lubomir Martinek se vzdy
tésil znané pozornosti kritiky a posbiral

i fadu literarnich cen (cena Nadace Ceského
literdrniho fondu, Magnesia Litera, Cena
Toma Stopparda). Publikuje i ¢asopisecky
(Revolver Revue, Labyrint, Tvar) a jeho texty
byly zatim preloZeny do ném¢iny, polStiny

a Svédstiny.
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CESKA IDENTITA
V KULISACH MARNOSTI

RESUME:

Kdekdo dnes horekuje nad neutésenou
ekonomickou situaci, ale pfitom kultura neni
tim prvnim, co je postizeno, kdyz chybi financni
prostfedky. Méreno poctem akci a kulturnich
podnik( véetné vystav se jich - alespon

v Praze - odehréva bezpodet a mozna stale

vic a vic. Staci pouhy népad... a uz je za §tédré
podpory statu realizovén. Kvantita ale jesté

nic nevypovidé o kvalité, bezpo€et kulturnich
akci jesté nic nevypovida o drovni nasi kultury.
Koho by napadla v zéplavé vSemozZnych akci

a kulturnich po¢inl otézka, které jiz z daleka
zapdcha naftalinem a ¢imsi jesté odpornéjsim?
Autor se zabyva problémem Ceské identity

v sou€asném umeéni, respektive co jesté
zUstalo v uméni Ceské, typické, autentické,
neglobalizované, nedotéené multikulturalismem,
médnim trendem, v némz se ztraci vSe, co
kdysi bylo nasimi pfedky pracné vykutédno

z hnoje ponizenosti.
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SUMMARY:

Everyone laments over the difficult economic
situation, but it is not culture that is affected
first of all when the financial means are
missing. Measured by the number of activities
and cultural events including exhibitions that
are - at least in Prague - abundant, and their
number seems to be increasing. A mere idea is
enough for it to be implemented using generous
state support. However, the quantity does not
testify to the quality; a huge number of cultural
events does not show the level of our culture.
Who would ponder on the question smelling of
mothballs or even something nastier in the flood
of miscellaneous activities and cultural events?

The author deals with the problem of Czech
identity in contemporary art, or more precisely,
with what actually remained in art that is
Czech, typical, authentic, non-globalised,
untouched by multiculturalism, the fashion
trend, where everything that our ancestors
dug out so laboriously from the dung pit of
servility, disappears.
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SOUCGASNE UMELECKE DiLO JAKO
MUZEJNi PREDMET

Ze véech stran sly$im: , Cest/

politici, dotujte narodni kulturu!*

Tyto hlasy se pravem odvolavaji na
to, Ze umélci oslovuji souasnou
politickou reprezentaci jako dédicku
prav, ale i povinnosti historickych
sponzor(, kterymi byli v dfivéjsich
dobach panovnici, cirkev, aristokracie
a méstanstvo. To je ddvod, pro¢

se v naSem prostredi povaZuje

statni podpora uméni za moraini
narok. Jenze préavé zde to zagina byt
problém, nebot politicka reprezentace
neplati uméni z vlastni kapsy, ale

z prostredk( danovych poplatnikd.

PotiZ je, Ze souCasny dafiovy poplatnik,
pFislusnik stfedni vrstvy, potencialni
sponzor ¢i mecenas, orientujici se
prevazné na masovou zébavu, nejevi

o vysoké uméni zdjem také proto, Ze
¢asto nevi, kde méa vysoké uméni hledat,
anebo nevi, co vlastné vibec dnes
vysoké uméni je. A zde mam na mysli
predevsim tzv. sou€asné vytvarné uméni
a samoziejmé otazku jeho kvality.

Ptédm se, pro koho udrZovat v provozu
vystavni siné zaplnéné uméleckymi
produkty ¢asto velmi sporné

kvality, za kterymi pfijde jen hrstka
zasvécenych? Dnes uZ nelze vystacit jen
s konstatovanim, Ze uméni je informaci,
podstatna je hodnota této informace:
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odpovéd na otdzku, JAK sami sebe
vidime... ProtoZe to, jak sebe vidime,
jaké sdéleni o nas soucasné uméni
nese, co nam umélci fikaji - to je pravé
ona hodnota, po které umélci a zastanci
uméni volaji, aby do ni bylo investovano.
Jaka je tedy dnes droven tohoto
pohledu? Jakou kvalitu tato informace
nese, jaky je jeji obsah a jakym jazykem
dnedni umélec hovofi? Co jim artikuluje?
Jakou cenu mé dnesni ,esteticky vyraz*
ve svété, v némzZ uz skoro nic nema
pevny Fad a trvalejsi platnost?

V 90. letech byla otazka kvality
uméni tabu, v posledni dobé Fada lidi
pohybujicich se v umélecké branzi
citi potfebu najit &i vytvofit kritéria,
jimiz by bylo moZné posuzovat kvalitu
uméleckého dila. Jako by doposud
odborné verejnost spala, avSak to
vSe je velmi obtizné v situaci, kdy

je uméni stale chapano jako cosi
neuchopitelného, nehodnotitelného,
nebo dokonce - Ze uméni je to, co je

za uméni vydavano, jak hlasal slogan
Documenty Kassel v roce 1992. To

se ale ve skutecnosti jiz dlouho déje.
»Muzea vytvarného uméni se brzy
naplni pfedméty, jejichZ neuZitecnost,
rozmérnost a neskladnost si vyZadaji
stavéni specialnich véZaka v pousti, kam
by se vesly, “ cituje Salvadora Daliho

z roku 1931 predni francouzsky teoretik
uméni Jean Clair v knize Uvahy o stavu
vytvarného uméni’ a na jiném misté
pokracuje: ,,KdyZ je moderni umélecké
dilo zbaveno podstaty, jaky korpus mu
Jjesté zistane, aby stélo za pozornost??

Cim nejistéjsi je jeho statut, jeho
hranice, prostfedky a cile, tim
velkolepéjsi a autoritativnéjsi jsou
procedury kolem jeho vybé&ru, uchovani,
vystaveni a vysvétleni. A podotykam,

Ze logicky to vSe vyZzaduje stale vétsi

a vetsi pFisun penéz - a jak jinak nez
ze stéatniho sektoru. JenZe jak dal

Jean Clair, Uvahy o stavu vytvarného uméni
(Brno: Barrister a Principal, 2006)
tamtéz
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uchovavat ¢asto bizardni vypovédi o nés
samych, kdyZ legitimitu k archivaci

by méla v pfipadé umélecké innosti
zprostredkovat jen kvalita?

O tu vS8ak v souGasném umeéni nejde.
Jean Clair piSe: ,,Podle antropologického
chapani, které vyznava ekomuzeum,

Jje sebemensi (sebebezvyznamnéjsi,
pozn. autora) pfedmét povysen na
nazorny pfiklad vyjadrovaci schopnosti
anonymniho tvdrce. “® Souhlasim

s Jeanem Clairem, Ze umélecké muzeum
se tak stavé skladistém, kde Ize najit
jak obraz od Matisse, tak exkrementy
od Manzoniho, Brancusiho sochu

i kouli z hliny, kterou uhnétl néjaky
konceptudlni umélec. No... coZpak se
preindustrializovany, pfetechnizovany

a prekonzumovany svét uz pomalu
nestava smetistém?

tamtéz

STARY DOBRY AKADEMISMUS
S NOVOU MASKOU

| kdyZ postmoderna pfinesla ve
vytvarném umeéni zajem o archetypalni
»vyklad“ lidské existence, definitivné
znejistila formalnim liberalismem
umélecké pojmy jako obsah, kvalita,
krasa a smysl uméni viibec. Dovolila
prakticky vSe - jak médni ,citace®,
zcizovani jiz vytvofenych vytvarnych
~predloh®, tak i rozmanitost stylovou.
U n&s méla ten zvlastni rys, Ze v poéatku
aktivizovala novou tviréi silu, snahu
tehdejSi mladé generace vzepfit

se Sablonovité, reZimem oficialné
uznavané tvorbé.

Paradoxem bylo, Ze postmoderni vytvarny
projev se brzy sdm stal vSeobecné
pfijatelnou Sablonou a v liberainéjsich
podminkdach uvolfiovani politického
klimatu pfed rokem 1989 zcela
zdomacnél. Nazorova postmoderni
bezbfehost vylstila do polohy

madnich pseudotémat predstirajicich
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participaci na vécech verejnych, i
dokonce narodnich. Postmoderna

v Ceskoslovensku ale nikdy neznamenala
pfimou konfrontaci s komunistickou
moci, naopak - mélokdo vi, Ze prvni
vystavu Tvrdohlavych v Lidovém domé

v roce 1987 posvétil tehdejsi obvodni
inspektor kultury OV KSC Praha 9

a obdivovatel i sbératel této skupiny JiFi
Halik. S Vaclavem Marhoulem, lidrem
skupiny Tvrdohlavi, se tehdy objevil

v naSem uméni zcela novy fenomén,
manazering a umélecky marketing.
Postmoderni uméni sice uvolnilo tvaréi
kreativitu, z niz vzesla fada silnych
osobnosti, ale ve své podstaté znamenalo
definitivni ustoupeni od tématu.

JestliZe Ize v souvislosti s postmodernou
jeSté hovofit o vytvarném projevu, prvni
polovina 90. let 20. stoleti pfinesla
naprostou pfeménu vSeho, co Ize

v tradi¢nim smyslu za uméni oznadit.
Pokud v tradi¢nim pohledu dosud
platilo, Ze byt umélcem znamené byt

soucasti hlubSich souvislosti a citit
sounalezitost a miru odpovédnosti za
né, byt mnohdy v romantizujici poloze
s odkazem k tradici, ambice nové
umélecké generace se rychle utopily
v povrchnich projevech popkultury.
Sociologicko-psychologické otazky
existence Clovéka se omezily na
skandélnost G¢elové manipulované
reflexe nasili, sexu a socialni patologie,
av8ak bez zndmek humanistického
poselstvi. Uméni nebylo schopno
mySlenkové alternovat tlaku tempa
zmén tvare naSeho svéta a pfijalo jen
podbizivou komentujici a trendovou
funkci. VizudIni (média a reklama)

a moralni (vlle po politické moci) odpad
vstiebalo uméni pasivné, bez viditelné
snahy postavit se nové ekonomické
totalité a ideologii Uspé&3ného Eloveka.
Mozna proto, aby udrzelo obchodni
kontakt se svétem. Zda se, jako by
vytvarné umeéni - ,pfejmenované“ na
vizualni - ztratilo v absenci sdéleni
svQj smysl.
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Moderni uméni, na jehoz pocatku

stala avantgarda jako alternativa
akademickému umeni, se ztratou
identity dostalo do vlastni pasti a samo
se akademizovalo. Pfitom jeSté dodnes
tolik proklinany pop art prokéazal
tvorivost, ve zdanlivé chladném kalkulu
obsahového povySeni banality se

jeSté zrcadlilo jakési zaujeti i kriticky
distanc. Souéasny umélec proSel vyvoj
hamburgeru, aby nakonec objevil zase
jen hamburger. DrZi v ruce hamburger
a kFici: ,, Toto je hamburger!*”

Soucasni umélci zlstali osamoceni,
shlukuji se na vystavach, ale nemohou
se dopracovat k Z&dnému dobovému
vychodisku, pouze sdileji néjaky
spoleény Zivotni pocit, v konkrétni
moralné rozbfedlé spoleGenské situaci.
Soudasné kultura neni schopna vytvofit
Zadny sloh, neboft ten nutné vyzaduje
pravidla, néjaké hodnotové parametry
a predevsim vnitfni zdroj, identitu.
Surrealismus by té8zko naSel ideovou

podporu nebyt psychoanalyzy Sigmunda
Freuda. DneSni formalné dogmatické
uméni by nemélo ideovou podporu
nebyt bezbariérového samotlcéelného
informacniho svéta.

Stéle novéjsi a modernéjsi
technologické postupy vytvareji

novy jazyk, novou zkuSenost, dalsi
moznosti, na které uméni reaguje tim,
Ze je prebira, tento jiz tak slozity jazyk
modifikuje, jeSté vice komplikuje a €ini
neditelnym a nesrozumitelnym. Vse je,
zda se, vyprazdnéno predevsim skrze
konceptudlni uméni, které pretrvava

v riznych forméch duchampovskych
forkd dodnes. Uniformita souc¢asného
umeéni zakademictila, jsou ji pIné
ateliéry vysokych uméleckych skol a je
hodnocena pedagogy z generace 80. let
nejvy$si zndmkou. Ani se nedivim.
Studenti na uméleckych Skoléach
neprochézeji dislednéjsi klasickou
odbornou prdpravou. Pfitom vSechno,
co ve vyvoji uméni vzniklo, je bohatstvi,
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z néhoZ by mohl a mél student tézit.
Jako by dnes bylo platné jenom to, co
pfineslo moderni uméni - a predevsim
postmoderna. Mezi feckou plastikou

a videoartem ubéhla tisicileti, Fecké

a antické uméni je pevné ukotveno

v nasi kulture, zatimco moderni uméni
je z tohoto pohledu kojenec, ktery se
sotva rozhlizi kolem sebe. Umélec by
mél pochopit, Ze je d&dicem vSeho

a Ze to vSe Ize promitnout do naseho
soucasného jazyka.

OPRAVDU UZ REKLO UMENI(
O CLOVEKU VSECHNO?

Soucasné uméni v podstaté bezezbytku
naplnilo jednu ¢ast svého poslani,

totiZ snahu vyjadrovat se o svété, ve
kterém Zijeme. Toto sdéleni neni viibec
lichotivé, nebot sou¢asné uméni do
sebe jako houba naséklo vSechen odpad
svéta. Kalkuluje s néasilim, defektnimi
néazory, se zvradcenymi mysSlenkami,
pouziva, vyuZziva a naduziva vse,

co je soucasti dnesniho globalniho
komunikacéniho prostoru. Konstatuje
stav véci, ukazuje dnesni nejisty svét,
zmateného Elovéka. Vyuziva ke své
prezentaci stejné PR strategie a metody
jako reklama a média. Tim se zfeklo

své nezavislosti i identity. Umé&lecka
revolta se scvrkla do prvoplanové snahy
Sokovat, prekvapit a pobavit s cilem na
sebe upozornit. Uméni se izolovalo ve
vlastnim uméle vytvofeném prostoru,

je prehliZzeno societou, nebot se
vzdaluje lidem také tim, Ze neobsahuje
vize, nenabizi jinou moznost a nechce
sdélovat, jaky by svét mohl byt. Je ale
toto uméni skuteéné pravdivym obrazem
dnesniho ¢lovéka? Co chce vlastné

o ném fFici? Jenom to, jak je ustraSeny

a zranitelny? Kde je v naSem uméni jeho
druhd tvar? Je €loveék skutecné jen bidny
tvor bez jakékoliv ceny? Slaby, bezradny
a nicotny? Soudim, Ze neni - nebylo by
soucasnych knih, které bychom mohli
¢ist, divadelnich predstaveni, které

by bylo mozné bez dechu zhlédnout
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az do konce, a nebylo by vytvarného
uméni, u néhoz jesté citime néco tak
vzdaleného, jako je prozitek.

Jsou to vyjimky. Protagonisty
sou€asného uméni posvéceny a vSemi
vyhodnymi mastmi mazany trend
soucasného uméni je jiny. A jak je

v ném ¢&lovék reflektovan? Striktné
individualizované a jednostranné.
PFitom co Zivot, to jiny komorni pfibéh,
jedno veliké téma. Dnesni uméni
stejné jako média na soukromi ¢lovéka
ale parazituji, jeho nejintimné&;si

sféry bagatelizuji na pikantni story,
¢lovék nebyl nikdy tak sprosté
odhalen, a presto vSichni védi, Ze to
neni Uplné, dostacujici, Ze to neni

o ¢lovéku vSechno. Jak je mozné, Ze
soucasné umeéni svymi prostfedky
sekunduje této povrchnosti? Tu
intelektualné rafinované, tu esteticky
hloupé pfimocare? Na jedné strané
pseudointelektualni mélkost, na
strané druhé estetickd vyprazdnénost

a eklektismus neodpovidajici zivotu. Jde
uméni jenom o penize?

Netvrdim, Ze nevznikaji silna dila, Ze
neexistuji umélci, ktefi by nedokéazali
oslovit spotfebnim ky€em namlsaného
divéka, jen se ndm jaksi v tom
presponzorovaném trhu s uménim
ztréceji. Dostdvam denné desitky
informaci o mnoha institucionélné
podporovanych uméleckych akcich ze
vSech koutl republiky. Kolik z nich si ale
tuto podporu opravdu zaslouzi? Nevolam
po zfizovani nejriiznéjsich posudkovych
vybérovych komisi, koneckonct tuto roli
dnes skvéle zastavaji tzv. renomovani
galeristé a kuratofi, ptdm se na to,
jakymi mechanismy a kritérii dnes
diferencuji kvalitu uméni ti, ktefi zvedaji
v pfipadé dotaci a grantl palec nahoru,
anebo dold.

Jaroslav Van&a ve svém fejetonu Kdo
(jesteé) rozumi vytvarnému uméni?:
,Projde-li dnes jakékoliv dilo lazni,
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v niZ je omyvéno zazracnou vodou
cileného sponzoringu, vystavniho
marketingu, jakoZ i skryté reklamy

v medialnim prostoru, stane se rézem
dilem ,uméleckym”.“* A na jiném misté
pokracuje: ,,V ¢asech zmateni hodnot Ize
vysvétlit a obhajit cokoliv a vysvétleni pak
bezostysné vnutit lidem neznalym véci. *®

Co TO JE ,NARODNi UMENi{“?

NaSe politicka reprezentace neni
kulturné pfilis osvicena. Pro¢?

V dnedni politice jde predev§im o moc
a umeélec, vytvarejici své dilo pro stale
omezenéjsi okruh pFijemcd, neni pro
politika pFili§ zajimavy cil. Osobné si
myslim, Ze nastoleni tématu kultury
jako standardniho politického problému
bude moZné teprve tehdy, az se
kompetentnim a zodpovédnym lidem

v kultufe podafri definovat sou¢asné
vnitfni problémy uméni. A viibec to neni

Jaroslav Vanca, Pes na koleckach a kocka v kapse
(Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010)
tamtéz

jenom jeji financovani a neochota divaka
pfijit do vystavni siné. Neni ndhodou
tak trochu na viné i umeélec sam, treba
proto, Ze jeho dilo je nesrozumitelné,
nebot poselstvi umélce nema divak

k ¢emu vztdhnout? Buhlerova teorie
~symbolického pole® tvrdi, Ze ,urcity
symbol nabyva svuj vyznam a moznou
srozumitelnost pouze tehdy, kdyz

ho chapeme na pozadi konkrétniho
kontextu®. Podle této teorie je mozné
vepsat do notové osnovy pouze noty,
cokoliv jiného (tfeba symbol domecku)
hudebnik prosté nezahraje. A obracené
- hudebnik se nebude orientovat

v mapé pokryté notami. Myslim, Ze to
je akutni problém nesrozumitelnosti
soucasného uméni.

Stéle sly§im hlasy volajici po vétsi statni
podpore uméni a kultury, upozorfuji na
zanik narodni identity kultury, paklize
nebude podporovéna statem. Jenomze
co je dnes narodni uméni, jaké je jeho
identita a co z ni zbylo? Ony ,pisoarové
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artefakty“? Jaky charakter ¢i identitu ma
soucasna umélecka ,narodni“ tvorba,
kterou by $lo v globalné propojeném
svété oznacit slovem tak archaickym?
VZdyt r(izna nérodni uméni se stéle vice
stavaji zavislymi na globalnim pojeti
tzv. ,,svétového uméni“ a ,,svétové
kultury“ a pod tlakem politickych

a ekonomickych z&jm ztraceji svij
charakter, svoji osobitost.

V kontextu identity sou¢asného uméni
je tfeba mluvit predevsim a pravé

o plvodnosti tvorby, ktera tésné
souvisi s otadzkou narodniho - v naSem
pfipadé ¢eského - uméni. Jak v dobé
globélniho svétového vlivu a pfenosu
informaci ale urcit, co je pavodni
tvorba? A je vibec otadzka, zda néco
takového vlastné potfebujeme. V této
roviné vyvstavd mnoho otézek, na které
soucasnd kunsthistorie nema prakticky
Zadnou odpovéd. Soucasné vytvarné
uméni a mozné celd kultura je v zajeti
trendovosti v jako kterékoli jiné oblasti
spolecenského Zivota.

Neni-li poptavka, neni nabidka,
kritéria pohledu na vytvarné uméni
se presunula mimo uméleckou sféru.
Pavodni tvorba, dle mého nézoru tvorba
vyristajici z hloubky uméleckého
prozitku, jehoZ intenzita ¢i mira maze
byt nositelem uméleckého sdéleni, se
stala nesrozumitelnym abstraktnim
pojmem. Takova kriteria nejsou
narokovana, protoze pozice a funkce
vice rozmlzila. Neexistuji méfitka, jak
soucasné uméni hodnotit, o kvalité
rozhoduje vliv umélce vytvareny
propojenym systémem galerijné-
kuratorskych vztaha.

Vlekla krize sou¢asného uméni je dobre
patrna na vysokych uméleckych Skolach,
predevsim na katedrach volného

umeéni. Zverejnéné formulace cild

vyuky v jednotlivych ateliérech, tfeba

na Akademii vytvarnych uméni, jsou
rozbredlé, mlhavé a nesrozumitelné.
Postradaji jasnou koncepci vyuky,
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orientaci a zaméreni, nedefinuji zaddné
podminky ani zplsob, jak hodnotit
tvorbu posluchace. Sofistikované
kavarenské Zvanéni ¢asto nahrazuje
smysluplnou komunikaci a o skute¢ny
obsah uméleckych pokusl posluchaci
se jen malokdo zajima. Je alarmujici,
Ze ani student na umélecké Skole
neni bohuZel dostate€¢né hodnocen

v kontextu svého zédméru, z hlediska
snahy a cile, ale v duchu soucasnych
trendl vytvarného uméni. Doslova jde
o pohrbivani talent(.

Pfitom plvodnost tvorby ve smyslu
jedine¢ného a neopakovatelného dila

v sobé nese predpoklad jeho kvality,
Grovné obsahu, srozumitelnosti jazyka

a moznosti sdéleni. PoZadovat dnes
takovou tvorbu, kterd by Sla snad nazvat
jako ,narodni“ a od niz oéekavame, ze

ji bude podporovat stét, je véci osobni
odvahy a cti, ale i rizika vénovat se
nécemu, o co soucasna umeéleckd scéna
ani politicka reprezentace nestoji.

O UDELU A PUVODNOSTI
UMELECKEHO VYRAZU JAKO
PROJEVU IDENTITY

Jestlize budeme chtit prece jen

klast pdvodnost tvorby jako aktudlni
poZadavek pro pochopeni identity
¢eského uméni, pak soudim, Ze jednim
ze zakladnich predpokladd plvodnosti
dila je neseni Gdélu, jehoZ otisk byl

a je v umeélecké tvorbé vzdy evidentni
a pfimo s ni souvisi. Emile Zola

kdysi fekl: ,,0d opravdového umélce
ocCekavam, Ze mi nebude predkladat
nézné vize, ¢i désivé nocni mdry, ale
vydd sam sebe, své télo a dusi.” )a
poZzadavku Zoly rozumim tak, Ze po
umélci chce, aby vlozil do dila svoji
Gplnost, tj. i svoji zkuSenost, celou
osobnost, nikoliv jen momentalni emoci,
spontanné obnazené nitro. Kvalitni dilo
vétSinou vZdy odraZelo bezprostfedni
Zivot umélce, miru jeho schopnosti
zprostfedkovat ¢lovéka Elovéku. Kdyby
tomu tak nebylo, neexistovaly by
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nejen d&jiny uméni, ale ani kultura,

ba dokonce ani historie, ktera to vSe
pfehledné uspofédava, a bez kultury by
pravdépodobné neprezil ani ¢lovék sam.

Soudim, Ze vlastni (ztotoznény)

Gdél vzdy provazel umélce na cesté

k uméleckému vyrazu a napomahal jeho
schopnosti ,,poznat” a reflektovat svét,
vnimat ho v zékladnich hodnotovych
parametrech, v duchu krestanskych
idedld, z nichZ nase kultura vzesla.

Nést udél, svoji autenti¢nost, je osobni
volbou i rizikem a v sou¢asném vyvoji
svéta i osobni nevyhodou. Je cestou
soukromé i umélecké pravdy, udél je
obtizny, nekonecny a jednoznaény.
Klade na umélce vysoké néroky, a proto
je dnes vSeobecné odmitén jako
preZitek zaslych ¢asl. Nést Gdél ale neni
anachronismus, neni to postoj k Zivotu
vyméreny a omezeny ¢asem, protoZe

v lidské populaci trva nepretrzité napfic
déjinami. My vSichni jsme potomky
jednoho spole¢ného Gdélu.

Dé&jiny uméni a svéta jsou déjinami
Gdélu a pfiznat jej znamena nahlizet

a chapat svét v jeho lidskych
proporcich. Je odevzdanim, kterému
predchazi ztotoZnéni. ZtotoZnéni

je mira Udélu, sougast SirSich

a hlubSich souvislosti a pfiznani vlastni
odpovédnosti za tento svét. Ztotoznit
se znamena byt ¢asti celku, vnitiné
pfijmout ¢4st bolesti a obav. Troufam
si tvrdit, Ze nejlepsi dila svétového,

ale i Ceského uméni vznikla z téchto
pohnutek a k vyznamnym idedllim
silnych uméleckych osobnosti patfila
vZdy vira v lidské hodnoty, které mély
v uméni svij konkrétni vyznam. V tom
spatfuji ducha identity ndrodniho
umeéni, odkaz ke Komenskému, Husovi,
ale tfeba i k Hrabalovi. Je zfejmé, Ze
soucasny vyvoj se od humanistického
pojeti chapani svéta znatelné odklani.
Renesanéni heroismus, Danteho
pokorné odevzdani se muize se scvrknul
do ostentativniho silactvi za svétskymi
vyhodami uhonéného umélce, ktery si

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



ani neumi napnout platno. Jak by mohl
vyjadfrit svdj Zivot, kdyZ kolem ného bez
povSimnuti prochdzi? KdyZ se zajiméa

o vSechno mozné, jenom ne o to, co je
mu souzeno?

UMENI JAKO ZABAVA

Osobnost umélce je ¢im dal tim méné
spojovana s jeho etickymi a mravnimi
postoji, a jak uz jsem napsal, do pozadi
ustupuji i samotné néaroky na kvalitu
dila. Umélec vytvarejici tzv. vysoké
uméni oCekava, Ze ho podpofi stat,
avSak umélecké dilo prestava byt

jim samym chépéano jako smysluplny
artefakt a uméleckéa ¢innost jako
distojné poslani. Dnedni umélec
potfebuje byt podporovén, protoze ho
jeho &innost bavi.

Uméni se stalo izolovanou nezavaznou
zabavnou hrou, mozna Ze uZ ani ne
snobskou komoditou v hermeticky
uzavieném trznim prostoru kuréatorsko-
galerijnich vztah(, opustilo ¢lovéka,

divaka, vlastni ddvod vzniku, smysl,

a presto oCekava, Ze bude statem
podporovano. Nechce tak trochu moc?
V dobé expanzivniho multimedialniho
klipového zobrazovani se mozna jevi
soucéasné vytvarné uméni divakovi jako
forma neschopné aktualné zobrazovat
svét. Moderna znamenala predevsim
expanzi formy, avSak jeji vlastni smysl,
totiZ touha umélcd po svobodném
vyjadreni se dnes pretavila do
»svobodného“ experimentovéani s formou
bez jakychkoliv kritérii k sobé samé.
Postmoderna vytrhla umélce z jeho
pfirozenosti a vnitfni GCasti na vlastni
préci. Tento vyvoj, zda se, vzal tvirci
jeho podstatu, identitu, vzal ho sém
sobé. Zrelativizoval pojem obsahu

a formy, kvality, krasy a zrelativizoval

i samotny smysl uméni. Soucasny tzv.
aktudlni typ umélce rezignuje na udél
jako na podstatu své vlastni existence.
Ov8em uskutecnit se umélcem vlastnim
tvrzenim ,jsem umélec®, nebo se jim
stat institucionalizovanou formou skrze
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teoretiky, galerie, kuratory ¢i média
a byt jim - tedy naplnit poslani - je
zasadné néco jiného.

Soucasny umélec jako dédic romantické
Lrevoluce, kterd znamenala obraceni
pozornosti publika i kritiky smérem

k umélci, si se svym sebevyjadrenim

a se svymi kyCovité rozbredlymi
emocemi uZ ani nevi rady. Tolik propadl
sebestifednosti, subjektivismu a jastvi,
fekl bych i vlastni pySe a pocitim
vyluénosti, Ze uz neni schopen
orientovat se ani sam v sobé. Svoji
tvorbu vnima jako sebereklamni ¢innost,
jako urcity projev exhibicionismu ega
(jednim z ddlezitych objevd Zikmunda
Freuda byl poznatek, Ze libido Ize
uspokojit uménim), které zasifrovava do
stéle sofistikovanéjSich introspektivnich
modell své umélecké produkce.

To je zcela zfetelny trend i na
mezinarodnich veletrzich uméni.
Umélec vykonava uméleckou €innost,

protoZe se to od ného ocekava, jako
se oCekava od automechanika, ze
bude schopen opravit auto. Umélec
je presvédéeny o vire publika v to, Ze
on vytvari umeélecké dilo. Na druhou
stranu spole¢nost opustila umélce. Uz
zhruba vi, co asi citi, citi toho hodné,
uz vi, o éem asi uvazuje, uvazuje

o mnoha zvlastnich vécech, dozvédéla
se, Ze je podivin, trochu Sasek, trochu
exhibicionista, ktery si za penize
dafiovych poplatnik( instaluje néjaké
nesmysly ve vystavnich sinich.

Verejnost si je v dnesni trzné-konzumni
dobé jista, Ze umélec a souéasné uméni
je néco jaksi trochu navic, takova
trpénd nutnost, protoze umélci tu prece
vzdycky byli. JenZe neni tak trochu také
nase verejnost a onen umélci a uméni
nerozuméjici divak tim, kdo neni
dostate&né kulturné edukovan? Ze mu
chybi rozeznavaci schopnost, orientaéni
smysl, Ze nabizenému ,uméni“ neni
schopen vnitiné odpovédét? Ze se
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nesnazi pozadovat po dne$nim uméni
vic neZ jen zabavnost?

MEezI UDELEM A ROLI

Soucasny trend se zavrSuje: tvorba
vznikéa nikoliv z ddvodu vnitini nutnosti
a nutnost opét predjima Gdél -, ale
protoZe se od umélce predevsim
oCekava. Kvalita tvorby, jak uz jsem
uvedl, neni dlleZita, protoZe ji odborna
verejnost neumi definovat, podstatné
je, aby byla vytvarna produkce statem
dotovéna. Umélec nepfijima adél jako
nevyhnutelnost, ale pfijimé toliko roli
jako mozZnost individuaini vyhody.

Svoji roli deklaruje v duchu svych tuzeb
a prani, v kontextu svého image na
umélecké scéné, nikoliv v ramci miry
svych skute¢nych schopnosti naplnit
poslani. DnesSni umélci nepfijimaji Gdél,
ale role. | to je dédictvi moderny.

Gombrich fik&, Ze umélec hraje vzdy
roli, byt je sebeupfimnéjsi, jinymi

slovy je uméni vlastné vzdycky tak
trochu chameleonsky podvod. Britsky
filosof Colin Mc Ginn dodéva: ,,Svému
JA* nejlépe rozumime na zakladé roli,
které clovék v Zivoté prijima a hraje.

A americky psycholog Erving Goffman
zakon&uje: ,, Clovék bere ostatni

jako své publikum, na které musi
udélat urcity dojem, chovat se vuci
nému konzistentné, aby pusobil jako
urcita osobnost.“

Re&eno se zdravym selskym rozumem:
maZe to deélat, a nemusi. Tendence
jeSté neznamena pravidelny vyskyt,
symptomy nic nevypovidaji o pokrogcilé
nemoci, avSak zda se mi, Ze epidemie
stylizace se do role je uZ v uméni na
Grovni pandemie - a nejspi$ nejen

v uméni, ale i v jinych oblastech Zivota.
Stali jsme se Ucastniky monstrézniho
podvodu, v némz se na scéné Zivota
budou do budoucna pohybovat

jen repliky.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



Nové psychiatrické vyzkumy legitimizuji
rozpolcenost ¢lovéka k opravnéni nosit
v sobé nékolik osobnosti, které se v ném
projevi béhem Zivota. To, co dFive byla
nemoc, je dnes vlastnost, nebo dokonce
schopnost. A umélec, dédic moderny?
Co ten ma délat, kdyZ svoji osobnost
nikdy nemize vyjadrit ve svém dile,

i kdyby chtél, protoZe - dopoviddm -

ji neni schopen poznat, kdyZ jeho ja

je chameleonské, nitro rozvracené

a naprosto nestabilni, aby bylo pravdivé?

Podle Gombricha je uméni vzdy véci
vykalkulovanych G¢inkd a nem(ze

byt vyjadrenim Cistych autentickych
pocitl, nebot umélec vzdy zaujima
v0c¢i svému publiku uréitou roli, vzdy
vyjadfuje néco za n&jakym ucelem a pro
nékoho. Myslim, Ze véfit této ponékud
demagogické tezi by bylo definitivnim
popfenim smyslu a vyznamu uméni,

i v modernim umé&ni mame mnoho
prikladd, které tento nazor vyvraceji,

nicméné paradoxné mozna plati pravé
na sou¢asného umélce.

Ten se rozhlizi zvédavé kolem sebe -

a co vidi? Ze soucasna doba prinasi
mnoho inspiracnich podnétd v podobé
neuvéfitelného mnoZstvi informacniho
a vizualniho odpadu, ktery po sobé
zanechdava ¢lovék, a tak hleda, Smejdi,
patra v presvédceni, Ze to vSe je néjaka
hodnota, z niZ u¢ini objevnou vypovéd,
a neni na té hromadé nepotfebnosti
sam. Mnoho umélc( v rolich tFidi

a prehrabuje tento odpad v presvédceni,
Ze cosi z toho vytvofi, Ze bude aktualné
reagovat na sou¢asnost. Prazdnota
nikoliv jako silné téma, ale jako prazdna
forma bez obsahu je ¢asto vysledkem
téchto snah.

Jak napsal Jean Claire v kapitole
Nejisté vztahy své knihy Uvahy o stavu
vytvarného umeéni: ,,Neni moc velky
rozdil mezi hromadami dlaZebnich
kostek, které nechal dlaZzdi¢ na chodniku
u muzea, a Armanovym uskupenim
uprostred vystavniho sélu, mezi
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pantomimou komedianta na namésti

a akci néjakého body artisty, které
dojaté prihlizeji jeho vérni; lisi se snad
jen tim, Ze ve druhém pripadé je tu vZdy
pro jistotu popiska, aby ironicky hldsala:
toto je umélecké dilo.“

Nové vizualni formy sice dokumentuji
stav souc¢asného svéta, ale bezobsazné
jsou Casto jen proto, Ze ziskavaji

své opodstatnéni nikoliv z dGvodu,

ale z pGvodu své existence. A tuto
posledni vétu podtrhuji. Umélec, ktery
pfijal roli, nema takovéto formé co
vtisknout a pouze kombinuje na jiném
(mezindrodnim) smetisti ovérené
kombinace. A tak eska kunsthistorie
misto toho, aby odkryvala zdvazné
aspekty identity souéasného ¢eského
umeéni - které jsou Ziveny védomym
setrvanim v individualnim Gdélu -,
vynaklada velké Gsili a spotfebuje
mnoho energie na to, aby k formé

Jean Clair, Uvahy o stavu vytvarného uméni .

bez obsahu dosadila alespon trochu
obstojné vysvétleni a zdlvodnéni.

Jde o uzavreny kruh, v némz neni
umélcdm a tvorbé pfiznéno pravo na
kvalitativni rGznorodost a vyvoj v rdmci
¢asu, kterym umélec v Zivoté disponuje.
Je totiz zfejmé, Ze néktefi autofi
zvuénych jmen jsou jiZ dnes davno za
horizontem vlastnich tvofivych moZnosti,
zatimco ti méné znadmi se nyni kvalitou
tvorby do kontextu ¢eského vytvarného
umeéni teprve zarazuji. Znaéné ¢ast
Ceské ,kunsthistorie® si s tim bohuzel
nevi rady prave proto, Ze ,jejich“ umélci
nevypadavaji jen ze svych vlastnich
GdElU, ale nakonec i ze svych roli.

MEZI KONCEPTUALNi SPEKULACH
A MALOMESTACKYM ESTETISMEM

Dne3ni uméni osciluje mezi intelektualni
mélkosti a estetickou vyprazdnénosti
neodpovidajici Zivotu. Charakterizoval
bych ho jako dva krajni extrémy
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brakového uméni, dvoji préazdnotu,
odlisné formalné projevenou. Ti prvni
sleduji vSechno, nic jim neunikne, cituji
kdejakou hloupost, okomentuji lecjaky
nesmysl, reaguji na bulvarni pitomosti,
snazi se jit s dobou, byt aktudlni; ti druzi
spekulativné estetizuji své iluze, tise
onanuji idealisticky sen o neexistujicim
Clovéku, jenomzZe jejich vytvarna manyra
a formalismus jsou pfepocteny na
penize. Nezapomnéli jsme tak trochu

na uméni, které vznika v néjakém usili
soustfedéné prace, v koncentraci,
nelehce, avSak systematicky? Cozpak
cela historie uméni, na kterém to

nase soucasné - at chceme, nebo
nechceme - stoji, neni nic jiného nez
nekone&na rada autentickych tvofivych
¢inl, svédcicich exaktné nepresvédcivé
0 naSem Zivoté? To je pfece tradice.
VZdyt umélec nikdy nemlZze vypovédét
o ¢lovéku vSechno, prestoze se o to cely
Zivot snaZzi.

Jisté se dopustim drzého moralistniho
pausalizovani, kdyZ feknu, Ze souasné
uméni je ,prodejné®, jedno v kterém
Supliku se ukryva. Ze je bulvarné
explicitni, halekda, prstem ukazuje:
toto je soucasny ¢lovék! Takhle
vypada, takto se chovd, mysli, jedna
a nosi bledémodré trenyrky! Toto jsou
lidské vlasy, toto zase lidské svaly,
tady se pot ¢lovéka spojuje s jeho
slinami, vSe objevné pospojovano ve
jménu pravdivého vyjadreni a Stédre
podporovano vSemoznymi granty

a uménoznalci.

Uzka skupina zasvécenych aplauduje
pred vykfiky do prédzdna. Kam se
ostatni divaci a pfipadni zajemci
podéli? Skutecné zmizeli v bludisti
masové kultury? Neni to také tim, Ze
o své divaky dnedni exaltované a do
sebe zahledéné uméni vlastné nestoji,
protoZe divéka ani nevidi?
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Malé odboceni do jiného oboru. Vniméam
vyrazné souvislosti mezi sou¢asnym
vytvarnym uménim a sou¢asnym
stavem architektury, oba obory jsou
uménim, soucasti kultury, co vSak

z nich ve skute¢nosti zbylo? Architekt
Petr Pelak piSe, cituji: ,,Ustoupeni
tlaku medialné Sirené stylistiky vede

ke vzniku a reprodukci vyprazdnénych
klisé. Vzepreni se mu s cilem sam

trend urcovat zase vede k nutnosti
neustalého vytvareni extravaganci,

které dnes svoji nevidanosti vzrusuji

a zitra obteZuji. Oba pfistupy pak ve své
podstaté chapou architekturu jako modu,
coZ ji ni¢i.“ Ano, dnesni architektura

je pouze design, plast budovy, jeji
pokud mozZno nejjednodussi a efektné
zpracovany povrch.

V pfipadé vytvarného uméni je diktat
stylistiky diktdtem formy. Absenci

krasy ¢i plvabu v architekture, jak

si Petr Pel¢ak posteskl, spatfuji i ve
vytvarném umeéni. Krasu dila stejné jako
on spatfuji nikoliv v libivosti a médnosti,

ale v autenti¢nosti a presvédcivosti
dila. Jestlize se podle Petra Pelcaka
architektura odhmotfuje, protoze
ddraz je kladen na pldst montované
stavby, vytvarné &i tzv. vizualni uméni
zase ztraci obsah, protoZe klade dlraz
na formalni vyraz. Odhmotnéni dnesni
architektury je formaini véci, protoze
stavba se v moderni dobé, jejimz
ptikazem je stéla inovace a zména,
stala predmétem designu podobné jako
spotfebni pfredméty.

Petr Pelak si posteskl: ,,Umélci

JiZ nedovedou vytvorit hmotna dila
vytvarného uméni, ktera by se mohla
uplatnit v architekture Cili obrazy

a sochy. To, co spatfujeme i v téch
nejprestiznéjsich galeriich, je totiz
vétsinou jen jina forma Zurnalismu,
anekdoty, komentare, ilustrace
mySlenek a udalosti. Dnes$ni umélci
neovladaji klasické femeslo a nedokdZou
vytvofit napfiklad figurativni sochu.
Tuto skutecnost doklddaji soucasné
pokusy o figurativni plastiku - pandci
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bez jakeékoliv vaZnosti a espritu, bez
vnitfniho naboje a pnuti, s propadlou
modelaci povrchu, se Spatné vystavénym
objemem i proporcemi, nelibymi
svésenymi tvary a neurcitym postojem.
Ano, nejsou-li dnesSni umélci schopni
skutecna umélecka dila vytvaret,
nemaji architektufe co nabidnout

a dopovidédm, Ze nejenom architekture,
ale divékovi vlbec.

MOZNA BY SI MEL DNESNi UMELEC
PRESTAT MYSLET, ZE JE UMELEC

Mikulas Bek v textu Legenda

o0 Bohuslavu Martind mimo jiné
nadcasoveé piSe: , Pred renesanci Ize
historickym zrakem spatfit jen dila ¢i
vytvory, nebot umélci nejsou znami,
Jsou pro nés neviditelni ¢i snad ani

v modernim smyslu neexistovali.
Naopak v poslednich letech se postupné
naplriuje empiricky uchopitelna cast
temného proroctvi Adornova - kult
hvézd, tedy ,tvarcG” a ,,umélcu”, zastinil

Ci pohltil dila, ktera snad v tradi¢nim
smyslu jiZ ani nevznikaji.

Téma tohoto textu bych rad uzavrel
citaci Jaroslava Vangi, ktery piSe:
,Zijeme v dobé, jeZ se jaksi ostychd
vyjadrit se k sobé samé prostrednictvim
,velkého‘uméni. Jako by se sama

sobé zdala byt natolik idealni, Ze
prestala citit potrebu viastni reflexe.
Zrejmé proto se dnes dafi tém
uméleckym Zanram, které nechtéji

nic sdélit, jejichZ zamérem dokonce

je se jakéhokoliv spoleCenského
poselstvi vyvarovat. Uméni, které uz
ddvno ztratilo svou funkci narodné

a spolecensky vychovnou, rezignovalo
nyni i na roli provokujiciho hybatele
déni ¢i presnéji: doprovokovalo se

k samoucelim s jepicim trvanim, nikoho
uZ neprovokujicim. “

Uméni se odtrhlo od své tradice,

prozivdame kocovinu z postmoderny
a vystrizlivéni z moderny. Od jejiho
zrodu ubéhl pfili§ kratky ¢as na to,
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aby byla odpovidajicim zplsobem
zhodnocena. | pres svoji skepsi ale uz
del$i dobu citim, Ze se cosi déje, cosi
jiného visi ve vzduchu. Myslim, Ze zase
nastal ¢as véfit, Ze zacne vznikat uméni,
které ma v tomto svété také své misto,
bez ohledu na vSechny dosavadni teorie.
Ze je tvoreno v Gstrani hluéného svéta

z pfesycenosti v8eho a z vyEerpanosti
v8ech (prosadit se a predhonit), uméni
s tajemstvim, uméni krasné, silné, byt
dnes tfeba nedostatecné reflektované
odbornou vefejnosti a uz viibec ne
podporované statem. Mozna vznika
nesly$né, nabyva dech a vraci se zpét

k ovéfenym hodnotédm. VZdyt celé déjiny
uméni, sepsané nedokonalymi lidmi,
jsou dlkazem plurality, svédectvim

o koexistenci rlznych, vzdjemné se
inspirujicich pristupd v déjinédch nasi
kultury, kde nové pristupy prekonavaji
stavajici, které jsou zase potencialni
inspiraci téch nésledujicich.

Dé&jiny jsou pohyblivé v Case, jsou
svédectvim naSeho pfemysleni,

schopnosti analyzovat, predjimat
budouci, vytvéareji ono ,,symbolické
pole“, na némzZ si mGZeme rozumét.
Déjiny jsou vlastné trvalou pfitomnosti
a Zadna nova modernita se nemuZe
povaZovat za koneénou, natoZ za jedinou
spravnou, vzdy bude atakovéna zezadu
tim, co bylo a je ovéfenou hodnotou.
Soucasné uméni nemé Zzadné mordaini
ani jiné pravo si myslet, Ze je tim, co
bude jednou provzdy zavazné pro dalsi
generace umélcd.

Za padesat let, moZna jesSté drive, to tak
byt nemusi. Neméli bychom se kulturné
chépat jen v bludném kruhu nasi
omezené fyzické existence, méli bychom
se snazit pfesahovat dél, protoZze my
jsme dnes tim, kym budeme jednou

pro nase nasledovniky, ktefi si budou
klast stejné otazky. Jde o to zase nalézt
rovnovahu mezi uménim, ¢lovékem

a pfirodou. Pro¢ bychom se nemohli
vracet zpét a pfehodnotit naSe sou¢asna
hlediska, vSe, co jsme nabyli i ztratili

s modernim vékem?
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Pro¢ by umélec zase nemohl zagit véfit,
Ze jeho prace ma smysl, stejné jako si
to myslel anonymni tvirce stiedovéku?
Pro¢ by se nemohl ztotoznit s idélem

a zdanlivé marnou praci poloslepého
mnicha, ktery v Sedlici u Kutné Hory

v poloSeru vr$il mnoho let pyramidy

z lidskych kosti? MoZna by si mél dnedni
umélec prestat myslet, Ze je umélec,

a mozna by si mél dnesni divék prestat
myslet, Ze uméni nepotiebuje. Blh je
mrtev, vzkazal nam kdysi Nietzsche

a Bih mu prostrednictvim anonymniho
sprejera odpovédél: Nietzsche je mrtev!
Soucasnému uméni a sou¢asnym
umélcdim by neskodilo vice pokory.
Diktat moderny, postmoderny a jejich
trendl neni uzZ v niem zévazny. | v dobé
multikulturni, chaotické a fragmentarni
v&Fim v takovy jazyk uméni, ktery

mUzZe sjednocovat soucasnost i tradici,
pfitomnost i minulost a z ni se opét
poudit, nebot uméni je jenom jedno;

a cokoliv Fika, pak pfedevSim s oporou
v sobé samém, ve své sile, sdéleni, a to

Ize pfece pochopit. Moznéa se pak vrati

éeskému uméni jeho tvar, jeho identita.
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Jan Paul (1956)

Mali¥, vytvarny kritik, publicista a prozaik.

V détstvi kreslil seriély, které publikoval
casopis ABC. Viyucil se aranZérem a vykondval
rlizné zaméstnani jako tapetar, pismomal,
kamenosochar i arteterapeut. V letech
1979-1985 studoval na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Vytvérel objekty, instalace

s pouZitim textu ve fotografii a zabyval se
projekty, které se tykaly otdzek identity
Clovéka v soucasném svété. Od roku 2004
se vénuje pouze malbé, maluje prsty, bez
pouziti §tétcl. Fotografuje, piSe basné, texty,
hraje na kytaru a doprovézi se na foukaci
harmoniku (demo snimek Ruleta Zivota, 1983,
Nocni jezdec, 2004). Pise eseje na riizna
kulturni a spole¢enska témata a zabyvé se
publicistickou ¢innosti v oboru vytvarného
uméni. Publikuje v Revolver Revue, ¢asopise
Ateliér, Britskych listech (Monitor Jana Paula)
a prileZitostné v dennim tisku. Psani prézy se
vénuje od roku 2003, v roce 2006 vydal svoji
prvotinu, sbirku povidek Denik posetilého
milence (Barrister a Principal) a v roce 2011
knihu O stésti'v umirani (Barrister a Principal),
Vv niZ popisuje svoji zkuSenost s umirdnim své
matky. Je ¢lenem Sdruzeni vytvarnych kritik{
a teoretikd. Zije a pracuje v Praze.



Martin Porubjak

BUKOLICKA SCENERIA
SMEJUCICH SA BESTII

RESUME:

Autor se ve své eseji pokusil definovat urcitou
vyraznou tendenci v sou¢asné ¢eské divadelni
kultufe z pohledu divadelnika, ktery sice
domovsky patfi do kultury slovenské, ale mé
velmi blizko ke kultufe ¢eské. Vychazi pfitom

ze znamé charakteristiky, kterou Cechy ,,poctili®
nacisti - ,, Cestsou sméjici se bestie.“ Smich,
vysméch, ironie a grotesknost v tradicich od
Haska aZ ke Kafkovi charakterizuje velmi vyrazné
Ceskou literaturu i divadelni uméni (ale i film,
vytvarné uméni a hudbu). Porubjak se v8ak
soustfeduje na divadlo a specidlné - jako pars
pro toto - pfedevsim na dramatickou tvorbu
soucasného Ceského autora Karla Steigerwalda,
kteréd se vyznacuje pravé groteskni optikou
nemilosrdné ,pitvajici“ historické i aktuéini
osudy ¢eské spolecnosti, ceskych dé&jin, Ceské
politiky, ale i ,,Ceské” mentality, morélky

a narodnich mytQ. Je to obraz zdeformovany
jako portrét v kfivém zrcadle, ale - paradoxné -
svédgici o Steigerwaldové témér romantické
tuzbé po ,ocisténi“. Je dramatik Steigerwald
poslednim moralistou ¢eského divadla? - pté se
Porubjak a odpovéd nechéva na ¢tenafrich.
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SUMMARY:

In his essay, the author tries to define a certain
significant tendency in the contemporary Czech
theatre culture from the viewpoint of a man of
the theatre who has become very close to the
Czech culture although he belongs to the Slovak
culture by birth. He processes from perspective
of the well-known characteristic that was
“awarded” to Czechs by the Nazis (“Czechs are
laughing beasts”). Laughter, mockery, irony and
the grotesque in the traditions from Hasek to
Kafka characterise Czech literature as well as
theatre art (but also film, fine arts and music)
very markedly. Porubjak, however, focuses on
the theatre, especially - as pars pro toto - on
the dramatic production of the contemporary
Czech playwright Karel Steigerwald, which

is typical for grotesque optics ruthlessly
“dissecting” both historical and current destinies
of the Czech society, Czech history, Czech
politics, as well as “Czech” mentality, morals
and national myths. It is a picture distorted

like a portrait in a distorting mirror, but -
ironically - is indicative of Steigerwald’s almost
romantic desire for “cleansing”. Is the playwright
Steigerwald the last moralist of Czech theatre? -
Porubjak asks and leaves the readers to answer.



Martin Porubjak

BUKOLICKA SCENERIA SMEJUCICH SA BESTI{

Je na svete eSte mocnejsi prostriedok,
ako sa branit proti vsetkym ustrkom
Sveta a osudu neZ smiech? Pred touto
satyrskou maskou pocituje des aj
najsilnejsi nepriatel,“ piSe Bonaventura,
doteraz neidentifikovany autor, v romane
Nové stréZe (1804). ,Cesi jsou sméjici
se bestie!“ konkretizuje predoslu

vetu vyznamny nacisticky pohlavéar
(vyrok sa prisudzuje K. H. Frankovi

R. Heydrichovi aj.).

Tak ¢i tak si trafam tvrdit, Ze smiech
(a vysmech!) méZeme povaZovat za
jeden z vyraznych znakov ¢eského
umenia - nie nadarmo je ikonou
eskej literattry Haskov Svejk.

A pre Ceské divadlo je ,,smiechova

funkcia“ nie menej typicka.

Jednou z najcharakteristickejSich

a najznamejsich fotografii ceského
divadelného publika je snimka slobodne
rozchechtanych divakov v hladisku
Osvobozeného divadla. Humor V+W,
ich pesnicky, bonmoty, repliky a slovné
hracky z ich hier a v neposlednom rade
politicka razancia, ktoré sa zostrovala
s nastupom fasizmu v Nemecku,

bola povestna.

»Smiech, vysmech, satira boli vZdy
odvratenou stranou oficiglneho,
posvétného, kanonizovaného... Dvojity
aspekt v chapani sveta a ludského
Zivota existoval uZ v najranejSich
Stadiach ludského vyvoja. Vo folklore
prvotnych spolocenstiev existovali popri
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kultoch, ktoré mali vdZny charakter

a ton, aj kultdary, ktoré boZstvo tupili

a zosmieSriovali; vedla vaZnych mytov
existovali myty smiechové a potupné,
vedla hrdinov ich parodické néaprotivky,
dvojnici... “ piSe Michail Bachtin vo
svojom diele Francois Rabelais a ludova
kultdra stredoveku a renesancie.
»Grotesknost, “ piSe Bachtin, , je schopna
oslobodzovat od vsetkého dogmatizmu,
definitivnosti a ohranicenia.”

Oslobodenie je zretelne badatelné
nielen v tvarach divakov Osvobozeného
divadla, ale aj divdkov Wericha

a Hornicka pri ich ,forbinach® v Divadle
ABC v rokoch 1956-1961; v tvarach
obecenstva najma malych autorskych
divadiel od rokov Sestdesiatych:
Divadla Na zabradli, Semaforu, Reduty,
Cinoherniho klubu, brnenskych
divadiel Husa na provazku, HaDivadla
a mnohych dalSich.

Toto vSetko som od konca patdesiatych
rokov prezival pri pravidelnych cestach

do Prahy a do Brna velmi intenzivne

a ,nhakaza“ fenoménu tohto typu malych
autorskych divadiel sa ¢oskoro ,,preniesla®
do Bratislavy; vdaka ich hostovaniu
nedelné matiné Lasicu a Satinského

v bratislavskej Tatre a vzapéti v druhej
polovici rokov Sestdesiatych Divadlo na
korze (1968-1971).

Ale nemienim tu ,historizovat®, iba
chcem naznadit spatost ceského

a slovenského divadla. Napokon

je notoricky zname, Ze po vzniku
Ceskoslovenska, ked sa v prevazne
madarsko-nemeckej Bratislave zakladalo
Slovenské narodné divadlo (SND),

tak do honosnej eklektickej budovy
mestského divadla, kde sa dovtedy
hravalo iba po madarsky a po nemecky,
angazoval minister s plnou mocou

pre spravu Slovenska Vavro Srobar
spoloénost Vychodoceského divadla na
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¢ele s riaditelom Bedfichom Jefadbkom,
ktora SND otvarala Smetanovou
Hubickou a postupne pomahala vytvorit
v ramci SND aj slovensky subor.
Akokolvek iSlo o dve narodné kultury,
tak si boli vzajomne blizke a priam
dokonale si rozumeli, aj ked' sa nie iba
metaforicky, ale fakticky delili o jednu
spoloénd budovu. Pritom v8ak reflexia
jednej kultdry tou druhou a ¢oraz
svyrovnanejsie“ vzajomné vztahy
sposobili schopnost vnimat nielen jazyk,
ale aj Specifickd mentalitu, humor,
metafory, poetiku ,tych druhych®. To
dokonca - zatial - nedokazal zlikvidovat
ani dvojnasobny ,,rozvod“ spolo¢ného
Statu: v rokoch 1939 a 1993.

V tejto slvislosti, ked hovorim

0 obojstrannej jazykovej zrozumitelnosti
a vzajomnom pochopeni, nemozem
nezddraznit, Ze prvym divadelnym
predstavenim dramatického textu,

ktoré sa uskutoénilo v ndrodnom

jazyku v roku 1830 v Liptovskom

Mikulasi, bola inscendcia satirickej
komédie Jana Chalupku Kocurkovo.
Kocdrkovo - to bol nazov fiktivneho
slovenského malomesta, v ktorom sa
kondenzovala vSetka obmedzenost,
zaostalost a hltipost dobovej society.
Kocdrkovo, jeho dramatické postavy

a ostro satirické dialégy (tvorila ich
parodickd zmes slovenginy, madarciny,
nemdiny a latiny) sa stalo doslova
symbolickym pojmom pre obmedzenost
a provincionalizmus. Je zrejmé,

Ze tradicia slovenského divadla
vyrastla z komediélneho, satirického,
sebaironického korefia. V tomto
zmysle nie je Ceska divadelna kultira
nejako vyrazne odliSné od divadelnej
kultdry slovenske;j.

Nechcem to vSak generalizovat.
Pravdaze slovenské divadlo nie je
vzdy schopné kritickej, sebaironickej
reflexie, rovnako ako divadlo

Ceské. Tu i tam - najma v ¢asoch
zlych - prevazi idealizujdci pohlad
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na seba i svoju vlastn minulost.

V Sestdesiatych rokoch na vyraznd
seba idealizujicu tendenciu umenia -
nielen divadelného - upozornil

¢esky dramatik Milan Uhde, ked

pisal o jednostrannosti zobrazovania
husitského hnutia v umeleckych dielach;
husitské hnutie od néstupu Prokopa
Velkého zdegenerovalo na ,lupi¢ské*
hnutie, ale tato kapitola husitskych
dejin uz ¢eskych umelcov nezaujimala,
hoci prave toto obdobie mohlo byt

v Sestdesiatych rokoch omnoho
poucnejSie nez éra husitskej slavy.

Na tému idealizacia a heroizmus kontra
triezvost a vecnost som nedévno
zaregistroval mild spravu v Lidovych
novinach: v Krakovci u Rakovnika
odhalili Husovu sochu, ktora sa vyrazne
odliSuje od idealizovanej Husovej
sochy na Staromestskom namesti.

V Prahe je Hus ,,vysoky, Stihly, ma ostre
fezané, aZ asketické rysy, jednim slovem
viziondr. Hus z Krakovce je naopak

men$i a zavality a jen pokryvka hlavy
nechavd otevreny fakt, zda ma také ples,
kterou skutecny Mistr Jan dle dobovych
svédectvi mél. VZdyt byl Slovan, jak

se patri*.

Pri tej prileZitosti som si pripomenul
jazdecku sochu Svéatopluka, ktord pred
rokom vzty¢€ili na nadvori Bratislavského
hradu. Sochu vytvoril Jan Kulich,
~normalizaény* rektor Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave, ktory

v minulosti - mimo inych skvostov -
vztyCil sochu Milicionéra v Bratislave

a v Ziline obrovskd bronzovi hlavu
Lenina (14 ton, 9 metrov vyska) v parku,
kde predtym stélo lietadlo Dakota

z druhej svetovej vojny a dlhé roky

v fiom fungovala cukréren. Ked' tu zrazu
lietadlo vystriedala Leninova hlava!

A Zilindania sa sklamane pytali: ,A kde
je v tej hlave cukraren?”

Kulichov Svétopluk na Bratislavskom
hrade sa zasa preslavil najma
tym, Ze v ruke drZi bronzovy §tit
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s rovnoramennym dvojkrizom v kruhu,
ktory je navlas zhodny s odznakom
Hlinkovej gardy z ¢ias Slovenského
§tatu. Ten teda musel majster po
odhaleni sochy a nasledujucich
protestov verejnosti aj historikov
dodatocne prekryt bronzovym
~priklopom*. Okrem toho méa bronz
celej sochy taku farbu a lesk, Ze

Ubohy Svétopluk vyzerd, akoby bol

z laminatu. Kon sa vzpina na neGmerne
velkom podstavci vztyéeny na zadnych
nohdch, takZze mimoriadne vynikna
jeho konské genitélie. Zndmy cesky
»,Skandalista®, sochar David Cerny, by
zbledol od zavisti! Kam sa na ,kréla
starych Slovakov® (tak Svatopluka
nazval vtedajSi premiér Fico) hrabe
Cerného Svaty Véclav sediaci obkroémo
na bruchu prevratenej mrciny koria,
ktoré je zavesend pod stropom paséaze
prazského paldca Lucerna a z papule jej
visi vyplazeny jazyk. PersiflaZ posvatnej
Ceskej ikony z Vaclavského ndmestia sa

tu pokojne vznéasa nad hlavami chodcov.
Na Slovensku Cosi nepredstavitelné!

Ale vratme sa od ¢eskej kultovej sochy
spét k ¢eskému divadlu a ¢eskym
dramatikom. Cely rad renomovanych
autorov véitane Vaclava Havla, Milana
Uhdeho, Arnosta Goldflama a dalSich
dramatikov kriticky a ironicky reaguje
na bliZ$iu aj vzdialenej$iu minulost -
a samozrejme aj suc¢asnost - Ceskej
spolo¢nosti. Ale dramatik, ktory

sa Ceskou identitou zaobera uz

roky najsystematickejSie, zdsadne

a zaroven ,najposadnutejSie, je

Karel Steigerwald: Tatarska pout (1979),
Doboveé tance (1980), Foxtrot (1982),
Neapolska choroba (1984), Hore, hore,
strach, oprétka a jama (1990), Nobel
(1994), Horakova a Gottwald (2006),
Polibila Dubceka (2008).

»Jak dlouho tady budou vylejzat

z dér tyhle ddvno mrtvy pfisery ze
starych casu?“ - to je replika muza

s typicky ¢eskym menom Novék zo
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Steigerwaldovej hry Hore, hore, strach,
opratka a jama. A pan Novék pokracuje:
My chceme na staré casy rychle
zapomenout.“ A naozaj, o ochotnom
zabUdani a neprijemnom pripominani
piSe Steigerwald svoje hry asto.

A pritom by mnohi tak radi urobili tstd
¢iaru za minulostou...

Dramatik Karel Steigerwald je
podivuhodny moralista. V dobe,

kedy sa to uz ani velmi nenosi. Kedy
koryfejovia postmoderny hlasaju koniec
ideoldgie (aj v divadle). A ona sa ta
ideoldgia - Ci presnejSie zIé svedomie -
zase a znovu vynara na scénu (aj
divadelnl) v mnohych krajinach. To

len v postkomunistickom spotrebnom
mantinelizme nasho byvalého
ideologického impéria by sme radi
umlatili apicami akykolvek vyhonok
jasne formulovaného obc&ianskeho
postoja na javisku a radSej sa zabavali
a veselo sa v divadle smiali do popuku.
Nie je to ni¢ iné ako ,kocovina“

z ideologickej minulosti a eSte vacSia zo
spotrebnej si€asnosti; extrémna reakcia
na to, ¢o sa zdiskreditovalo, a na to, ¢o
néas necakane ,oblazilo“.

Karel Steigerwald je aj v tejto dobe
rafinovanych atrakcii ,nemodernym®
tvrdohlavcom a ustavi¢ne vytahuje

z dier naSej pamati priSery, ktoré by
sme tak radi odpratali do nevedomia.
Karel Steigerwald uz vlastne cely Zivot
piSe hru jedind. Defilujd v nej domovnici
a udavadi, tréapni hrdinovia, mali ¢eski
vlastenci, kafkovski Gradnici, oplzli
sviniari, majitelia lajstrov, zavistlivé
papule, servilni sluhovia a v8etci ti naivni
hrdinovia, ktori v rozhodujuicej chvili
zlyhaju a svoje zlyhanie si vZdy dokazu
perfektne zd6vodnit objektivnymi
pri¢inami. Ach boZe...

Uz v §Cedrinovskej fraske ...a tak

té prosim, kniZe sa v kuriéznej
situécii stretnl dvaja sprisahanci
amoralnosti - Kupec a Notabl -, ktori
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si nakoniec skvele porozumeja. A uz
tu sa ich dialég neodvija linearne,

ale v grotesknej ,,protimluvé*

a v bizarnych strihoch, ktoré akoby
boli spdsobené alkoholickym opojenim
oboch panov. V dalSich hrach sa uz
Steigerwald oslobodzuje od takejto
Jreédlnej“ motivéacie, dialégy su v8ak
aj nadalej bizarné a priam opilecky
paradoxné, hoci dramatické postavy
sU triezve ako oko boZie. A eSte €osi
je uz v tejto kratkej fraske dolezité

a pre Steigerwalda typické: nie sme si
Uplne isti, kedy ti pani ,hraju“ a kedy
sa ,zahravaju“ jeden s druhym. Kedy
normalne hovoria a kedy sa v rozhovore
vzajomne Sacuji. Kedy s partnerom
~otvorene komunikuji“ a kedy si ho
slovami ,,omakavaju“ a replikami
testuji. Kedy st naozaj hltpi a kedy
hlapost predstierajd, aby sa ¢osi

o tom druhom dozvedeli. Kedy len tak
nezévazne tarajd, ¢o im slina na jazyk
prinesie, a kedy je rozhovor fizlovskou
pascou a partner protivnikom. Kto sa

s kym zhovéra a kto koho vypo&iva? Kto
je obet? Kto komu ubliZuje a kto komu
organizuje Dobro?

Jeden z panov (Kupec) rozprava v tejto
fraSke druhému panovi (Notablovi)
poucnu historku: ,,Jakysi humanista,
ackoliv nebyl Iékar, 1é¢il nedavno
Glovéka. Stoural se mu v uzdravené ruce,
hlupak fval zpina hrdla, ale humanista
ho [é¢il rok, dokud z ného nedostal
v§echny penize a dokud mu ruku neufizl.
Pak si ¢lovék oddechl a zacal koukat
veseleji. Po ¢ase jel humanista znovu
vesnici, ¢lovéka napadlo, Ze ho chce
zase léCit, a protoZe si chtél zachranit
jedinou zdravou ruku, nefekl ani slovo

a v noci se obésil. “

Takd podobu ma Dobro u nasho
moralistu Steigerwalda. To je ten druh,
ta odroda humanizmu, ktord autor
oblubuje. TakZe je ndm teraz dufam
jasné, aky je Steigerwald vlastne
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moralista. To len aby sme si rozumeli
a mali jasno v pojmoch.

Ale Steigerwald napisal aj Styri

hry, ktoré tvoria - zrejme celkom
cieflavedome - urcity chronologicky
historicky rad. Dobové tance (1852,
teda doba po porazke revollicie 1848),
Foxtrot (1919-1945), Tatarska pout
(prelom patdesiatych a Sestdesiatych
rokov) a Neapolska choroba (The day
after, teda akési sci-fi zo sveta po
jadrovej katastrofe). V kazdej z tych
hier sa rica jeden ,velky“ mytus:
mytus revolué¢ného vlastenectva,
mytus prvej republiky a odboja proti
protektoratu, mytus obclianskej
neposludnosti v komunistickej ére

a mytus ludskej solidarity a humanizmu
tvarou v tvar zaniku civilizacie. Ked’

to takto (,ideologicky“) tematizujem,
doplstam sa samozrejme hrubého
zjednodusenia: vSetky tie hry si aj

o nieCom inom (kazdé ,obsahové
nalepkovanie“ je nasilim pachanym na
autorovi a jeho diele), ale neviem, ako

by som vam inak - vam, ktori ste snad’
tie hry niekedy davno videli na javisku,
a hlavne vam, ktori ste ich ani nevideli,
ani necitali - pripomenul &i naznadil,

o ¢om asi tak boli. Steigerwald v nich
povytahoval ,,z dér ddvno mrtvé prisery”.
Urobil to s grotesknym usklabkom.
Prisery ,vyhrezly“ z bachorov pribehov
a rozliezli sa po scéne. Nebol to
prijemny pohlad - na tych provinénych
revoluciondrov, ktori paraji z bojového
praporu , to zvife“ a vySity napis Pravda
vitézi. Je to pohlad na vlastencov po
Prevrate a na ich hlavny motiv: ,,Bude
to republika jen pro nas. Doted’ka sedéli
na téch Zidlich oni, ted’ si tam sedneme
my...“ a aj na motiv pomnichovsky: ,7Ted’
budeme mit stat mensi, ale narodni!“

a na motiv protektoratny: ,,0dboj
Smelinou®, na socialisticky svetonazor:
,Sunka od kosti, to je postoj!“a na
heroizmus protikomunistického odboja:
My, Cesi, Jsme jako pocasi, nejdeme
hlavou proti zdi, my rozmélriujeme... ",
na ,filozofiu“ Sarlatanskych lieéitelov
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zoci-voCi umierajacemu: ,,Lécit rovna
se neskodit.“ Uznéate, Ze surovo
vytrhnuté repliky z tych Styroch hier
tvoria celkom logicky rad. V kazdej

z tych hier sa vyskytuje aj nejaky
shrdina®, nejaky odbojny mlady

muz plny naivnych idedlov, ktory pri
prvej skiske zlyha, zlomi sa, zhasne,
prispbsobi sa (poducitel Ku€era, Syn,
Student Vagner, Schlizout). V kaZzdej

sa najdu udavadi. V kazdej sa snubi
servilnost voéi mocnym a vplyvnym so
zapsklou nenéavistou zbabelych dusiciek;
v kazdej ideologicky patos s vulgarnym
hmotarstvom (,Volnost, volnost, i ten
hotel jsem postavil!“). V kazdej sa
prelinaju ¢asy a minulost sa zahryzéva
do hrtanu stc¢asnosti.

Vzéjomna Gasova (i priestorova)
~prepletenost®, kolaZ siahajuca od
stalinskych liet v Sovietskom zvaze
cez zberné tabory v Madarsku v roku
1944, patdesiate a Sestdesiate roky
v NDR a v Ceskoslovensku aZ po

zapadonemeckd ambasadu v Prahe
1989 okupovanu vychodonemeckymi
uteGencami - to je ¢as a priestor hry
(sna) Hore, hore, strach, opratka a jama.
Osudy Osipa MandelStama a jeho Zeny,
Zidov z Madarska, Cechov z Prahy, sa
mieSaju v tygliku tohto eurépskeho
priestoru naprie¢ ,historickymi
epochami®. Ludia sd ustavi¢ne na Gteku,
vstupuju si navzajom do svojich osudov.
Dve totality ich zmieSali do jedného
chuméacda a Zend ich do kompromisov,
poniZeni, minovych poli a kominov.
Kradnu sa tu doklady aj ver§e, fungujd
tu kafkovsky podivné instittcie (,Urad
pre vyhladavanie pseudonymov®),
stracaju sa mrtvi, ale nestracajd sa ich
pisomné materidly (alebo naopak), kopia
sa nekonecné retazce udani (rodicov

na deti a deti na rodi¢ov), ,,povolenej
mizera podpisuje knihy zakazanyho
mizery“... Boschovsky obraz zrud. , Prilis
mnoho lidi se minulosti zacastnilo...
proto nebude pochopena? - Jedni ji
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porodili, druhé porodila a ti treti
Jjsou mrtvi. “

Steigerwald tento hekticky text napisal
na prelome rokov 1989 az 1990.

Akoby ho vychrlil, expresivne vyvrhol,
doba cez tieto pribehy precvalala,
zadupala ich do minulosti, ale ony sa
neprijemne vyndarajd. Mftvoly utopencov
s nafdknutymi bruchami sa hojdaji

na hladine pokojného rybnika a kazia
bukolickd scenériu.

Je Steigerwald - pokial ide o reflexiu
~ceského osudu®, ,ndrodnej mentality“
¢i ,Ceskej Statnosti“ zvlaStnym a trpkym
vyhonkom narodnej identity? Je v ¢eskej
dramatickej kotline divnym a nevelmi
oblibenym solitérom? Alebo je snad
spurnym provokatérom, ktory ZI€ovito

a programovo znesvéacuje tradicie
¢eského ndrodného romantizmu

a surovo zranuje narodntl hrdost
svojich krajanov?

Kuriéznu odpoved na tato otézku dal
Karel Steigerwald o desat rokov neskor,
ked vystlpil na doskach Narodniho
divadla v Praze v hre Historicky monolog
(premiéra v jini 2010 na Studiovej scéne
Kolowrat) paradoxne ako herec, navyse
v Ulohe prezidenta Masaryka (ktory
v8ak pocas celého predstavenia nepovie
ani slovo). Masarykovym partnerom

v tomto zvla$tnom ,,dialégu” dvoch azda
»,najkontrastnejSich“ prezidentov je Emil
Hécha. Autorka hry Milada Souckova
(1899-1983, od roku 1946 v USA),
ktorej muz, prenasledovany gestapom,
spachal v roku 1940 samovrazdu,
napisala neoby¢ajne mnohovrstevnu
mozaiku zlozitych ludskych, moréinych,
politickych, ale aj banalnych dejinnych
udalosti, situdcii a motivov, ktoré
fatalne nalomili chrbticu ¢eského
naroda. Dialég dvoch mftvych
prezidentov, navySe jedného miciaceho,
je samozrejme fiktivny. Odohréava sa

v situécii, ktorej dejiskom je - podla slov
autorky - ,obrazotvornost a miestom
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ludskd mysel”; a to jej umoziiuje
~konfrontovat velké a malé dejiny,
dejiny myslienok a dejiny konkrétnych
situacii®. Nie je to velmi povzbudzujica
situacia a podobny je aj rezultat hry aj
inscendcie. Inscendcie priam ,rodinnej“:
popri mi¢iacom Masarykovi, ktorého
hra Karel Steigerwald, stelesfiuje
postavu Emila Hachu Steigerwaldova
manZelka Eva Salzmannova. Toto
zvlaStne a vskutku netradiéné obsadenie
ma nespochybnitelnu logiku: ved’

aj autorka Milada Souckova je Zena

a reflektuje tragickl historickd etapu
pomnichovskych ¢eskoslovenskych
dejin a ich protagonistu prezidenta
Hachu nielen s psychologicko-
analytickou bravirou vo fiktivnom
politickom a mravnom spore so
zosnulym prezidentom Masarykom,

ale aj - nech mi feministky odpustia -
s uhrancivou Zenskou empatiou.
Nepodlieha zaujatej zlobe, ale na
druhej strane: nie je vébec milosrdna
(alebo ako to formuluje rezZisér Pitinsky:

,Zmita se mezi iraciondinimi naladami
a vybranou analyzou®).

TakZe: Hachu hra v Pitinského inscenacii
Eva Salzmannova a miiaceho Masaryka
jej manzel Karel Steigerwald. Ale
pozor: ani jeden z nich nema svoju
vlastnu tvar, obaja maju masky dvoch
prezidentov vymodelované priamo na
svojich obli¢ajoch, z ktorych sa tak
stali chladné a nezivé busty. Tie busty
sa vSak postupne krabatia, vysuSuju az
napokon zaénl odpryskavat; doslova
sa rozpadavaju pred nasimi oGami.

Cim hibsie sa vnitorne obnazili, tym
vacsmi sa likviduje ich ,mramorovost*.
P6sobi to mierne makabralne a vyrazne
expresivne. A je to aj dal$i - hoci
tentoraz nemy - Gsklabok Karla
Steigerwalda; opat - ibaze pre zmenu
v herecko-prezidentskej maske -
zasadny a kriticky komentar k jednej
nevelmi slavnej etape ¢eskych dejin.
Isteze: eské divadlo nie je iba
terdriom smejlcich sa bestii; ma
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aj svoje ,laskavo komické“ tvare

i ,sentimentalno-harmonické“
vyhonky; a napokon ako v§ade aj svoju
vlastnu bulvarno-spotrebnd burinu.
Ale z pohfadu zo Slovenska vynika
prave tym, ¢oho sa nam doma dostéava
v miere omnoho skromnejSej: britkou
irbniou, nemilosrdnou grotesknostou,
ignorovanim rozliénych tabu -
naboZenskych, nacionalistickych,
ideologickych, sexualnych. Tak

vas mnohi vnimame a snad’ aj taki
naozaj ste.
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Martin Porubjak (1944)

Vystudoval divadelni védu a dramaturgii na Divadelni
fakulté Vysoké $koly mizickych uméni (VSMU)

v Bratislavé. V roce 1968 byl spoluzakladatelem
Divadla na korze. Divadlo bylo po tfech letech zruSené
z politickych divodt, Porubjak vyloucen ze Svazu
slovenskych dramatickych umélct a néjaky ¢as nemohl
pracovat ve své profesi. K divadelni ¢innosti se vraci

v roce 1983 jako dramaturg Divadla SNP v Marting.

Po roce 1989 puisobil v Cinohte Slovenského narodniho
divadla v Bratislavé (1990-2010), v Narodnim

divadle v Praze (1992-1994) a v Brné (2005-2006).

V listopadu 1989 se stal jednim ze zakladatell hnuti
Verejnost proti nasiliu, které vyznamné prispélo

k padu komunistického rezimu. V letech 1991-1992
byl prvnim mistopredsedou VIady Slovenské republiky
a predsedou Verejnosti proti nésiliu - Ob&ianskej
demokratickej dnie. Od roku 1990 prednasi na VSMU
v Bratislavé (od roku 1990 s titulem docenta a od roku
2004 profesora). Je ¢lenem Umélecké a védecké rady
VSMU v Bratislavé, Umélecké rady Divadelni fakulty
JAMU v Brné a Umélecké rady DAMU v Praze. Od roku
1996 je prezidentem Slovenského centra International
Theater Institute organizace UNESCO. Od roku 1994 je
¢lenem a v soucasnosti mistopredsedou Vyboru LITA.
Je spoluzakladatelem a €lenem predstavenstva Nadace
Milana Simeéku v Bratislavé a vyboru Nadace Alfreda
Radoka v Praze. Jako dramaturg se podilel na vzniku vic
nez 140 inscenaci v divadlech na Slovensku a v Cesku,
jako reZisér vytvoril 29 divadelnich inscenaci. Je
autorem CtyrF divadelnich her a prekladatelem vic nez
40 divadelnich her. Napsal scénar k vic nez 20 filmim
a inscenacim, dva televizni filmy i reZiroval. Pravidelné
se vénuje i publicistické ¢innosti.
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SMEJICj SE BESTIE

V NADE]JI | POKUSENI

RESUME:

Nejnavstévovanéjsim filmem roku 2011

se v Cesku stala komedie Jifiho Vejdélka

MuZzi v nadéji. Mezi nejnavstévovanéjsi filmy
Seskych kin poslednich let patfi dal$i Vejdélkovy
filmy Zeny v pokuseni a Uastnici zéjezdu,
Libas jako Buh Marie Polednékové, Roman pro
muZe a Bobule ToméaSe Bafiny ¢i komedie Jana
HFebejka a Jana Svéréka. VSechny tyto filmy
maji mnohé shodné rysy v roviné obsahové,
formalni, herecké ¢i myslenkové. Autorka se
snaZi na prikladu téchto nejnavstévovanéjsich
Ceskych komedii poslednich let dokazat, Ze
jejich shodné rysy mohou svédgit o jistém
spole¢ném myslenkovém zazemi ¢i spoleéné
hldsaném svétonézoru.
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SUMMARY:

Jiti Vejdélek’s comedy MuZi v nadéji was

the most attended film of 2011 in the Czech
Republic. Other films of Vejdélek - Zeny v
pokuseni and USastnici zdjezdu, Lib4s jako Bih
by Marie Poledfidkova, Roman pro muZe and
Bobule by Toméa$ Bafina or comedies by Jan
Hrebejk and Jan Svérak have been the most
attended films in Czech cinemas in the recent
years. All these films have many identical
features in terms of content, form, acting or
ideas. Using the example of these most attended
Czech comedies of the past years, the author
tries to prove that their identical features can
show a certain common intellectual background
or commonly promulgated world view.



Irena Hejdova

SMEJICI SE BESTIE V NADEJI I POKUSEN{
(ANEB VSUDE DOBRE, DOMA NEJLEPE)

Nikdy nezapomenu, jak jsem v rdmci své
novinarské praxe loni na jafe vyrazila do
multiplexu na projekci filmu Doktor od
Jezera hroch( Zdenka Trosky. Nemohla
jsem se pred néavstévou kina ubranit
elitdfskému pohrdani TroSkovymi

divaky a predstavovala si je jako jakasi
zradna monstra, ktera kolem sebe
prskaji popcorn a plécaji se do kolen

pti kazdém ,,prdu®, ktery z platna zazni.
V jistém ohledu muj zazZitek splnil
ocekavani a posilil skepsi nad typickym
Seskym divdkem - na druhou stranu

mé prekvapilo a snad i Sokovalo, Ze

po zhlédnuti filmu ze salu vychazeli

i Gplné obycCejni, dokonce sympaticti
lidé, ktefi mluvili o tom, jak se jim film

libil, a zaroven mezi jinymi snimky, které
je v posledni dobé zaujaly, jmenovali

i mnou pozitivné vnimané filmy jako
Najbrtova Protektora.

Rikala jsem si tehdy, Ze divacky vkus
onoho mytického oby¢ejného ¢eského
divaka je mnohem Sirsi, nez bych si
kdy myslela, a Ze to s nim moZna neni
tak zIé, jak to pfi pohledu na ZebFicky
navstévnosti ¢eskych kin, v nichz
dominuje divacky brak, vypada. Stejné
ale vétSinou trpim, kdyZ vidim, jaké
filmy v Cesku pfitahuji nejvétsi mnozstvi
divaka. A Fikém si, Ze jestli masovy
vkus publika odrazi ¢eskou narodni
identitu, tak by se mozna vyplatilo
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emigrovat nékam, kde se masové

chodi na filmy kultivovanéjsi, méné
hrubozrnné a vulgérni. JenZe - existuje
vlibec na svété zemé, kde by dnes divaci
uméni pred oddechovou zabavou? A co
naklonnost k témto filmim vypovidé

o Ceské nérodni identité?

Komedie jsou nejspi$ vSude divacky
oddech, ktery dnes divaci od navstévy
kina ¢ekaji predev§im, humor a smich
poméhaji zapomenout na Gtrapy Ci
nudu vSednosti. Navstéva kina je

v hodnotovém méritku dneSka nééim,
co se nejlépe vklini mezi navstévu
nakupniho centra a obé&d ve fast foodu.
Neméla by v dusi divakl zanechat
nepfijemné pocity, méla by je ponékud
»oblbnout” - asi jako alkohol nebo
lehké drogy. VSedni Zivot vétSinou
nebyva tak pestry a atraktivni jako svét
filmovych hrdind - jejich sledovani
predstavuje zaroven Uték ze vSednosti

i sen o realité zbavené temnych

tond, v niZ jsou vSichni krasni jako ve
spolecenskych ¢asopisech, reklamach
a televiznich serialech.

V Cesku ale komedie dominuji prece
jen vice nez za hranicemi. Zdaleka tu
tfeba tolik jako v zahrani¢i nerezonuji
nekomedidlni Zanry, vlastné tu ani p¥ili§
filma v zanru thrilleru, krimi ¢i hororu
nevzniké. Cesti divaci neradi zabavu
spojuji se strachem &i napétim - chtéji
se smat, ubavit se k smrti, jak by fekl
klasik, a kdyZ jim nékdo naserviruje
vaznéjsi film, vétSinou se se zlou
potéZe - s vyjimkou Kajinka, Bathory

a Obsluhoval jsem anglického kréle,

tfi masivné propagovanych a masové
ocekavanych filmu, které dokézaly
hegemonii spotfebnich komedii

v poslednich péti letech narusit, za coz
vdéci predevsim Siroce diskutovanym
ndmétim a obratné medialni propagaci.
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Cisla z Unie filmovych distributor(

ale jinak mluvi jasné - v roce 2007
byly nejnav§tévovanéjsimi domécimi
filmy Vratné lahve, Obsluhoval jsem
anglického kréle a Vorllv Gympl,

v roce 2008 krom Bathory Hrebejklv
Nestyda a Bobule Tomase Bafiny,

v roce 2009 Poledfiidkové Libas jako
Bdh, 2Bobule a komediélni pohadka
Peklo s princeznou, v roce 2010 Zeny
v pokuSeni, zminény Kajinek a Roman
pro muZe (nasledovan Doktorem

od jezera hrochd). V roce 2011 ma

k prvnimu mistu v z&Fi obdivu divakl
nejlépe nakro¢eno volné pokracovani
Zen v pokuseni - MuZi v nadéji méli na
konci zaFi po pouhych péti tydnech

v kinech na konté uz pres pdl milionu
ceskych divakl a déle stoupali, Ize
ocekavat, zZe prekroceni milionové
navstévnosti je nemine (s pfedchozimi
Zenami v pokuseni reZisér Jiri Vejdé&lek
loni ziskal 1,2 milionu divaka).

Mluvim tu o jedné tendenci ¢eského
filmu, a ackoliv vedle ni tu existuji

i mnohé dalSi a uz i esky film zagina
slavit Uspéchy v zahranici s pfib&hy
prece jen véaZnéjSimi a méné maskarné
rozpustilymi ¢i s Eeskymi dokumenty,
stale tu nejvétsi ohlas budi filmy, které
za hranicemi jen téZko nachéazeji své
publikum. Adaptace maloméstackych
roman( Michala Viewegha, apartni
komedie Marie Poledfakové, dva dily
»hezkych €eskych® vinarskych Bobuli.
Hrdinové téchto filmd jsou jako pres
kopiradk - leckdy se jim déji i docela
smutné véci, bojuji s nevérou svych
partneri i svou vlastni (Zeny v pokusent,
Muzi v nadéji, Libas jako Bih, Nestyda),
s nevyléCitelnou nemoci (Romén pro
muZe) i se svou kriminalni minulosti
(Bobule). Maji ale smysl pro humor

a cosi, co je v Cesku cenéno jako
»zdravy nadhled“ - ten jim umoZznuje i ty
nejvétsi osobni tragédie lehce zvladat.
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Pri vyctu divackych hitd poslednich let
zaujme, Ze jejich zépletky nejcasté;i
vychéazeji z trabld kolem manZelskych

a partnerskych nevér. Povolena moralka
hrdind tu ale neni brana nijak tragicky -
i ta je relativizovana a zesmésnovana,
ve Vejdélkovych filmech dokonce
vyzdvihovana jako cosi pozitivniho,

co mUZe pomoci zachovat vztah mezi
partnery. Amoralnost Vejdélkovych filmu
se také zvlasté u MuZa v nadéji stala
nejcastéjsSim teréem odborné kritiky,

ve vefejné diskuzi kolem premiéry uz
zaznéla slova o ,populistické chvale
poZivacnosti“!, ,,pragmatické frasce* ¢i
w»bahynku lascivity, lacinych dvojsmysla
a malého ceského prasackovstvi™.

Masovému publiku ale nikterak nevadila.

Asi je trochu zkratkovité vyvozovat
z toho amordélnost jako typickou
soucast ¢eské narodni identity - spiSe

" Alena Prokopova: Vejdélek a spol.: Cesky recept
na filmovy hit (Blog Aleny Prokopové)

2 Kamil Fila: MuZi v nadé&ji predstavuji vrchol pokrytectvi
(Aktualné.cz)

3 Vojtéch Rynda: Kdo nezahyba, neni chlap
(Tyden 29. 8. 2011, str. 62)

i v tomto aspektu Ize hledat souc¢ést
v8eprostupujici eské relativizace. Ano,
Cesi jsou Hitlerovy sméjici se bestie

a sméji se i tehdy, kdy by jinym mohlo
byt spi§ do breku.

Je kli§é stale mluvit o odkazu dobrého
vojéka Josefa Svejka, vykutélenych
hloupych Honzi z ¢eskych pohadek

a o KasSpérkovi, ktery nesmi chybét

v Zddném Ceském loutkovém
predstaveni. Tyto postavy jsou ale
skute¢né emblematickymi ¢eskymi
hrdiny, jakkoliv nas irituje (a nékteré
mozna i urazi), Ze je ¢eskd narodni
identita s jejich typem chovéani
spojovéna. Je jim vlastni maloméstactvi
a mysSlenkova primérnost, soucasné
ale jakasi hrdost na tyto ,kvality“.

M3 se za to, Ze Zlo je nejlépe pokofit
po Svejkovsku zesmésnénim, pfimy
konflikt ¢i heroismus je ndm jaksi

cizi. Jako typicky ¢eské postavy by se

v dnedni ¢eské kinematografii dali brat
hrdinové Hrebejkovych film{ (a podobné
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i pfimo Hrebejkovy filmy jsou vlastné
celym svym zalozenim typicky ¢eské),
vyjmeme-li z nich posledni, podafené&jsi
raze, Nevinnost). Hrdiny typickych
HFebejkovych filml byvaji (byvali?)
zbabélci a prospéchari, kterym jde

v podstaté jen o zachovani si dobrého
bydla, spokojeny Zivot, pohodu. Stejni
jsou i pohodovi nevérnici z filma

Jitiho Vejdélka a Marie Poledné&kové,
bezstarostny podvodnik z vinafskych
Bobuli a mnozi dal$i. Cesky filmovy
hrdina je pfimym potomkem oné typické
¢eské pohadkové postavy - hloupého
Honzy. Ten je karikaturou hrdinstvi -

je liny, hloupy, samoliby a neschopny se
sam o sebe postarat. Hrdinstvi hloupého
Honzy je jen v tom, Ze na8el odvahu
slézt z pece, vyrazit s rancem buchet do
svéta a po mnohych protivenstvich se
zocelit a vratit se domu i s princeznou.

Hrdinské postavy vzdy byly ceskému
kulturnimu prostredi spiSe cizi, vzdy

pUsobily trochu smésné, neadekvatné.
Nahrazovaly je vétSinou postavy
obycejnych Ceskych lidi s chybami

a slabostmi, s nimiZ se recipient

sice snaze identifikuje, ale také mu
setkani s nimi nepfindsi nic jiného nez
pouhé sebepotvrzeni vlastni slabosti,
vlastniho chybovéni. V sou¢asné Ceské
kinematografii tato tendence dostoupila
vrcholu ve chcipdckych filmech, jejichZ
hrdinové uz v podstaté zcela rezignuji
na moznost své Zivoty néjak ovladat, jen
pokojné, odevzdané hniji.

Jsme tedy asi pfece jen narodem
fe¢nicich, ale ne jednajicich Svejka,

i kdyZ na to nejsme nijak hrdi. V ¢eské
povaze, jak je predstavovéna v ¢eskych
filmech, je tedy jakysi zakladni rozpor -
vzyvana povrchnost a omezenost je
vyvazovdana pocitem trapnosti, Ze esky
narod se neni schopen povznést nad sva
omezeni, Ze navzdy nejspi$ bude zaklet
do této primérnosti, zatimco bude slovy
Josefa Jedlicky ,,melancholicky touZit po
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samoziejmé svétovosti“, po sebevédomi
velkych néroda.

Uporné zlehéovani, shazovani,
»komedializace® i téch nejvaznéjsich
udélosti a témat navic pomohlo Cechim
prezit poetné narodni tragédie,
které tento narod postihly. Dé&jiny
stfedni Evropy byly vZdy divoké a uz
z geografické polohy &eskych zemi
vyplyvéa, Ze se tu Casto stietavaly
armady, statnici i rliznorodé politické
zajmy. Neni divu, Ze Ceské mentalité
vzdy byla bliZSi spiSe Uzkoprsost nez
tvaréi rozmach, spiSe zbabélost nez
hrdinstvi, spiSe konformismus nez
nekonvenénost. RusSivé elementy
byvaji v eském uméni zakryvany,

k €emuz slouZzi naptiklad ¢eska zaliba
v uhlazovani hran a harmonizaci
skute€nosti. Také vSe ,cizacké” bylo
vzdy jen trpéno. V ceské kulturni
tradici se vétSinou hledélo s neddvérou
na jakékoliv importy hodnot ¢i ideji,
»kosmopolitismus“ uméleckych dél

byl Casto vykladan jako pro prostého
Clovéka urazlivé nesrozumitelny,
snobsky intelektuélni. Jedlicka v té
souvislosti mluvi o ,povinné ceské
spokojenosti s malem*. Vibec je

v Cesku vice akceptovana myslenkové
prostota a nenaroénost, drzeni se pfi
zemi a opatrnost.

Blizka ceské kulture je ta rakouska,
vzdalenéjsi naopak sousedni polska,
ktera na rozdil od té ceské uméla vzdy
pracovat s patosem - nejen ve svych
vlasteneckych filmech, jeZ ji poméahaly
zpracovat vyznamné déjinné udalosti.
Nabizi se v té souvislosti porovnat
polskou Katyrni Andrzeje Wajdy a Geské
Lidice Petra Nikolaeva - dva nedavné
velkofilmy o ikonickych narodnich
tragédiich, z nichz ten Cesky prohréva
co do své pusobivosti i syrovosti a proti
Wajdové veledilu pldsobi jako maly

a umolousany, ponékud televizacky
chudy pfibuzny. Oproti tomu v Polsku
jsou obdivovéany - pravé pro svij
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nadhled - ¢eské komedie, i kdyZ spiSe
ty vkusnéjsi typu filmG Petra Zelenky ¢i
Davida OndfFicka. SzczygietQv literarni
bestseller Gottland rezonoval v obou
zemich jako shrnuti zadsadnich rysi
Geské kultury, rezonoval pravé ve svém
obdivném vzhliZzeni k paradoxnim,
smésnym, tragikomickym okamzikiim
Seskych déjin a v obdivu k ¢eskému
nadhledu nad nimi.

Zatimco Polsko to€i hrdé vlastenecké
filmy o svych dé&jindch a vyznamnych
historickych postavach, nikde jinde nez
v Cesku pravdépodobné nevznikaji filmy
tak lehkonoze zlehCujici svlj narod, své
ikony i své moralni zasady. Neuctivost
geskych filma k Cechtim samotnym

je navic divaky vrele pfijiména uZ od
dob homolkovské trilogie Jaroslava
Papouska ¢&i jejiho pokracovani Slunce,
seno... Zdenka TroSky. SZiravé se na
rakouskou spolecnost diva i Thomas
Bernhard, v Cesku ale je ona sziravost
vzdy relativizovana - vzdyt pro¢ bychom

se netésili, kdyZ ndm panb(h zdravi
dal, a budeme se veselit az do padu na
Usta, ktery nas na konci toho veseleni
nepochybné ceka.

Typické je, Ze pokud dnes v eskych
filmech zaznivaji néjaké hlubsi,
vaznéjsi tony, déje se tak prevazné

v tragikomediich, tj. tam, kde Ize
jakykoliv takovy pokus vzapéti shodit
néjakym vtipkem. Tragikomedie je
vliibec snad typicky ¢eskym Zénrem,
oblibenym naptiklad Janem H¥ebejkem
a Janem Svérakem i jejich mladSimi
pokraCovateli v Cele s Jifim Vejdélkem.
Svéd&i o tom nejen jeji obliba divacka,
ale i mnozstvi film(, které jsou v tomto
Zanru natodeny. Cista komedie je dnes
povaZovéna spiSe za lidovou zébavu
zatimco filmy jen trochu ambiciéznéjsi
se prece jen snazi komedialnost vyvazit
strochou toho tragi¢na“. Nelze ale fici,
Ze by zde tragi¢no mélo tu spravnou
funkeci, je spiSe diskreditovano,
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odsouvano do pozadi vici vSeobecnému
veselému tfesténi.

Vzpomenu-li na nejaktuéinéjsi divacky
zazitek z projekce MuZi v nadéji, vybavi
se mi pocit trapnosti a studu, ktery
mnou zmital pfi sledovani eskapéad

dvou titulnich protagonistd ztvarnénych
Bolkem Polivkou a Jifim Machackem.
Usmév na licich hrdinGi neroztéval ani

v momentech veskrze tragickych. Vybavi
se mi i chvile, kdy na platné tragicky
zemrela Zena jednoho z nich v podani
Simony Stadové a v séle se rozeznél
smich nad komickymi okolnostmi té
smrti, nad tim, Ze i ona jeji smrtelna
nehoda byla po ¢esku legraéni, a a¢
poté nasledovala kol4Z nékolika zabérl
truchlicich postav, publikem pFesto
Sokujici okamzik rozhodné neotfasl tak,
jak by ¢lovék &ekal, a nikde ani stopy po
néjakém ustrnuti.

To v8e mozné vyustilo v dal$i zvlaStnost,
specifikum Ceské kinematografie - aZ
na vyjimky tu chybi patos, a pokud

uz tu je, tak vyzniva ¢asto smésne.
PFiciny Ize hledat ve vyvoji celé Ceské
kultury. Patos je stavem pfehnanym

a prehanéjicim, jeho pfinos ale

tkvi préavé v tom, Ze je schopen
vyprovokovat emoci, zainteresovat
recipienta. JeSté do konce druhé
svétové valky byl organickou souc¢asti
filma, a to v mire tak velké, Ze dnes
nékteré filmy té doby vyznivaji falesné,
projev postav prehnané, dramatické
momenty smésné. Moderni povale¢na
kinematografie (pfedevSim ta americkad)
pracuje s patosem Uspé8né dodnes,

ta eska, potaZzmo vychodoevropska

a obecnéji celoevropska, se mu
vyhybé. M{Ze to souviset s vlivem
neorealismu a dalSich, povéale¢nych
filmovych smérl - britské free cinema,
francouzska nova vina, ¢eskoslovenska
novéa vina -, které se snazily vnimat
realitu pravdivé a stfizlive, coz

patos v evropské kinematografii
spoluzdiskreditovalo.
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Zvl4sté ve vychodni Evropé

k diskreditaci patosu nejspiSe vyrazné
pfispél také faleSny patos obdobi
socialistického realismu - filmy té
doby i pres svlij nezadZivny obsah chtély
divéaky zaujmout (a vtlouct jim tak
ideologii budovatelského socialismu do
hlav) a vyuzivaly k tomu samoziejmé
prostfedek nejvhodnéjsi - prepjaty

a ni¢eho se nebojici patos. V 60. letech
pak uz ¢eska kinematografie patos za
svij nepfijala - nejspi$ i proto, Ze jeho
plsobeni je falesné a cilem filmG té
doby bylo mluvit pravdu.

Pro Ceské/Ceskoslovenské filmy
naopak snad jen s vyjimkou kratkého
obdobi eskoslovenské nové viny vzdy
byla typicka tendence k uhlazovani
hran. Ano, nejradéji maji ¢esti divaci
~hezké ceské” filmy - filmy, které
konejsi divaky, Ze na svété je prece
dobre a doma nejlépe. | tato deformace
skute€nosti m4a kofeny nejspi$ uz

v nasi mezivalecné kinematografii,

s postupujici hospodarskou krizi se filmy
snazily divaka predevsim (za)bavit, dat
mu zapomenout na strasti Zivota. Tato
tendence pokragovala i v kinematografii
socialistického realismu, plné
optimistickych mladych lidi pInicich
normy, veselych brigadnikd, rozvernych
traktoristek a smélych délnikd.

Ceska nové vina i tento trend na ¢as
prerusila, pfestoze jsou k ni fazeni

i tvlrci se sklonem k uhlazovani hran,
napf. Jiti Menzel, Vojtéch Jasny ¢&i
Karel Kachynfa. Léta normalizace ale
pfinesla znovu oddechova témata,
kterd méla odvést pozornost publika od
vaznéjsich témat celospolecenskych,
jez v té dobé byla odsunuta do pozadi
(V&ra Chytilovd). Porevolu¢ni doba
pfinesla zaplavu filmového braku,
priliS neobjevovaly. Objevili se vedle
preZivsich ,idylizatord“ Menzela

a Kachyni i novi nasledovnici Svérak
a Hrebejk. AZ v pribéhu postupujicich
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90. let zaCaly snahy o pravdivéjsi,
soucasnosti i minulosti. Dobrodruzny

a spletity vyvoj Ceska (Ceskoslovenska)
i celé Ceské kultury si ale dodnes vybira
svou dafn - mozZna pravé v tom, jak téZce
a neochotné se ¢esti tvlrci vrhaji do

i v tom, jak neochotné se na né divaji
cesti divaci.

Neni pak divu, Ze téch pér zadsadnéjsich
ceskych filmovych dél zanika

v komedialni zéplavé, a je otazkou,
jestli se nékdy z ni dokazou vymanit.
Jak uz bylo feceno, podoba Ceskych
filmG - a podoba ¢eskych filmovych
hrdind - Gzce souvisi s ¢eskou narodni
povahou, utvafenou staletimi kdyz

ne Gtlaku, tak alespon podruéenstvi,
tézko v sobé ¢eska kultura nahle najde
odvahu vykrogit ze zajetych koleji. Spise
bude tvari v tvar vétSimu a vétSimu
oteviréni této knedlikové zemé navenek
ztracet jasné kontury a bude pozvolna

erodovat pod tlakem globalizace,
multikulturnéjsSiho smérovani ¢eské
spolecnosti a dorlstani novych
generaci, nezatiZzenych tolik historickymi
traumaty druhé svétové valky, 50. let,
roku 1968 a normalizace. Snad potom
i Cesky film pfijme patos a dokéaze
vypovidat vaznéji, realistictéji

a dramati¢téji o svété a misté (nejen
Geského) €lovéka v ném. Snad potom
vyrostou i novi divaci, ochotni nebrat
navstévu kina jen jako oddechovou
kratochvili. Do té doby se budeme
muset spolehnout na Zeny v pokuSeni
a muZe v nadéji.

Poznamka: Relativizace hodnot, o niz
Je vtomto textu fec, zjevné prostoupila
i mdj text plny nepodloZenych,

ale o to kategorictéjsich tvrzeni,
zesméSriovani hodnocenych filma

a novinarsky povrchnich, argumentacné
nepodloZenych soudd.

Ostatné jakékoliv pokusy o definici

narodni povahy jsou vZdy ponékud
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oSemetné a zjednodusujici. Snad

Zanr eseje tuto zhoubu snese stejné,
Jjako Cesti divaci snaseji zhoubu
komedializace. Podobnym tématem
jako v eseji jsem se zabyvala uZ ve
svych studentskych teoretickych
pracich - v bakalarské praci IZV UK (nyni
FHS UK) Hrdinové nasi doby - Typologie
a psychologie filmovych postav ze
soucasnosti v Eeskych filmech 90. let
(IZV UK, 2000) a v diplomové préci na
KSD FAMU Je tu néco? Reflexe Ceského
filmového uméni 1990-2004 (FAMU,
2005), pojednavajicich o typickych
znacich a rysech porevoluéni Ceské
kinematografie. Cést tohoto textu

také primo vychazi z nékterych dseki
téchto praci. Podstatnym zdrojem

této eseje jsou i zdsadni staté Josefa
Jedlicky o ¢eské narodni povaze
shrnuté ve svazku Ceské typy a jiné
eseje (nakladatelstvi Plus, 2009). LepSi
sumar typickych znak( ceské identity
tézko hledat.
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Vystudovala Fakultu humanitnich studif

UK a katedru scendristiky a dramaturgie
FAMU. Vice nez pét let pracovala jako
novinérka a filmova recenzentka - v on-

line deniku Aktualné.cz, v Hospodarskych
novinach a v ¢asopisu Tyden. V dubnu 2011
odesla z pozice vedouci kulturni rubriky
¢asopisu Tyden na volnou nohu. Podle jejiho
absolventského scénére byl v roce 2008
natocen film Déti noci, ktery byl uveden na
nékolika festivalech vEetné MFF Karlovy
Vary, kde ziskal dvé ceny. Je také drZitelkou
Ceny Sazky, Ceny RWE a Barrandov Studia
a dalsich ocenéni. V soucasné dobé pracuje
na dalSich scénérich.



Michael Prostéjovsky
Pavel Bar

FENOMEN ,,CESKY" MUZIKAL

RESUME:

V poslednich vice nez patnécti letech existuje
predevsim v Praze jisty kult pdvodniho ¢eského
muzikélu. Je vSak tento ,,Cesky“ muzikal

jesté vibec muzikalem? Zékladni odliSnost

podle autorll spocivéa uz v jeho formovéni,

které probihalo na zcela jinych principech

nez ve svété anglosaském nebo v némecky
mluvicich zemich. V ¢eské praxi pisi libreta

a scéndre textari, reZiséfi ¢i producenti, reZiruji
choreografové apod. Podobné chybi i poucena
reflexe muzikalovych inscenaci kritickou obcfi
stejné jako teoretické prace SirSiho rozpéti, které
by se souc¢asnému domdacimu muzikalovému déni
vénovaly. Cesky muzikalovy trh si navic vytvofil
specifického divéka, ktery jde i jede za svymi
oblibenymi tvéfemi z televizni obrazovky, nikoliv
za kvalitnim divadelnim pfedstavenim.
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SUMMARY:

For the last fifteen years or more there has been
a certain cult of the original Czech musical,
especially in Prague. But is the “Czech” musical
a musical at all? The main difference according
to the authors lies in its formation, which took
place on entirely different principles than in the
Anglo-Saxon world or in the German-speaking
countries. In the Czech situation, lyricists,
directors or producers write wordbooks and
scripts, choreographers etc. stage them.
Similarly, there is a lack of informed reflection
of musical performances by the critics as well
as of wider theoretical work, which would deal
with contemporary domestic musical events.
Besides, the Czech musical market has created
a specific spectator who follows his or her
favourite faces from the TV screen, not a quality
theatre performance.



Michael Prostéjovsky,
Pavel Bar

FENOMEN , CESKY“ MUZIKAL

Za poslednich vice neZ patnéact

let se v Praze vytvoril jakysi kult
plvodniho ¢eského muzikalu. Pokud
jej vSak srovname s muzikalem

bézné provozovanym v okolnim svété,
musime si poloZit otdzku: je tento
~cesky“ (resp. ,prazsky“) muzikal jesté
vlibec muzikélem?

Formovani ,prazského“ muzikalu
probihalo na zcela jinych principech
nez v jeho tradi¢nich zemich, tedy

v Americe, Velké Britanii, pfipadné
pozdéji i v dalSich zemich kontinentalni
Evropy. Zatimco v zemi svého plvodu
se muzikal postupné vyvijel zcela
pfirozené ze starsich druh( zabavné
hudebniho divadla, u nas narusilo

jeho pfirozeny vyvoj i pfipadny import
nékolik desetileti ideologizované
kulturni politiky totalitniho reZimu,

pro néjZ byl muzikal ,,imperialistickym
dovozem*® z kapitalistickych zemi. Prvni
muzikal u nas - Divotvorny hrnec - byl
uveden jiz v roce 1948 jako prakticky
prvni americky muzikal v zemich
kontinentalni Evropy. Ackoliv se tato
skute€nost mohla stat pfislibem

nové cesty hudebniho divadla u nés,
prevzeti moci komunistickym reZimem
kréatce pred premiérou predznamenalo
spiSe jeho trnitou cestu. Kromé
kratkého obdobi v 60. letech a v druhé
poloviné 80. let totiz nemohl byt
zejména v Praze muzikal systematicky
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péstovan - z politickych i ekonomickych
ddvodU (centralné planované ekonomice
chybély potfebné devizové zdroje,
nezbytné pro uvadéni zahrani¢nich
muzikald). Diskontinuita vyvoje tak
zabrénila vytvoreni tradice inscenacni,
autorské, interpretacni, teoreticko-
kritické i divacké a znemoznila drzet
krok s aktudlnim vyvojem muzikalu

ve svété.

KdyZ v roce 1992 producent Adam
Novék zah4jil novou éru ¢eského
zabavné hudebniho divadla uvedenim
muzikalu Les Misérables v pronajatém
Divadle Na Vinohradech, stal

pred problémem, jak a s kym ma
muzikal inscenovat. Zatimco do Cela
inscenaéniho tymu postavil reZiséra
Petra Novotného a dirigenta Arnosta
Moulika, oba relativné zkuSené

z mnoha inscenaci klasickych muzikala
v Hudebnim divadle Karlin i v dalSich
¢eskych divadlech, muzikéalovych
hercl bylo v Eeské kotliné nemnoho.

Operetné-muzikalové soubory
statutarnich divadel - a jina tehdy
neexistovala - se vénovaly spiSe
operetdm neZ muzikallm, a pokud
muzikaldm, tak vyhradné klasickym.'
Pro Les Misérables vSak nebyl operetni
styl herecké a pévecké interpretace
vhodny. V tomto ,stavu nouze® se
Novék rozhodl do projektu angaZovat
predevsim tehdejsi ,hvézdy“ popularni
hudby: Helenu Vondrackovou, Jifiho
Korna, Petru Jan(, Karla Cernocha nebo
tehdy vychézejici talentovanou zpévacku
Lucii Bilou. Tito umélci byli zarukou
stylové adekvatniho a dostatecné
kvalitniho péveckého provedeni, které je
u Les Misérables podstatné - jedna se
totiZ o tzv. ,sung-through musical®, tedy
zpivany muzikal s absenci mluveného
slova a néro¢nych sélovych tanecnich
Cisel. Inscenace tak od interpretd

Jednu z mala vyjimek v tomto sméru predstavuje
madarska rockova opera Vici, uvedena Hudebnim
divadlem Karlin v prostorach praZského Kulturniho domu
Eden v roce 1988. Ucinkovali v ni nejen

clenové karlinského souboru, ale i zpévaci, angaZovani
Jen pro tuto inscenaci.
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nevyZadovala profesionalni hereckou
ani tanecni prlpravu. Z produkéniho
hlediska navic znami zpévaci prinesli

i sva zvu€na jména, zajimava jak pro
média, tak pro divaky. Zpévakim
naopak Les Misérables poskytl mozZnost
nového uplatnéni. Pro mnohé z nich
totiz zmény po roce 1989 znamenaly
nahle mnohem obtiZznéjsi postaveni na
hudebnim trhu. Doméci ,mainstream*®
v té dobé nepatfil k Zddanym artiklim

v médiich, v gramofonovém primyslu

a ani na koncertech. Posluchace

i hudebni redaktory totiz jeSté nenasytil
pfiliv svétovych interpretd, kterych

se jim pred rokem 1990 dostavalo

jen sporadicky.

Obdobna situace vznikla o dva roky
pozdéji pfi uvedeni muzikalu Jesus
Christ Superstar (1994) v prazském
divadla Spiréla, pro tento ucel

prestavéného ze scény Laterna animata.

V roli producentt se tentokrat objevili
tfi ¢lenové nékdejsiho realizacniho
tymu Les Misérables: Petr Novotny,

Stanislav Aubrecht a Jozef Celder.?
Vzhledem k hudebnimu stylu dila
tentokrat producenti obsadili do
hlavnich roli i do company prevazné
rockové zpévaky: Kamila Stfihavku,
Baru Basikovou, Viléma Coka, Alese
Brychtu a dal$i. Forméalné je Jesus
Christ Superstar velmi podobny Les
Misérables: jednd se o operu (v tomto
pfipadé rockovou) a pro inscenaci je
primarnim vyjadfovacim prostfedkem
zpév, jemuz herecky i taneéni projev
pouze sekunduji. Snad i pravé proto
rockovi interpreti Casto bez vyraznéjSich
divadelnich zkuSenosti v inscenaci
obstali a béhem Ctyf let uvadéni se

z Jesus Christ Superstar stala legenda,
ktera vyrazné napomohla zvySeni
povédomi ¢eského naroda o muzikalu.?

2 Novotny reZiroval obé inscenace, Aubrecht zastaval
u Les Misérables funkci cue book, Jozef Celder byl pri
Les Misérables supervizorem anglického majitele prav
a pro Jesus Christ Superstar vytvoril také light-design.

Lze jen teZko odhadnout, jak by asi vyvoj dopadl,
kdyby byl v té dobé misto Jesus Christ Superstar uveden
Jiny muzikal Andrew Lloyd Webbera, konkrétné Cats.
Prave Cats totiz chtéli producenti uvést pivodné, avsak
londyn$ti majitelé prav podminili eventualni udéleni
licence na Cats drivéjsim uvedenim nékterého z ranych
titult skladatele.
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Na obé inscenace svétovych titull zahy
navézal prvni plvodni ¢esky ,,muzikal
superlativi“ v soukromé produkci:
Dracula (1995, Kongresové centrum
Praha). Svou formou pIné korespondoval
s Les Misérables i Jesus Christ

Superstar - je prevazné zpivany, herecké
a taneéni vyjadfovaci prostredky jsou

u sélovych roli pouze sekundéarni.
Jestlize producenti obou zminénych
drivéjsich muzikald s absenci mluveného
slova a minimalistickou choreografii
vsadili z pochopitelnych ddvod

na popové a pop-rockové hvézdy,
Dracula z tohoto védomého ,stavu
nouze“ vytvofil pro rodici se prazskou
muzikalovou scénu pravidlo. Také do
Draculy totiZ producent Egon Kulh&nek

a dals$i spoluproducenti angazovali
predevSim zndmé zpévaky popularni
hudby bez vyraznéjsi herecké prlpravy.
Pro posileni taneéni a pohybové

~SloZky“ muzikalu producenti angaZovali
vysoce profesionalni tane¢ni skupinu
UNO, ktera diky provazanosti rezie

a choreografie zcela zastinila tanec¢ni
deficity nékterych sélista.

Na zacinajici muzikalovou konjunkturu
poloviny 90. let v§ak nedoké&zala
adekvatné zareagovat jedina prazska
vysokd herecka Skola - Divadelni fakulta
AMU. Muzikalové Skoleni tehdy ani
pozdéji nezaradila do svych studijnich
programd, a tak se jiZ miniméalné

dvé desetileti svefepé brani vychové
suniverzalniho herce®, ktery hraje, zpiva
a tanéi. O vychovu ,.zpivajicich hercd*,
tedy Skoleni v jakémsi muzikalovém
oboru, usiloval na DAMU jiz na po¢atku
50. let jeden z nejvyznamnéjSich
Ceskych rezisér Jifi Frejka. Uskute¢néni
jeho snah vSak zamezily politické
ddvody. Podobného cile nedosahl ani
pozdéji OldFich Novy. Prazské divadelni
fakulta se tak v sou€asnosti zaméfuje
vyhradné na vychovu ¢inohercl a tzv.
alternativnich hercl a loutkohercd.
Muzikalové herectvi se vyu€uje pouze na
brnénské JAMU a nékterych stfednich
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uméleckych Skoléch. Préavé pravidelny
priliv absolventd muzikalového

oboru JAMU v8ak vyrazné& usnadfiuje
predevSim Méstskému divadlu Brno
sestavovani a obménu souboru
kvalitnimi muzikalovymi interprety.
Ceska republika je tak zcela ojedinélym
pfipadem ve srovnani s jinymi staty,
kde méa muzikal tradici ¢i si ji buduje.
Absence muzikélového Skoleni na
nejprestiznéjsi Ceské vysoké umélecké
Skole v hlavnim mésté je téZko
pochopitelnd i proto, Ze muzikaly dnes
v nasi zemi neuvadéji jen soukromé
komeréni produkce &i velka statutarni
divadla, nybrz i fada malych regionalnich
divadel napfi¢ celou republikou.

Kromé herecké vychovy neexistuje ani
vzdélavani v mnoha dalSich profesnich
oborech, jakymi jsou napfiklad tvorba
muzikalového libreta nebo light-design.
V praxi tak pisi libreta a scénére
textari, reziséfi ¢i producenti, reziruji
choreografové apod. Dostavame se

tak do jakéhosi ,,zacarovaného kruhu®,
v némz se z nedostatk( délaji ctnosti,
aniz by se hledala pravé podstata
kvalit muzikalového druhu divadla,
ktera je v8ak pro jeho existenci nutna
a bez které neni jeho inscenovani

v anglosaskych ¢i némecky mluvicich
zemich absolutné myslitelné. Vétsina
prazskych skladatell Zije v naivni
predstavé, Ze muzikal je pouze
vybérem dvaceti vétSich ¢i menSich
hit(, které poskladaji za sebe, aniz
by souvisely s déjem daného &isla.
Dramaticka stavba hudebni partitury,
prace s charaktery a hudebnimi
motivy jednotlivych postav i d&jovy
Casoprostor jsou pro né cizimi pojmy.

Okruh pdvodnich ,prazskych® muzikala
se tak béhem posledniho desetileti
dostal aZ na vyjimky do zajeti rutinni
Sablonovité tvorby, ktera ma své jasné
znaky: nézev a hlavni postavu podle
vyznamné historické &i literarni postavy,
déjovou zépletku s nezbytnou ,love

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



story®, autory znamych jmen, obsazeni
pokud mozno co nejvétSim mnozstvim
~celebrit® (hrat mohou nejen zpévaci

a herci, ale i moderatofi Ci jiné televizni
a medidlni ,hvézdy“) a predevsim
vyrazné PR a marketing. V zemich

s muzikalovou tradici byva doba zrodu
nového plvodniho titulu miniméiné pét
let, u nés jsou pul roku pred uvedenim
nezfidka zndmy pouze dvé veliciny:
datum premiéry a nazev. Neobvyklym
jevem tak neni ani nedokoncéené ¢i
nefinalizované libreto pfi zah4jeni
zkouSek. Pfesto jsou potencialni divaci
jiz dlouho pred premiérou ,,masirovani“
vSudypfitomnymi billboardy

a reklamami, lakajicimi k navstévé show,
obvykle oznaCované variaci souslovi
~show pIna hvézd“. Kazdodenné se téz
mohou v médiich dopétrat nejriiznéjsich
zvratl v soukromych Zivotech interpretl
pfipravovaného dila, zprav o ,,zdvaznych*
komplikacich pfi zkouSkach, cené
kostymU apod. Pred premiérou je také

¢asto vytvoren hudebni ,hit“, ktery pak
Ize slySet z radii az nékolikrat denné.

Potenciélni divak je natolik zahlcen
informacemi o pfipravovaném muzikalu,
az o ném nabude dojmu ,jedine¢né
udélosti, jiz je dobré se zt¢astnit.
Cesky muzikalovy trh si tak vytvofil
specifického divéka, ktery jde ¢i jede za
medidlni udalosti, nikoliv za kvalitnim
divadelnim predstavenim. Kvalitu
takovému divakovi nahrazuje zazitek

ze setkani s mediélnimi ,,celebritami®,

z poslechu zndmého hitu i dalSich,
obvykle nendro&nych melodii, potéSeni
z nékolika aktuélnich vtipd, které

v Zadném ,,prazském® muzikalu nesmi
chybét, a pfedevsim zazZitek ze své
pfitomnosti u ,udélosti“, o niz tolik
slySel, vidél a kterou kazdy z jeho

okoli zna. Pravé svému okoli se mize
nasledné pochlubit, Ze ,,byl u toho®.
Kratsi ¢i delSi cesta do Prahy a navstéva
hlavniho mésta pak u mnohych divak
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dojem vyjimeénosti zazitku z takovéto
»udalosti“ jesté umocni.

Neprehlednou situaci komplikuje

i chybéjici diferenciace jednotlivych
produkci. Zatimco napfiklad v New
Yorku jsou charaktery inscenaci

jasné odliSeny métitkem Broadway

a Off-Broadway, prazské muzikéalova
scéna ,plna hvézd“ toto zcela opomiji.
Kategorii muzikélu superlativ tak

v Praze splfiiuje pouze Hudebni divadlo
Karlin (repertoarem, technickymi
predpoklady a inscenacnimi postupy),
ostatni scény stejnou Groven jen
predstiraji, a to i pres sv(j jasny ,,off-
broadwaysky*, tedy komorni charakter
(Divadlo Kalich, Ta Fantastika).

Divéaci vSak navstévou vyse popsanych

predstaveni ziskavaji faleSnou predstavu

o muzikalovém druhu divadla, kterou
v8ak pozdéji vyzaduji, a jsou mnohdy
zklamaéni, pokud ji nedostanou.

O absurdité nastalého stavu svédgéi

priklad ¢eské premiéry celosvétové
mimoradné UspéSného muzikalu Cats
(2004, Divadlo Milénium). Podileli se
na ném z¢asti stejni realizatofi, ktefi
stéli za zdafilym uvedenim muzikalu
Jesus Christ Superstar. Po naro€nych
a komplikovanych pfipravach se
produkci i inscenatorim podafilo
vytvofit inscenaci, jejiz vysoké kvality
nebyly nikym zpochybnény. Pfesto
Ceské Cats dosahly ,pouhych® 164
repriz a jejich uvadéni zakondila
mnohamilionova ztrata. Za jeden

z hlavnich dlivod( nezdaru mizeme
povaZovat obsazeni bez mnoZstvi
mediélnich ,celebrit“ (vyjimkami mohly
byt snad jen Yveta Blanarovi¢ova nebo
v dobé premiéry jes§té nepfilis znama
Daniela Sinkorové). Marketing Cats
totiZ stavél na presvédceni, Ze ,,velkou
hvézdou“ je samotny titul, ¢imz vSak
Ceského divéka naprosto precenil.
Celosvétové pouZivané logo taneénikd
zragicich se ve Zlutych ogich koc¢ky bylo
u nas prakticky neznamé a mnohym
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potencialnim navstévnikdm nebyl jasny
ani vyznam nézvu ,,Cats*“. Reklama také
opomijela pfipomenout, Ze Cats jsou
dalSim slavnym dilem jeSté slavnéjsiho
skladatele a autora i u nas Uspésnych
muzik&ll Jesus Christ Superstar

a Evita. Cats navic nemaji obvykly déj,
na néjz by bylo moZné divéky snadno
naldkat, a obzvlasté silny ddraz kladou
na pohyb - jednd se totiz o tanecni
muzikal. | z tohoto dlivodu producenti
vétSinu hlavnich roli obsadili spiSe nez
medialné zndmymi zpévaky skute€nymi
muzikalovymi herci, schopnymi
herectvi, zpévu i tance. Pravé timto
postupem se muzikal Cats vyrazné
vymezil proti zbytku prazské soukromé
muzikalové scény.

Obecné neznalost fenoménu ,Cats*
souvisi s nevelkym vefejnym povédomim
0 svétovém vyvoji muzikalového

druhu divadla, zplsobenym desetileti
trvajici izolaci. Cesky divadelni svét

byl nejnovéjsim trendlm uzavfen jak

z podstaty fungovani zdejSiho systému,
tak z nedostatku finanénich prostredk
na nakup autorskych prav. Navstévu
muzikal& mimo Ceskoslovensko
znemoZzhovaly tehdejsi vSeobecné potize
s cestovanim do zahranigi. Cesti divaci
se tak zacali s muzikélem superlativl

a aktudInim vyvojem zabavné hudebniho
divadla seznamovat teprve v Gvodu
zminénymi dily, uvedenymi po padu
komunistického rezimu. Statutarni
divadla véetné nejvétsi Ceské
muzikalové scény - Hudebniho divadla
Karlin - totiz dfive i v pribé&hu 90. let
uvadéla pouze tzv. klasické muzikaly.

Nedostate¢né povédomi o vyvoji,
aktudlni podobé a principech fungovani
muzikalového svéta se vSak nevztahuje
jen na bézné divaky. Na rozdil od
Spojenych statl ¢i Velké Britanie u nas
totiz Casto chybi i poucenad reflexe
muzikalovych inscenaci kritickou obci.
Stejné jako se v Ceskoslovensku nékolik
desitek let systematicky nepéstovala
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muzikalova herecka vychova, také
vyuku teorie a historie muzikalu
pFislusné Skoly zcela opomijely.

V soucasné dobé tak miZeme nalézt
jen velmi malo dostateéné poucenych

a zahrani¢nich inscenaci znalych
muzikélovych kritikl a odbornik(l. Ceska
divadelni kritika navic nema takovy
verejny vliv, jako ma jiz tradiéné kritika
v anglosaskych zemich.

Z naznacenych dlivodd postrada ceska
teatrologie a muzikologie teoretické

a historické préace SirSiho rozpéti,

které by se sou¢asnému domdacimu

i svétovému muzikalovému déni
pribézné vénovaly. Po prikopnické préaci
Iva Osolsobého zejména v 60. letech se
teprve v poslednim obdobi zaéinaji opét
objevovat odborné &lanky a publikace,
které se tematikou muzikalu

i souvisejicich subtémat zabyvaji.

Mezi mnohymi divadelnimi profesionaly
stale jesté pretrvava jakési pohrdani

zébavné hudebnim divadlem, systematicky
péstované zejména v prvnich povale¢nych
desetiletich. Pravé tehdy byl zadbavné
hudebni druh divadla béZné oznaCovén
jako ,,Gpadkovy burZoazni prezitek®,

pro néjz by v novém Ceskoslovenském
divadelnictvi nemélo byt misto. Opereta

a pozdéji i muzikal se tak nékolik desetileti
musely i pfes znaénou divackou oblibu
potykat s neustalymi Gtoky kulturné-
politickych ideologl a kritik(, ktefi Gtocili
na jeho podstatu a tazali se, zda mé viibec
pravo existovat. Také toto v mnohém
neopodstatnéné tradi¢ni pohrdani zébavné
hudebnim divadlem Ize zafadit mezi Ceska
specifika. Pfedevsim v anglosaském

svété totiz byvé pravidlem, Ze jak tvlrci,
tak interpreti bézné stfidaji muzikalové
inscenace se Spi¢kovou produkeci jinych
druht divadla, tj. s prestiZznimi operami

i ¢inohrami. Ve Velké Britéanii nejsou
vyjimkou ani koproduk&ni muzikalové
inscenace soukromych producentl

s The Royal Shakespeare Company

(napf. Les Misérables) nebo londynskym

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



The Royal National Theatre (Sweeney
Todd, Oklahoma! atd.). Producenti,
umeélci, odbornici i divaci si jsou védomi,
Ze muzikal je jak uméni, tak zébava,
podivand, plsobici na emoce divak,

a proto je pfi vzniku a realizaci muzikalu
naprosto nezbytné zajistit vysokou kvalitu
vSech z(&astnénych.

Poslednim, ale velmi ddleZitym
¢initelem formujicim podstatu
~prazského“ muzikalu, jsou finance

a ekonomicky provoz. Statutarni
divadla s muzikalovym repertodrem

a soukromé muzikalové produkce

totiz existuji v ekonomicky odli§nych
rezimech. Diky subvencim magistrétQ
maji pfijatelné podminky ke kvalitnimu
zajisténi provozu Hudebni divadlo Karlin
v Praze a Méstské divadlo Brno, ¢emuz
odpovidaji i jejich celkové vysledky.
Statutarni divadla v jinych méstech
(Plzen, Ostrava ad.) musi své inscenace
produkovat s podstatné skromnéjsimi
prostfedky jak na predpremiérové
naklady, tak na vlastni provoz

predstaveni. Soukromé podnikatelské
produkce si pak musi veSkeré pFijmy
ziskavat samy. Po pocate¢nim boomu
Draculy, kterého zhlédlo milion divékda,
dnes musi soukromé divadla podcitat

s mnohem krat$i dobou uvadéni
jednotlivych tituld, diky ¢emuZ je
pocéte€ni nédkladova velkorysost jiz
davno pry¢. Soukromi producenti se
proto snaZi Setfit a s pochopitelnym
ohledem na vlastni zisk vynakladat

co nejmensi mnoZstvi financnich
prostfedk( jak na inscenaci, tak na
jeji provoz. | proto nehledaji umélce

a tvdrce nejvyssich moznych kvalit, ale
pouze takové, ktefi jim bud’ pomohou
zaplnit hledi$té, nebo ktefi sice hledisté
neplni, ale za svdj vykon nepoZaduji
pFili§ vysoky honorét. Cilem tedy

neni maximalni mozna kvalita, ale

jen takova kvalita, ktera bude Gnosna
a predevsim prodejna.*

Tuto praxi dokumentuji i slova jednoho z praZskych
producentd, ktery divakim nabidl nové nastudovani
Les Misérables i muzikal stejnych autoru Miss Saigon:
. Nepotrebuji to nejlepsi, co na trhu je. Potfebuji pouze
takovou kvalitu, abych mohl predstaveni prodat.*
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Za hranici Gspésnosti muzikalového
titulu se na Broadwayi i v londynském
West Endu oznacovala po dlouha
desetileti sta repriza. Rozvoj scénickych
technologii ve druhé poloviné 20. stoleti
dal spolu s rostoucimi ambicemi
inscenacnich tym( a produkci
vzniknout tzv. ,muzikélu superlativi“.
Pfi jeho navstévé méli divéaci zhlédnout
podivanou, na jakou byli zvykli jen

v kiné, nikoliv vSak v divadle. Filosofie
tvlrcd znéla: ,,Divak musi spatfit nikoliv
to, co od predstaveni ceka, nybrz

to, co by nikdy ani ve snu od divadla
necekal.“ Nova zbrah fungovala zejména
v 80. a 90. letech, kdy se zrodila fada
inscenaci, jejichz uvadéni se podita

v fadech desetileti. Fantom Opery je
tak v Londyné uvadén od roku 1986
dodnes, Les Misérables se tamtéz hraji
dokonce o rok déle. Na den presné

21 let byly uvadény Cats. Mezi dalsi
~béZce na dlouhou trat® pat¥i napt. Lvi
kral, Pokrevni bratri, Chicago Ci Starlight
Express. Pfichodem nového milénia se

v8ak situace zménila. Divak si na velké
efekty zvykl a scénické technologie
dosahly svych hranic. Muzikalovy

sv8t dnes postrada nové skladatelské
osobnosti typu Andrew Lloyd Webbera
¢i Claude-Michel Schonberga.
Muzikalové divadlo navic po celou
dobu své historie kopirovalo hudebni
»,mainstream* (jazz a rock ve své dobé
nevyjimaje), jehoZ nynéjsi neexistence
dal§imu rozvoji muzikdlu nepomaha.
Délka uvadéni novych titull se tedy

v poslednich letech rapidné zkracuje.
Jak uvedl jeden z nejvyraznéjsich
Zijicich broadwayskych umélct Harold
Prince na zagatku tohoto stoleti na
kongresu v Berling, ,muzikal se vraci do
stavu normalu, kdy se za uspéch bude
opét povaZovat sto odehranych repriz®.

»Prazsky“ muzikal tuto situaci a vyvoj
do znaéné miry kopiruje. Jak jiZ bylo
naznaceno vySe, nejvétsi muzikalovy
boom pominul a produkce prechazeji
zvolna na tzv. blokové uvadéni,
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obvyklé v zemich malych muzikalovych
trhQ. V praxi se u nas tento zplsob
uvadéni projevuje dvéma zplsoby:

bud pribéznym stfidanim &tyf az péti
titull ve zhruba tydennich intervalech
(Hudebni divadlo Karlin, Divadlo Kalich),
nebo opakovanym uvadé&nim stejnych
muzikalG po fadu mésicl formou tzv.
obnovenych premiér (Divadlo Broadway
a Hybernia).

Nastala praxe a nepfijemné zkuSenosti
s odehranim nékolika méalo predstaveni
po mnohatydennim obdobi neplacenych
zkouSek tak privedla mnohé interprety
k opatrnosti a soub&zné spolupraci

s vice produkcemi. Kazda role

v kazdém divadle tudiZz musi mit

vice alternujicich herci a pomérné
Gzka skupina ,,muzikalovych hvézd“
hraje prakticky ve vSech prazskych
muzikalovych divadlech. V tradi¢nich
muzikélovych zemich, kde se uzaviraji
smlouvy exkluzivniho charakteru na

Sest aZ dvanact mésicd, by byl tento
pristup nepfijatelny.

Zatimco v Némecku svétovy ,,muzikal
superlativi“ v nejvyssi kvalité prinaseji
soukromé produkce (dnes predevsim
Stage Entertainment, dfive Stella),
méstskd a oblastni divadla nabizeji
divaklm v hojném mnoZstvi ohrany
muzikélovy repertoar v primérné
kvalité. Jina je situace v Madarsku nebo
Rakousku, kde se muzikélové scéna
soustfeduje predevsim do hlavniho
mésta. Budapest zfizuje dvé muzikalova
divadla - Divadlo operety, kde se
opereta uvadi paralelné s muzikalem,

a Divadlo Madach. Videnské
Vereinigten Blihnen Wien uvadeéji
muzikaly v Raimundové a Ronacherové
divadle. Magistraty obou mést pak své
muzikélové divadla vydatné subvencuji,
ve Vidni se podle dostupnych informaci
jednd o desitky milion(i eur roéné.
Maces$sky se vicéi divadlu - véetné
muzikalového - nechové ani Velka
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Britanie ¢i Spojené staty americké. Stat
soukromé produkce podporuje formou
dafovych dlev, kdy jsou investované
penize, které se nevrati, za stanovenych
podminek zapogcitany finanénim Gfadem
jako odvedend dan. Diky tomu v zemich
svobodného a volného trhu divadelni
podnikani kvete, i kdyZ se investice

do muzikdlu vraci jen v jednom ze

tfi pripada.

Pomineme-li specifickou ekonomickou
situaci Geskych statutérnich divadel,
Ceské soukromé produkce nemaji

v tomto ohledu pro své podnikani

ani nepfimou podporu. Dotace

a granty jsou v pfipadé soukromych
produkci naprostou vyjimkou. Lep§imu
financovéani by v§ak mohla napomoci
odpovidajici zména legislativy, nejen
pfipadné navySovani financnich
prostfedk(l ze strany magistrata ¢i
jinych vefejnych subjektd. Kvalitni
muzikal totiz nelze produkovat bez
bohatého finanéniho zazemi, a to ma

u nas pouze Hudebni divadlo Karlin

a Méstské divadlo Brno. Nejstédreji
financované ¢eské divadlo, tedy
Narodni divadlo, zdbavné hudebni
repertodr tradi¢né neuvadi. Je

v8ak paradoxem, Ze pravé Opera
Nérodniho divadla nabidla divakim

v roce 2007 Formanovu inscenaci
Dobre placené prochézky litiho Slitra
a Jifiho Suchého pravé v dimenzich
~muzikalu superlativi“. Ackoliv neplati
pravidlo, Ze velké penize samy o sobé
zaruduji kvalitu, dostateéné mnozstvi
financi je pro kvalitni provozovani
vétsiny muzikall nezbytné. Presto

se dnes muzikaly uvadi ve vétSiné
regionalnich divadel, i kdyZ tam pro né
nejsou vhodné umélecké ani finanéni
podminky. Soukromé produkce se
pak aZ na vyjimky obklopuji spiSe
lidmi ze showbyznysu nez divadelnimi
profesionéaly a tomu odpovidaji

i estetické a umélecké kvality

jejich inscenaci.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



Ponékud svérazné postaveni si na
prazské muzikéalové scéné vybudovalo
Divadlo na Fidlova&ce. Ackoliv se
jednéa o soukromy subjekt, jeho provoz
se neobejde bez dotaci magistratu.
Svym ,dvojkolejnym® repertoarem

i provozem v mnohém pfipomina

spiSe regiondlni statutarni divadla nez
divadelni firmu. | pfes $tédré dotace
vSak maji jeho muzikaly k ,muzikdlu
superlativi“ daleko, u vétSiny z nich
napfiklad zcela chybi Zivy orchestr

a pévecka interpretace je spise
¢inoherni nez muzikalova. Tato praxe
by v anglosaském svété nebyla
vliibec myslitelna. Presto Divadlo Na
Fidlovacce uvedlo nékolik zdafilych
inscenaci zahrani¢nich muzikald
komornéjsiho charakteru.

Diky v§em zminénym okolnostem
nemél vlastné Gesky divak prilezitost
vypéstovat si srovnéavaci a hodnotici
kritéria. Navstéva muzikalovych
inscenaci v zahranici je pro vétSinu

Cechl stale finanéné nedostupna, a tak
se spokoji s konzumaci tuzemského
muzikalu, ktery vyhovuje masovému
vkusu, podporovanému pasivni
televizni zdbavou. Na otazku, do jaké
miry tedy ¢eskd muzikalova tvorba
ovliviiuje divaky a do jaké naopak

divék (de)formuje produkce nové,

je nutné odpovédét konstatovanim
ovlivihiovani vzdjemného.

Béhem poslednich dvaceti let si tak
Ceska muzikalova scéna vytvofila vlastni
provozni i umélecka specifika, ktera jeji
soucasnou podobu znaéné determinuji.
Prazské inscenace plvodnich ¢eskych
»pisnickali“ se bez ohledu na svoji
kvalitu staly nedilnou soucasti ceského
muzikélového divadla. | pfes vSechny
popsané problémy se vSak vétSina
skutecné kvalitnich zahrani¢nich
muzikélovych dél i jejich inscenaci
docka Uspéchu i u nds. Bude-li se vSak
do budoucna zvySovat kvalita pdvodnich
Ceskych dél, zdejsich inscenétor(

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



a interpretl a Gmérné tomu i nadro¢nost
divakd, nelze vzhledem k mnoZstvi
ovliviiujicich faktord odhadnout. Ale

je snad situace u jinych druhd divadla
vyrazné lepsi?
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Michael Prostéjovsky (1948)

Textar, libretista, rozhlasovy novinér a producent.

V 60. a 70. letech napsal 400 pisiiovych textl pro

predni éeské interprety. V tehdy nejvétsi ceskoslovenské
gramofonové firmé Supraphon pracoval jako $éf
dramaturgie a produkce. Studoval divadelni a filmovou
védu se zamérenim na hudebni divadlo a po svém

odchodu do Némecka pocatkem 80. let mél moznost
dlkladné poznat muzikélové produkce jak v této zemi,

tak i v Londyné a New Yorku. Osmnéct let pracoval jako
redaktor némeckych rozhlasovych stanic Deutschlandfunk
a Deutsche Welle. Je autorem Ceskych libret muzikald
Andrew Lloyd Webbera Jesus Christ Superstar, Josef

a jeho UZasny pestrobarevny plast, Evita a Cats. Ceskou
podobu libret dal i dalsim vyznamnym muzikalovym titulim
Mozart!, Carousel, Vévodkyné z Chicaga a Marguerite. Pro
projekt muzikalové adaptace opery Antonina Dvoraka
Rusalka - Muzikal prepracoval ptvodni libreto a byl
uméleckym Séfem prazské inscenace. Od roku 1990
pravidelné vysila na vinach Ceského rozhlasu Muzikal
expres - porad aktualit a zajimavosti ze svéta hudebniho
divadla a filmu. V roce 2008 vysla ve spolupréci s MdB jeho
stejnojmenné encyklopedie svétového muzikalu. Od roku
2006 vyucuje historii a sou¢asnost svétového muzikélu

na katedre divadelni védy Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze a poradd prednasky a Skoli na toto téma

i na jinych fakultach. Radu let se Giéastni muzikalovych
symposii v zahrani¢i a udrZuje kontakty s fadou sou¢asnych
zahranic¢nich muzikdlovych tvirct, teoretikl i produkei. Je
mistopredsedou dozoréi rady Ochranného svazu autorského
a od roku 2011 Fidi poradenskou spole¢nost Musical-média.
Zije v Praze a v Kolin& nad Rynem.
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Mgr. Pavel Bér (1983)

Po absolvovéni oboru divadelni véda na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy pokraguje v postgradudlnim studiu na
DAMU - obor scénické tvorba a teorie scénické tvorby.

V letech 2007-2011 pracoval jako védecko-vyzkumny
pracovnik Centra zékladniho vyzkumu prazské AMU. Jeho
odbornym zéjmem je historie a teorie zdbavné hudebniho
divadla, zejména pak ¢eského zabavné hudebniho divadla
po roce 1945. Publikuje zejména v ¢asopise DISK, odborné
ale spolupracoval i s nékolika ¢eskymi divadly, novinami

a televizi. V roce 2006 pfipravil vystavu Nejkrasnéjsi
divadlo - 125 let divadla v Karliné v Muzeu hlavniho mésta
Prahy. O historii karlinského Hudebniho divadla vytvoril

i publikaci, ktera nyni ¢ekd na vydani. V soucasné dobé se
podili také na poradu Muzikal expres na vinach Ceského
rozhlasu. Od roku 2011 Gzce spolupracuje s poradenskou
spole¢nosti Musical-média. Je €lenem Scénologické
spolecnosti a Spolec¢nosti Théatre Variété.



La‘r,lder Lenaerts
DZEZ, NE JAZZ .
(ZROZENI MODERNIHO JAZZU

V CESKOSLOVENSKU 1958-1969)

RESUME:

Ceskoslovensky jazz ma velmi originaini

a odlisitelny zvuk. Ackoli je inspirovén predevsim
jazzem americkym, rovnéz je hluboce zakotven
v evropské klasické a lidové hudbé. TrebaZe je
to typické pro vétSinu evropského jazzu, u toho
vyraznéjsi, navic je mnohem vice zaméren na
kompozici. Mnoho skladatel experimentovalo
s dlouhymi suitami, rytmickymi zmé&nami,
zvlastnimi zvuky a melodiemi a s neobvyklym
aranZma s prichuti avantgardy. Esej nabizi
pohled ze zahraniéi na historii jazzové hudby

v Ceskoslovensku.
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SUMMARY:

Czechoslovak jazz has a very creative and
distinct sound that is of course primarily
inspired by American jazz, however, it is also
deeply rooted in European classical and folk
music. This is the case for most European

jazz, although it is definitely more pronounced
with Czechoslovak jazz, which is also further
oriented towards composition. Many composers
experimented with long suites, rhythm changes,
strange sounds and melodies and unusual
arrangements with an avant-garde flavour.

The essay offers a view of the history of jazz
music in Czechoslovakia from abroad.



Lander Lenaerts

DZEZ, NE JAZZ (ZROZEN{ MODERN{HO
JAZZU V CESKOSLOVENSKU 1958-1060)

Existuje néco jako ¢eskoslovenska
jazzovéa hudba? Aby bylo mozné
odpovédét na tuto otdzku, nejdFiv
musime najit odpovéd na dvé jiné.
Prvni: Existuje néjaka interakce mezi
jazzovymi hudebniky v uréité zemi,
ktera z nich €ini vic neZ jen mnoZzinu
jednotliveG? Druha: Existuje-li takova
Ceskoslovenska jazzova scéna, co déla
uméleckou tvorbu této skupiny typicky
Seskoslovenskou, ¢im by se odliSovala
od jazzové hudby v jinych zemich?

Moderni jazzova scéna v byvalém
Ceskoslovensku se zagala zvolna vyvijet
v pozdnich 40. letech 20. stoleti.
Pfedtim, v dobé nacistické okupace,

byl jazz zakédzéan. Vzhledem k jistému
americkému a individualistickému
charakteru jazzu nebyla tomuto
hudebnimu Zénru naklonéna ani

nova stalinisticka vldda. Navzdory
komunistickému rezimu vSak byla
moderni jazzova scéna schopné vyvoje.

V pocatcich to byly tfi dilezité
orchestry, které vedly v oblasti
moderniho jazzu: orchestr Gustava
Broma, Karla Vlacha a Karla
Krautgartnera. VSechny hrély rlizné styly
od dixielandu aZ po populérni taneéni
hudbu, swing a moderni jazz. Stejné tak
jako Fletcher Henderson, Duke Ellington
a Dizzy Gillespie byli vzorem pro slavné
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jazzové muzikanty ve Spojenych statech,
kapely Broma, Vlacha a Krautgartnera
vychovaly celou generaci modernich
jazzovych hudebniki v Ceskoslovensku.
Mnoho vyznamnych skladateld a hracd
v nasledujicich dek&dach se naugilo
dovednostem femesla v jednom

z téchto orchestrd: Karel Velebny zacal
svoji profesni kariéru u Krautgartnera,
Ludék Hulan hral na basu u Gustava
Broma a trumpetista Richard Kubernéat
byl jednim z nejdUleZitéjSich hracd

u Karla Vlacha.

KdyZ skoncila doba velkych orchestrd,
zaujala jejich misto v modernim jazzu
mala komba. Men§i sestava obsazeni
umoznila hudebniklm rozlougit se

s anonymitou velkého orchestru

a nabidla mnohem vic moZnosti

pro improvizaci a experimentovani,
coZ umoznovalo umélclm najit
vlastni identitu.

CESKOSLOVENSKE JAZZOVE SKOLY

Mezi nejznaméjsi a nejdilezitéjsi kombo
tohoto nového hnuti patfi soubor
Studio 5 pod vedenim Karla Velebného
a Ludka Hulana, s nimz vystupoval Jan
Konopdések jako hlavni sélista spolu

s Velebnym. Soubor Studio 5 vznikl

v roce 1958 a jeho zaloZenim byly dany
zéklady moderniho ¢eskoslovenského
jazzového zvuku. V té dobé bylo Studio
5 jasné pod vlivem cool jazzu zadpadniho
pob¥eZzi Ameriky. Jeho hudebni vyraz

byl tehdy na prazské jazzové scéné
velice popularni. Trumpetista Laco
Deczi jednou fekl v rozhovoru pro Radio
Praha: ,,V Praze v té dobé vsichni hrali
,West Coast‘ jazz - mékky, tak trochu
kalifornsky jazz.*

Po rozpadu seskupeni Studia 5 v roce
19612 Ludék Hulan zalozil Jazz Studio

Jan Velinger,, Jazz trumpet legend Laco Deczi on Radio
Praha, 22 June 2007. [20. 11. 2011 http://www.radio.cz/
en/section/arts/jazz-trumpet-legend-laco-deczi].

2 Podle nékterych zdroji se Studio 5 rozpadlo v roce
1960. Mizeme je ale jesté najit na kompilaci 90 Jazz
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Praha a Karel Velebny S + H kvintet.
Oba muZi se stali pak nejvyznamngjsimi
jazzovymi skladateli a instrumentalisty
nasledujiciho desetileti. Jak Iéta
plynula, bylo jasné, 7e Ceskoslovensko
se stalo domovem velmi Zivé jazzové
scény se , stovkami profesiondlinich

i amatérskych skupin®, jak kdysi napsal
Milo$ Bergl. ,Minulosti je jiZ doba,

kdy (Ceskoslovensky jazz) Zil v nejisté
existenci v kavarnach a noc¢nich klubech,
dnes se hraje vSude - ve filmech,

v rozhlase i v televizi. Nasel své misto
na ceskoslovenskych koncertnich
pddiich, a dokonce se jim zacala
seriozné€ zabyvat i oficidlni kritika

ve svych sloupcich. “

O nékolik let pozdéji lvan Polednak
napsal, Ze Ceskoslovensky jazz jiz neni
»pouze odrazem zahranicni jazzové
hudby. Pri pfileZitostnych setkanich

se zahrani¢nimi jazzmany, napriklad

na festivalech, se ukazalo, Ze miZeme

in Czechoslovakia 1961 (Supraphon), ackoliv vSechny
skladby byly nahrany v roce 1961.

pravem mluvit o Ceskoslovenské

Skole jazzu“?®

| v zahrani¢i milovnici hudby a odborny
tisk zaCali ocenovat Ceskoslovensky
jazz. V roce 1965 francouzsky jazzovy
Casopis vénoval tfi celé stranky jazzu
z Ceskoslovenska. Autor Hugo Bartik:
wJe tomu jiZ par let, co Ceskoslovensky
jazz neni - jak tomu po dlouhou dobu
byvalo - bilym mistem na mapach
milovnikd jazzu z celého svéta.

VYvoj Jazzu v EVROPE

Doktor Wolfram Knauer z Jazzinstitutu
Darmstadt rozdéluje vyvoj evropského
jazzu do dvou fazi: faze napodobovani
amerického jazzu a faze emancipace,
kteréd zacala koncem 50. let.® Pred
timto obdobim evropsky jazz Zil dlouho
ve stinu svého amerického protéjsku.
Milo$ Bergl, Prebal desky Anthologie Des
Tschechoslowakischen Jazz 1958-1960.
Supraphon, 1961.
Ivan Polednak, Prebal desky Jazz in Czechoslovakia 5.
Supraphon, 1964.

> Hugo Bartik, Jazz en Tchécoslovaquie. Jazz Magazine
No. 129, 1965.
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Mistni jazzmani se snaZili hrét jako
jejich americti idolové a nésledovali
trendy jako bebop a cool jazz, v nichZ
néktefi nakonec nasli svij vlastni hlas
a dosahli dokonce stejné Urovné kvality
jako americ¢ti hudebnici, ale zfetelny
evropsky jazzovy zvuk jesté nespatfil
svétlo svéta.

V zédpadni Evropé se u€ili hudebnici
hrat jazz poslechem zaznamd, které
byly pfivezeny americkymi vojaky,
nebo z nékolika tiSténych notovych
zapisl, jeZ bylo tu a tam mozZné

koupit. Bohuzel, americké jazzové
nahravky a noty nebylo snadné sehnat.
NaStésti mnoho americkych jazzovych
hudebnikd navstévovalo Evropu.

Casto tu pobyvali dlouhou dobu a hrali
s mnoha mistnimi umélci. Tato interakce
byla esencidlni pro zrod moderni
jazzové generace v Evropé. V Belgii

byl naptiklad pobyt Dona Byase velmi
dileZity pro vyzrani Jaspara Bobbyho,

ktery se pozdéji stal jednim z nejlepSich
saxofonist(l v Evropé.®

Ve fazi imitace evropsti jazzovi
hudebnici dosahli trovné profesionality,
ktera vytvofila zaklad pro jejich dalsi
experimenty na cesté hledani vlastniho
evropského hlasu. Pokud by nestravili
vSechny ty roky snahou pochopit
podstatu a studiem techniky americké
jazzové hudby, nikdy by nebyli schopni
vytvofrit si svlj vlastni styl.

Ve vychodni Evropé rozvoj jazzu
pokraCoval pomaleji: zatimco na konci
19. a na poc¢atku 20. stoleti byla Praha
méstem atraktivnim pro navstévu
zahraniénich muzikant(, to uz neplatilo,
jakmile se k moci dostal faSisticky

a pozdéji komunisticky rezim. PFistup

k americké hudbé byl pro mistni
hudebniky omezen, natoz kontakt se
zahraniénimi umélci. Ve vychodni Evropé

5 Wolfram Knauer, Jazz. Ein Uberblick iiber die
Jazzgeschichte on Jazzinstitut Darmstadt, June 2006.
[19. 9. 2011, http://www.jazzinstitut.de/history/
Jazzhistory-5.htm].
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proto bylo na muzikantech, aby se jazz
naucili sami.

TvOREi OMEZENI

Jde o zndmy princip procesu tvorby
uméni: dejte malifi desitky bilych platen,
stovky Stétcl v rlznych tvarech a tisice
tub rliznych barev a feknéte mu, Ze
mUzZe namalovat, co chce. M(Ze byt
tak ohromen moznostmi, Ze nakonec
nebude védét, co malovat. Nedejte mu
nic jiného neZ papir a jeden kus uhliku
a on bude donucen vyuZit naplno svou
kreativitu a technické dovednosti, aby
vytvofil velké umélecké dilo. Nékteré

z nejvétSich umélcl vedl tento princip
tvdréich omezeni k nalezeni inspirace.

Aby vychodoevrop§ti moderni jazzmani
ptrekonali omezeni pfistupu k zahrani¢ni
jazzové hudbé, zacali pouzivat své
vlastni uméni. Nedobrovolné trpéli
jistym druhem tvarcich omezeni,
nicméné (v ponékud ironickém smyslu)

alespon nebyli zahlceni americkymi
jazzovymi vlivy, coZ jim pomohlo najit
vlastni hudebni identitu. Byli nuceni
myslet mimo mantinely, nebali se
objevovat nové cesty, experimentovat
s novymi prvky nebo s neobvyklymi
kombinacemi nastrojd v bézném jazzu.

V 60. letech ¢eskoslovenska jazzova
Skola nasla vlastni identitu v rdmci
své vlastni zemé bohaté na kulturni
historii. Budu znovu citovat MiloSe
Bergla: , Jednou z metod [...], kterd
muZe vést k individualité narodni jazzové
Skoly, je snaha zavést narodni témata
[...] do jazzového repertodru.“” Mnoho
skladatell a interpretd obohatilo svij
zvuk prvky klasické a lidové hudby
Ceskoslovenska.

Jean-Pol Schroeder, Bobby Jaspar. Itinéraires d un
Jjazzman européen (1926-1963) Mardaga, 1997.
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KLASICKA HUDBA OVLIVNUJE
CESKOSLOVENSKY JAZZ

V roce 1961 Karel Krautgartner

nahral kompozici Kamila Haly

s ndzvem Koncert pro altsaxofon

a jazzovy orchestr, ve které byly vlivy
klasické hudby velmi zfetelné. Ve
skladbé se stFidaji orchestrélni party

s improvizovanymi sély, rytmus je
hravy a nélady se méni. Jak sdm néazev
naznacuje, ve skute¢nosti se jedna
spiSe o klasicky kus, ve kterém je
jazzovy orchestr pouzivan jako hudebni
nastroj. Od té doby bude Krautgartner
i nadale michat klasiku a jazz a pozdéji
dokonce nahraje i klasickou hudbu. Jini
umélci, jako napfiklad Karel Velebny

a Ludék Hulan, napsali a nahréli fadu
suit a experimentovali s prvky klasické
komorni a soudobé hudby.

Klasicka hudba je na ¢eské jazzové
scéné vzdy pobliZ, i kdyZ v nékterych
nahravkach vyraznéji nez v jinych. Kde

je americkd jazzova hudba zamérena na
improvizaci, tam je ¢esky jazz mnohem
vice zaméren na kompozici. Mnozi
jazzovi skladatelé, ktefi méli vzdélani

v klasické hudbé, experimentovali

s dlouhymi suitami, ménili rytmus,
vytvareli zvlasStni zvuky a melodie

a neobvykld aranZma s avantgardni
prichuti - co jiného si mGZzeme myslet
o dile skladatele Velebného s ndzvem
Neorealistické variace na pldorysu
dvoupokojového bytu s kuchyriskym
koutem (Danse macabre)?

Vliv klasické hudby je rovnéz patrny

v tvorbé Ceskoslovenskych jazzovych
skupin. V 60. letech americké jazzové
scéné dominuji malé seskupeni jako tria,
kvarteta, kvintety a sextety. Big bandy
byly povaZovéany za staromdédni a témér
vymizely. Zato v Ceskoslovensku bylo
velkych orchestrl na scéné hodné:
vySe uvedené orchestry Gustava

Broma a Karla Vlacha, ale i Jazzovy
orchestr Ceskoslovenského rozhlasu
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pod taktovkou Karla Krautgartnera.

S + H kvintet Karla Velebného existoval
v mnoha forméach od kvarteta po big
band, v zavislosti na pfedstaveni nebo
nahravani, které bylo na programu dne.

Vlivy klasické hudby byly pretaveny

do rdznych postoji k zazitkam, které
skytal jazz. Zatimco se americky

a zépadoevropsky jazz vétSinou hral

v podzemnich barech a specializovanych
klubech, ¢esti jazzovi umélci byli doma
na jevistich divadel a koncertnich

salll. V roce 1964 Supraphon vydal
album Jazz na koncertnim pddiu, které
se vénuje vyhradné jazzu nahranému

v koncertnich salech. V textu na prebalu
desky dr. Lubomir Dor(izka napsal:
,Koncertni sifi je v soucasné dobé
nejcastéjsi dilnou ceskoslovenskych
Jjazzovych hudebnikd. Musime si
uvédomit, Ze v Ceskoslovensku
prakticky neexistuji jazzové kluby, tak
charakteristické pro jazz v zapadni
Evropé. Specializované jazzové publikum

[...] upfednostriuje - stejné jako
vétsina hudebniki - klidnou atmosféru
koncertd. Kavarny a no¢ni kluby dosud
neuspély ve vytvoreni mista pro zabavu,
v némz by se jazzu darilo. “

Mylil by se ten, kdo by tvrdil, Ze
smés klasické hudby s jazzem je
exkluzivitou ¢eskoslovenské jazzové
hudby. Po celé Evropé skladatelé

a interpreti experimentovali s fuzi
téchto hudebnich forem. Klaviristé
Francy Boland a Friedrich Gulda,
abychom uvedli alespon dva pfiklady,
integrovali klasickou hudbu do svého
jazzového repertoaru. Ale klasicka
hudba je pfece jen o néco vice pfitomna
v éeskoslovenském jazzu, v zemi

se skladateli jako Antonin Dvorak

a s dlouhymi a bohatymi tradicemi

v klasické hudbé.

Milos Bergl, Prebal desky Anthologie des
Tschechoslowakischen Jazz 1958-1960.
Supraphon, 1961.
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MORAVSKE MODULACE

Dal$i vyznamny vliv na moderni
prakopniky jazzu méla kromé klasické
hudby ¢eskoslovenska lidova hudba.
Historické oblasti Cech a Moravy maji
bohatou kulturu lidové hudby, kterou
jazzovi hudebnici dychtivé objevovali po
celou dobu 60. let. Zejména moravské
lidové motivy jsou zajimavé zahrnuty do
jazzu, protoZe pouZivaji gregoridnské

¢i cirkevni mody. Tyto mody jsou také
zékladem pro modalni jazz - jazzovy
styl, ktery byl uveden Milesem Davisem
koncem 50. let a byl velmi popularni

v 60. letech. Na prebale desky pianisty
Emila Viklického The Folk-inspired Jazz
Piano z roku 1977 spojuje Tony Matzner
jazz a moravské lidovky pres ,spolecny
sklon dvou hudebnich Zanrd k melodice
a harmonii zaloZenych na starych
cirkevnich modech*.?

’ Lubomir Dordzka, prebal desky Jazz na koncertnim
podiu. Supraphon, 1964.

Umeélcem, ktery se ¢asto ponofil do
repertoaru moravskych lidovych pisni, je
Jan Hammer. KdyZ jeho trio vystoupilo
na Mezinarodnim jazzovém festivalu
Praha v roce 1965, rozhodl se Hammer
zahrat interpretaci moravskych lidovych
pisni U Dunaja u PreSpurka a Ej, vyletél
ftak. O téchto pisnich Jaroslav Prikryl
napsal: ,,Své néméty (autori) Cerpali

ze slovackych lidovych pisni, a to jak
po vzoru jinych jazzovych hudebnikd,
tak s invenci vlastni jejich srdcim. Jsou
dukazem toho, Ze puvodni melodie
slovackych pisni, jejich cirkevni

mody a rytmicky charakter mohou
poskytovat novy zdroj inspirace pro
nase jazzmany. “"°

PrestoZe ¢eskoslovensti hudebnici
nebyli prvni ani jedini z jazzman(,

ktefi pracovali s lidovou hudbou (jako
napfiklad Spanél Pedro lturralde a jeho
flamenco jazz), stopa, kterou lidova
hudba zanechala na ¢eskoslovenském

0 Tony Matzner, prebal desky The Folk-inspired Jazz
Piano. Supraphon, 1977.
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jazzu, je mnohem vétsi neZ ve vétsiné
ostatnich evropskych zemi kvdili staleti
staré historii a typickému modalnimu
charakteru moravské hudby.

KREATIVNi OBOHACENI

Jakou roli tedy hréla Ceskoslovenské
Skola jazzu v historii moderniho

jazzu? Ivan Polediak kdysi napsal:
»Specifickou kvalitou naseho jazzu
neni ani tak to, Ze by naSi hudebnici
objevili nové kontinenty jazzové hudby,
ale spis spocivéa v jejich origindlnim
vyuZiti znamych principd kompozice. “"
Ceskoslovensky jazz neni zasadné
odliSny od amerického nebo evropského
jazzu, ale ma vyrazné rozeznatelny
zvuk. Navzdory obtiznym okolnostem,
za kterych vznikl, jde o jeden z nejvice
kreativnich a expresivnich styll
evropského jazzu.

Jaroslav Prikryl, prebal desky Jazz In Czechoslovakia 7.
Supraphon, 1966.

NASE NARODNI IDENTITA

Nebylo by pravdou, pokud bychom
tvrdili, Ze vyuZiti lidové a vazné hudby

v Ceskoslovenském jazzu bylo racionéini
volbou, ke které doSlo béhem jednoho
dne. Byl to pfirozeny umélecky vyvoj,
ktery vyrostl z kolektivniho kulturniho
zazemi umélcd.

Diky centralni poloze Ceskoslovenska
ve staré Evropé, jeho staletym tradicim
v klasické hudbé a hlubokym kofenlim
v lidové hudbé je ceskoslovensky

jazz zvukem generace univerzalnich
jazzmand, ktefi rozumi svému
kulturnimu dédictvi a pouZzili ho

k vytvofeni originalniho zvuku, jenz je
pro né typicky. Je to zvuk vnuceného
tvlréiho omezeni, ktery vedl ke
kreativnimu obohaceni.

V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI

Lander Lenaerts (1986)

je zavisly na jazzu od té doby, co nalezl ve
sbirce svych rodic¢l desku Milese Davise.
Jako milovnik hudby a sbératel desek §ifi
svou lasku k hudbé jako DJ, host FM a on-line
rozhlasovych poradd, a psanim pro rizné
hudebni blogy. Zije v Belgii, kde pracuje
pro vlamskou vefejnopravni rozhlasovou

a televizni spolecnost VRT. V minulosti
pUsobil jako zpravodaj pro televizni
spole¢nost Woestijnvis a jako novinar

pro noviny Metro. V sou€asné dobé sbira
informace a materialy pro svou prvni knihu
0 modernim jazzu v Evropé.
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JE SOUCASNY CESKY JAZZ
OPRAVDU CESKY?

RESUME:

Esej si klade za cil nastinit situaci sou¢asné
Ceské jazzové hudby z hlediska jejich estetickych
charakteristik a specifik. Autor se nejdfive
vénuje zékladnim pojmim jazz a ¢esky jazz, pak
se pokousi najit odpovédi na otdzky: co je Cesky
jazz, jaka jsou jeho specifika a ¢&im se vymezuje
viéi jazzu ,,neceskému®. Nakonec uvadi

nékolik konkrétnich jmen a projektd ¢eskych
hudebnikl a pokousi se je konfrontovat s jejich
zahrani¢ni konkurenci.
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SUMMARY:

The essay aims to outline the situation in
contemporary Czech jazz music from the
viewpoint of its aesthetic characteristics and
specific features. First, the author deals with
the basic terms of jazz and Czech jazz; after that
he tries to find the answers to the questions

of what the Czech jazz is, what its specific
characteristics are and how it differs from “non-
Czech” jazz. Finally, he gives several specific
names and projects of Czech musicians and tries
to confront them with their foreign competition.



Jan K. Rolnik

JE SOUCASNY CESKY JAZZ OPRAVDU CESKY?

Tato kratkéa esej si klade za cil nastinit
situaci soucasné Geské jazzové

hudby z hlediska jejich estetickych
charakteristik a specifik. Otazka stojici
v zadani eseje, tedy zda je soucasny
Cesky jazz opravdu cesky, zdé se byt
sice na prvni pohled velice zajimavou

a provokativni, po zevrubnéjsim
ohledani zékladnich pojmd, které
vyuziva, se vSak nutné proti této otazce
tak trochu obratime, nechceme-li pfi
pokusu o nalezeni identity ¢eského
jazzu sklouznout k historizujicimu
popisu a encyklopedickému vyctu nazva
a jmen. Ale o tom az déle. Pokusime

se v této eseji podniknout cestu od
obecného ke konkrétnimu a nejdfive
se budeme vénovat zékladnim pojmim

»jazz“ a ,Cesky jazz“. AZ nakonec
uvedeme nékolik konkrétnich jmen

a nazvl a pokusime se je konfrontovat
s jejich zahraniéni konkurenci.

Cesky jazz v souCasnosti, v dobé, kdy
svétem otfaséa globalni financni krize,
kdy spole€ny projekt zemi na starém
kontinenté pfehodnocuje své mozZnosti
a limity, kdy Asie od Zapadu pomalu
prebirad otéZze moci, kdy se svét méni
témér s kazdou vtefinou, proZiva
nebyvaly rozkvét. V nasi malé zemi,
kde si kazdy stéZuje na nedostatek
posluchacd/divaka/zakaznik/
klientl/sponzorl/pacientd, zkréatka
na to, Ze je nas malo, vySlo naptiklad
v roce 2009 pres 25 jazzovych alb.
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V Praze denné funguje nejméné sedm
jazzovych klubl. Témér v kazdém mésté
s poctem obyvatel nad 80 tisic se
minimalné jednou za €as o provozovani
jazzového klubu nékdo pokusi (udrzeni
takového podniku je pak samoziejmé
jinou kapitolou) a v nékolika z nich se
odehravaji s vétsi ¢i mensi pompou
nejrlizné;jsi jazzové festivaly, Skoly

a seminare. V celém Cesku funguje cca
pét labelll (nahravacich spole¢nosti),
které systematicky vydavaji jazzova
alba a dalSi vydavaji jazzové nahrévky
prilezitostné. Pozdéji se pokusime

o konkrétnéjsi vycet, ktery trochu
ochladi tyto vykfiky nadSeni, nicméné
myslim, Ze miZeme bez obav fici,

Ze Cesky jazz dobfe prospiva. Co ale
vlastné rozumime pod slovnim spojenim
~cesky jazz“?

Co JE JazZ?

Méme-li se zde zabyvat otdzkou po
charakteru ¢eského jazzu, méli bychom

si nejdfive ujasnit, co vlastné médme

na mysli, kdyZ fikame ,jazz“. VétSina
jazzologickych praci se v odpovédi

na uvedenou otdzku nakonec obraci

k diachronnimu zkoumani, kdy je
totoZnost daného pojmu spatfovana

v tom, jak byl naplfiovan od pocatku
svého pouZivani po sou€asnost. Jde

o zcela logicky pfistup, vezmeme-li

v Uvahu neuvéfitelnou rozmanitost
jevl, které se pod nazev ,jazz" jiz stihly
zaradit. Vzhledem k tomu, Ze se jedné
o0 jedno stoleti stary hudebni Zanr,

bylo o jeho historii napsano jiz mozna
vic, neZ je zdravo. Zde se pokusime

o synchronni pohled, ktery se zamérné
odvraci od sledovani vyvojovych nitek,
v nichZ se tak slastné a snadno bloudi.
Pokusime se zachytit ,charakter® jazzu
popisem nékolika klic¢ovych aspektl
Zanru bez dlrazu na kauzalni vztahy, ale
se zamé&Fenim na souvislosti pfedevsim
estetické ¢i sociologické.
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JAZYK, SVOBODA, ENERGIE!

Jazz je z mého pohledu predevsim
hudbou protiklad(, hudbou
vSudypfitomného vnitfniho napéti,
které vznika mezi dvéma protipdly na
mnoha Grovnich. (Jazzova skladba,
ktera nejlépe vyhovuje mému osobnimu
vkusu, je jako napjaty a zacileny

luk. Zda z néj Sip vystreli, je uz
vedlejsi.) Toto napéti objevujeme jiz

na drovni kompozice, kde byla jednim
z charakteristickych prvk, ktery zacal
na zacatku minulého stoleti vymezovat
jazz v(¢i ostatni hudebni produkeci,
improvizace (nejprve sélova, pozdéji

i kolektivni). Hudebnik se najednou mohl
odchylit od pfedepsanych not a v rdmci
urcitych mantineld mohl nechat svou
hudebni imaginaci a dialog s nastrojem
volné plynout. Tato v zdpadnim svété
nové objevena hudebni svoboda

byla samoziejmé nejdfive pfijimana

s velkym odporem. Obranci ,,Cistoty“
kultury ihned rozeznali obrovsky

vliv, ktery tato ,,pfiliSné interpretacni
svoboda“ mohla mit (a méla) nejen na
uméni, ale i na spole¢enskou moralku,
a dokonce na politické smySleni.

David Horn uvadi v dile The Cambridge
Companion to jazz anketu, kterou v roce
1922 usporadal americky ¢asopis
Musical Courier a v niz se soudobi
kritici svorné vyjadruji o jazzové
improvizaci jako o ,,bolSevickém bofeni
pravidel a principud korektni hudby“

a ,urazce tvircu pravidel distojného
spolecenského styku“'. (Je pFikladné,
Ze ti, kdo se vénovali jazzu pozdéji pod
jhem zminéné bolSevické ideologie, byli
ji zatracovani zcela stejnym zpUsobem,
jen vyraz ,bolSevicky“ byl nahrazen
vyrazem ,kapitalisticky*.)

Reknéme, Ze v jazzu je klidové napéti
mezi protiklady a z néj plynouci energie.
Jiz v jednom z koren( jazzu, v ragtimu,
se zminénym napjatym lukem stéva
séam hudebnik. Levou rukou udrZuje

1 Mervyn Cooke, David Horn: The Cambridge Companion
to Jazz (Cambridge University Press, 2003) s. 17
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pevny rytmicky vzor, zatimco pravéa ruka
tanci pres synkopy. DalSi podstatné
napéti mezi protiklady mdzeme hledat
v nastrojovém sloZeni: zakladnim
principem stavby jazzovych téles

byva vzajemné postaveni, juxtapozice
harmonické a rytmické sekce. (Davis
pro svou ,létajici trumpetu” vzdy hledal
sviznou a ostrou rytmiku.) Ostatné

jazz jako by mél ve své podstaté
zakodovanou jakousi transgresi,
neutuchajici silu, ktera jej nuti
prekracovat vlastni Zanr, sama sebe.
Proto je koneckonci stoleta historie
jazzu tak koSata, protozZe v kazdém
jejim momentu (témér), u kazdého
hudebnika je mimo jiné pfitomna

snaha o prekrogeni toho, co jiZ bylo.
PrekraCovani minulého se snoubi se
snahou objevit néco, co zatim nikdo
neslySel/nevidél/nezaZil - s istou
kreativitou. A tato kreativita se neustale
stavi do opozice v(ci pravidldm Zanru.
»Jazzova kreativita“ vyuziva ,jazyk jazzu*
a sou¢asné s nim bojuje.

«

Jazykem jazzu méam na mysli pravé
soubor pravidel, standardizovanych
postupd, ,riffG“, aranZi ¢i celych
kompozic, které tvofi ve spolecenském
kolektivnim védomi“ vétSinovou ¢éast
pojmu ,jazz“ a jejichz vétsi ¢i mensi
ovladnuti je prvnim predpokladem ke
hrani jazzové hudby a schopnosti skrze
ni komunikovat €i ji rozumét. Nemame
zde bohuzel prostor déle rozvijet
bezbrehé dvahy, tedy shriime: Jazz zde
pro nas znamené predevsim udalost
(hrani, poslouchani), ktera skrze praci
se zvukem, dynamickou energii a ¢asem
pouziva vlastni jazyk, jenZ jednak vytvari
ale soucasné jej prekracduje.

NARODNI JAZZ VS. JAZZOVY NAROD

Postupme nyni o krok dal. Co je

Cesky jazz? Jaka jsou jeho specifika,

¢im se vymezuje v0éi jazzu
,neceskému“? Existuji néjaké podstatné
charakteristiky, které bychom zde

mohli uvést?
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Prvni, co nds napadne, je vymezeni

z hlediska nérodnosti ¢i geografie:
,,Ceskyjazz vznika (je komponovén,
provadén/hran/interpretovan Ci
nahréavan) na Gzemi Ceské republiky...“
Nebo jinak: ,Cesky jazz je vytvaren
(komponovan, provadén/hrén/
interpretovan) lidmi s ¢eskym
obc¢anstvim.” Je zfejmé, Ze ani jednou

z téchto cest se vydat nemGzZeme,
protoZe nas uvedou pouze ve zmatek.

V prvnim pfipadé ndm do ¢eského jazzu
~Spadne”“ nemaly pocet zahranic¢nich
hudebnikd, ktefi prijizdéji hrat do klubl
a na festivaly po celé republice. Kromé
toho nam podle prvniho uvedeného
kritéria ,,vypadnou® nejvyraznéjsi
osobnosti sou¢asného ,,eského jazzu®,
jako napfiklad Karlové RGzZi¢kové, Robert
Balzar, Beata Hlavenkové, Vojtéch
Prochazka, Ondfej Pivec, Libor Smoldas
a hromada dalSich, ktefi zkratka jezdi
hrat a nahravat do jinych zemi (New
York je samozfejmé stéale celosvétové
nejpopularnéjsi Mekkou jazzu a tuto

pozici si drzi jiZz hodné pfes pUl stoleti).
Na druhou stranu omezovat ¢esky

jazz dle narodnosti ¢i mista narozeni
interpretll vede nutné k vyclenéni
mnoha hudebnikd, ktefi maji na podobu
Ceského jazzu vyznamny vliv, jako
napfiklad Cyrille Oswald, Rudy Linka,
Chris Cheek, Tony Lakatos a dalsi.

Zkusme to jinak. DokaZeme najit
néjaké estetické ¢i hudebni vlastnosti,
které bychom mohli ve snaze o definici
a vymezeni pfipsat ceskému jazzu?
Najdeme kontinuitu v tom, éemu
fikdme Cesky jazz, s hudbou Antonina
Dvoréka, Bedficha Smetany nebo LeoSe
Janacka? A co Ceské a moravské lidové
pisné, dechovka nebo Karel HaSler?
Explicitné a vyrazné se navratu jazzu

k moravskym lidovym pisnim vénovala
pouze tvorba Emila Viklického, Zuzany
Lapcikové Ci George Mraze. Domnivam
se, ze budeme-li skuteéné disledni

a provedeme-li analyzu ¢eskych
jazzovych nahravek za poslednich
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20 az 30 let, spatfime hluboce zasutou
vazbu pravé na vaznou hudbu ¢eského
plvodu. Jsem presvédcen o tom, Ze tato
~ceskost®, kterou bychom nasli zfejmé
predevSim u generace Emila Viklického,
Karla Rdzicky, Jifiho Stivina ¢i Milana
Svobody, je jen jednou z mnoha niti,

z nichZ uplétaji svou hudbu, a mam silné
pochybnosti o tom, zda bychom ji jeSté
nalezli u sou¢asné nastupujici generace
(a pravé soucasny ¢esky jazz je naSim
hlavnim zajmem).

Jestlize tedy odmitneme jak geografické,
tak i ndrodnostni ¢i hudebné historicka
kritéria, nezbude nam nez se spokojit

s konceptem ,rodinnych pfibuznosti®,
ktery navrhl Ludwig Wittgenstein ve
svych filosofickych zkoumanich.?

V rdmci uvedeného pfistupu jde o to, Ze
namisto hledéani charakteristiky, kterou
bychom mohli pfisoudit v§em pfipaddm,
na néz aplikujeme jeden pojem, se

2 Timto konceptem vzali jiZ mnohokrat za vdék
predevsim teoretikové uméni, estetikové i socidlni
antropologové pri pokusech rozplést pojmy jako Zanr, hra
i spojenectvi .

smifime s tim, Ze tyto pfipady k sobé
poji rdzné druhy vztahd (v rdmci naseho
tématu: témbr Ci zplsob aranZe, zvlastni
rozvoj melodie, spole¢ny odkaz k minulé
hudbé, narodnost ¢i jen spoluprace

s urCitou osobnosti). Problém je v tom,
Ze pokud se rozhodneme sledovat

tyto rodinné pfibuznosti s cilem dojit
tam, kde leZi hranice pojmu, ktery
zkoumame, uzZ se ndm nepodari zastavit
se. Jsem ale toho nazoru, Ze pravé

U jazzu je to tak spravné.

A nyni se dostavame obloukem zpét

k tomu, co jsem se snaZil nastinit

v pfedchozi podkapitolce. Jazz, podle
mne vice neZ jiné hudebni Zanry,
sméruje k neustalému prekradovani
svych vlastnich hranic. Je to otevieny
a neukonceny koncept, v rdmci néhoz
tvdrci respektuji jeho minulost i jazyk;
zaroven je vSak Zanrem vysostné
tvlréim a dané hranice neustale
prolamuje. Ti, kdo se k nému pfihlasi,
spolu ob¢as nemaji spole¢ného vibec
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nic. Tedy kromé toho, Ze patfi do
skupiny jazzovych hudebnikl. Na zavér
prvni obecné ¢4sti této eseje bych rad
podotkl: Vydédme-li se hledat lokalné
narodni jazz, najdeme daleko spiSe
globéalné jazzovy néarod.

JMENA A ZVUKY

Pojdme se nyni podivat na ,,otevienou
rodinu“ ¢eského jazzu v trochu
konkrétné&jsich obrysech. Vracim se

zde ke svému tvrzeni, Ze Cesky jazz
proZivéa v poslednich letech ne€ekany
rozkvét. Samozrejmé, nic neni dokonalé,
ale udélejme si jen velice hruby a co

nizsi kvalitou funguje pfinejmensim
sedm hudebnich klub(, kde se
pravidelné hraje jazz (AghaRTA,

Jazz Dock, Jazztime, Jazzboat - plovouci
lod, Reduta, U Malého Glena a U Staré
pani). V tomto mésté se da jit na

jazzovy koncert témér kazdy den v roce.
Rodina éeského jazzu nema dnes své
centrum, jakym kdysi byla napfiklad
osobnost Karla Velebného (coZ ji na
jednu stranu Skodi - neexistuje pojitko,
které by hudebné smifilo ,,novou*

a ,starou“ generaci - a na druhou
stranu prospivéa - vlivy jsou pfijimany
ze vSech stran). Jakysi zékladni klastr
Ize dokonce zhruba vyjmenovat (t€m,
které jsem zde opomnél uvést, se
hluboce umlouvam, je to pouze mym
nedostate¢nym rozhledem): napfiklad
Alan Vitous, Beata Hlavenkova, Dan
Barta, Daniel Soltys, David Dortizka,
Elena Suchénkové, Emil Viklicky,
FrantiSek Kop, FrantiSek Kucera,
FrantiSek Uhlit, lva Bittova, Jakub Zitko,
Jan Korinek, Jana Koubkové, Jaromir
Helesic, Jaromir Honzak, Jifi Mréz, Josef
Vejvoda, Juraj Barto$, Karlové RGZiCkové,
Lenka Dusilova, Libor Smoldas, Marcel
Barta, Matéj Benko, Michal Gera, Milan
Svoboda, Miroslav Hloucal, Miroslav
Vitous, Najponk, Olga Skrancova,
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Ondrej Havelka, Ondrej Pivec, Oskar
Torok, Pavel Zbofil, Petr Dvorsky, Petr
Kofinek, Petr Zelenka, Rasta Uhrik,
Robert Balzar, Roman Pokorny, Rudy
Linka, Svatopluk Kosvanec, Stépanka
Balcarova, Thom Herian, Toma$
Hobzek, Vojtéch Prochazka, Yvonne
Sanchez, Zeurithia, Zuzana Dumkova
a mnoho dal$ich. Tento vycet je velice
reduktivni, v podstaté nereprezentativni
a jeho jedinym ucelem je poukazat na
obrovskou bohatost a potencial, ktery
dfimé v €eskych zemich.

Soustfedme se nyni (trochu
nespravedlivé) pfedevSim na jiz
nékolikrat zminénou ,,mladou generaci®
Seského jazzu, tedy na hudebniky, ktefi
na profesiondlni scénu vstupovali az po
roce 1989. Toto asové kritérium ovSem
nesmime aplikovat prili§ pfisné, nebot
bychom museli pominout nékolik, pro
polistopadovou éru velice podstatnych
osobnosti, napfiklad Najponka nebo
Jaromira Honzéka, jednoho z mistnich

nejvyznamnéjsich hudebnikd, jehoZ vliv
(pFimy i nepfimy) na soucasny cesky
jazz je neopominutelny. Vybereme

déle nékolik exemplarnich nahravek

z poslednich deseti let a kratce

je popiSeme.

Zacnéme zminé&nym Jaromirem
Honzakem. Jeho postaveni na sou¢asné
scéné spociva ziejmé predevsim

v silném osobitém a osobnim
kompozi¢nim stylu a ve schopnosti

jej prenaset na mladsi spoluhrace,
pripadné Zaky. Soucasné je schopen
byt jim v hudbé partnerem, jeho

hra neni ,stard“ - naopak inspiruje

k novym vykro¢enim. Poohlédneme-li
se po nékolika ,nejprogresivnéjsich
Ceskych uskupenich (Vertigo, Points,
Vojtéch Prochazka Trio, Projekt Z,
Sato-San To, Face of the Bass), vidime
zde pomérné zfetelnou pfibuznost ve
zplsobu zachédzeni s kompozici. Skladby
¢asto postradaji klasicky chorusovy
stfih navracejiciho se refrénu nebo jej
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alespon potlacuji. Centralni melodie
nejsou jednoduché napévy, které by

si Clovék mohl piskat pfi praci. Ddraz
je kladen spiSe na rozvijeni atmosféry,
jedineény zvuk nastroje a kombinaci
jednotlivych néastrojl. Zvukomalebné
harmonie je potlaGena. Nechci tvrdit,
Ze jde pouze o Honzaklv vliv, jedna

se zfejmé o Sirsi trend i v reakci na
hudbu minulé generace (klasické
generacni ,kyvadlo®), ale myslim, Ze
diky zaloZeni a vedeni Vy$Si odborné
Skoly pfi Konzervatofi Jaroslava JeZka
v Praze se Honzéakovi dafi ovliviiovat tyto
mladé hudebniky vice nez komukoliv
jinému. Budiz mu za to dik. Ostatné je
jedinym jazzovym muzikantem, ktery
v Cesku obdrZel za své nahravky hned
tfi (2003, 2007 a 2009) z hlediska
divackého zajmu asi nejdUlezitéjsi
ceny Andél. Neni divu. Jeho desky
jsou zvukové kompaktni, velice intimni
a klidné, ale pfitom poslouchatelné i pro
jazzové ,nefanatiky®.

Velice pfijemnym osvézenim mistniho
jazzového ruchu je &innost bubenika
Thoma Heriana a jeho spoluhraca
(Jaromir Honzék, Oskar Térok) v rémci
tria Sato-San To, obzvl&sté jejich
povedend nahravka Salep. Barevna

a zvukové bohaté deska z roku 2010
provede posluchace pod vedenim
zakladniho jazzového soundu hudebni
krajinou, kde do sebe volné vristaji
pafizska predmésti, norské fjordy,
africké pousté, japonské vykricené
domy, nelprosné himaélajské utesy

i berlinské undergroundové taneéni
kluby. Poctivéa producentska prace
(synth programming), nervni, ale
nenuceny Heriandv rytmus podepreny
skvélym zvukem Honzakovy basy
vytvari prostor pro molvaerovsky
vzdu$nou Torokovu trubku, ktera se

v tomto prostoru pohybuje pfirozené
jako atmosférické jevy. Improvizace
neni naduZivana, je lehkd a pfirozena.
Na Ceské poméry jde o znacné
ambiciézni projekt, velice se vSak
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vydafril a myslim, Ze se mlze sméle
stavét vedle svych hlavnich inspiraénich
zdrojll - Erika Truffaze, jiZz zminéného
Petera Molvaera i Bugge Wesseltofta
(coz také &ini - s Bugge Wesseltoftem
hrali Sato-San To v prazské Akropoli

v ervnu 2010). Ackoliv se Oskar Torok
narodil na Slovensku (tedy presnéji

v Ceskoslovensku) a Salep ob&as nezni
ani trochu jako jazz, budme otevfeni

a feknéme, Ze se jedné o Cesky jazz,
mzZe se nam to jediné vyplatit.

V rémci pojednani o mladé Ceské
jazzové generaci bychom neméli
opomenout ani debutové album Infinite
quintetu, v némz mezi hudebniky
narozenymi po roce 1980 vékové
»vyCuhuje“ pouze zkuSeny basista Petr
Dvorsky (souasné jazzovéa generace,
zda se, kupodivu ,tvrdi“ svou muziku za
pomoci generaci pfedchozich). Nahravka
vydanéa v roce 2011 pfekvapuje
predevsim zvukovou i kompozi¢ni
vyzrélosti v porovnani s primérnym

vékem jejich protagonistl. Je pravda,
Ze uz nepfinasi zadna prekvapeni

v podobé prozkoumavani neobjevenych
oblasti, byt tfeba jen pravé toho
mainstreamového postbopu. Vétsina
skladeb pozvolna ,dycha“ a silnéjsi
dynamika vzdy pfijde pouze nakrétko,
jako vina, ktera poposune naplaveninu
na bfehu o néco dal a opét se skryje
v poklidné hladiné. Nejvyrazné;si
vyjimkou je zde skladba Gaza, ktera
posluchace vyrusi ze zamysleného
pohledu na rozvifenou hladinu svou
intenzivni, az arabskou melodikou

a gradovanou naléhavosti. Celkem se
nejednéa o vyjimeénou nahréavku, ale
skvéle dokumentuje, jak silnou nadéji
je pro Cesky jazz mladéa generace.

Jednim z nejvyraznéjsich uskupeni,
které v ¢eskych vodach pusobi jiz
témér 10 let, ackoliv jeho ¢lenové

patfi k z&stupclm mladsi generace,

je Vertigo. Po obdobi externi spoluprace
se ke kvintetu pridala i zpévacka
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a violoncellistka Dorota Barova

a Vertigo v tomto sloZeni vydalo

i nahravku Mutamorphosis. Na desce
se zUrocCuje dlouholeta spoluprace
¢lend Vertiga a Cisi z ni organi¢nost

a synergie. Pfitom se nepohybujeme
na zadnych vyvélcovanych
mainstreamovych asfaltkéch, ale

po péSinach, které ndm hudebnici
vySlapéavaji, vzdy par krokd pred nami.
Velice pfirozené pUsobici nahrévka
plnéd dramatickych zlomd, originalnich
hudebnich napadd a melancholickych
nélad predstavuje v Cechéch nepfilis
frekventovany priklad interpretaéni
virtuozity kombinované s hledajicim,
neortodoxnim pfistupem k namétu. Jde
o jedinecné album svétovych parametrd.

Vertigo sdruZuje nékolik vyraznych
osobnosti mladé Ceské jazzové
generace. Jednou z nich je Vojtéch
Prochazka, ktery v soucasnosti studuje
v Oslu, kde si vytvofil nové hudebni
vazby, a jeho trio tak na Cesky trh

pfindsi pomérné Cerstvy pfistup. V jeho
rdmci jsou si kompozice a improvizace
partnery, nikoliv protikladnymi
tendencemi, nastroje jsou vyuzZivany
nekonvenénim zplsobem a hudebni
kvalita se hleda neklasickou cestou.
Preparované néstroje, plynuti zvuku

s gradacemi, ale bez zlomd, soustfedéni
se na detail zvuku, to vSe uZiva
Prochézkovo trio k vytvofeni skvélého
tichého napéti, aniz by toto napéti kdy
bylo uvolnéno razem. Posluchaésky tak
jejich nova nahravka trochu pfipomina
napfiklad rané album Joe Zawinula Rise
& Fall of the Third Stream a je v dne$ni
dobé velice pFijemnym objevem mezi
jazzovymi nahravkami.

Mé&li bychom se také podivat na
hammondkare. Ti se ndm v minulych
letech urodili velmi dobfe. Vyberu

pouze dvé osobnosti spadajici do stejné
generace, které predstavuji rozdilné
polohy a jejich prostfednictvim je mozné
poukdazat na to, jak variabilni je vybava
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Ceského jazzu i jen v kategorii jednoho
nastroje. Ondrej Pivec je jiz ve svych 27
letech jednou z hvézd ¢eského jazzu.
Se svym Organic Quartetem zaslouzené
ziskal cenu Andél v roce 2006 za album
Don’t get ideas. Jeho specificky styl
vyuziti ,obstaroznich“ hammondek ke
kompoziéni aktualizaci a pfekvapivé
vyzralé improvizaci neztréaci respekt

k historii tohoto nastroje. Naopak - jde
o0 zajimavy zpUsob ohledavani jeho
zvukovych moznosti. Pivcovy cesty do
New Yorku ndm v poslednich letech
nadélily dvé dalSi povedend alba (vydana
u Animal Music).?

Dal$im hammondké&rfem na ¢eském
Uzemi je Jan Kofinek, ktery se svym
uskupenim Groove sméfuje spiSe proti
proudu ¢asu. Soustfedi se predevsim
na funk, soul jazz a blues a snaZzi se

je hrat s co nejvétsim nasazenim.
Jejich Zivé koncerty jsou pIné pozitivni

5 Stalym clenem jeho kvarteta je vynikajici mlady
bubenik Tomas Hobzek, ktery ma jako lidr viastniho
kvartetu na konté velice povedenou debutovou nahravku
Stick it out!

energie, ¢asto se b&hem nich tanéi.
Veskeré nahravky jsou posluchacésky
velice pristupné. Hudebnikim se
nejednd o ambice dostat vysokého
avantgardniho uméni, ale o plny

a skute€ny prozitek hudby a energie,
ktera je s ni spojend, a ten dokéze
Kofinek a Groove dodat plnou mérou.

V nasem priletu mladou ¢eskou
jazzovou scénou nesmi chybét trojice
vlidcich osobnosti hrajicich na kytaru.
Jsou jimi David Dorlzka, Petr Zelenka

a Libor Smoldas (samozfejmé je zde
mnoho dalSich vynikajicich kytaristd,
jako naptiklad Rudolf Dasek &i Rudy
Linka, ale jak jiZ bylo nékolikrat fec¢eno,
snazime se soustredit na ,mladou®
scénu, soucasnost a blizkou budoucnost
Ceského jazzu).

David Dorlizka mUZe z hlediska velice
intimniho pFistupu k hudbé slouzit

jako pars pro toto ¢eského jazzu. Jeho
posledni album Silently Dawning (stejné
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jako jeho debut Hidden Paths obdrzelo
cenu Andél), jak nazev napovida, je
prikladem intelektuélniho, citlivého az
melancholického naladéni, které se
promité jak do improvizace, tak i do
kompozice celkl (skladeb, alb). Mohli
bychom jej povaZovat za predstavitele
pohybu sou¢asného ¢eského jazzu
smérem k evropskému jazzu typu ECM,
pticemZ tento pohyb je silné patrny

i u dalSich jazzovych hudebnikd, kterymi
se zde zabyvéame. V kazdém pfipadé
jsou vSechny Dordzkovy nahravky na
svétové interpretacni i kompozi¢ni
Grovni a diky UZasné vyvazenému
zvuku jsou pFistupné Sirokému

spektru posluchacl, ktefi maji byt

jen letmou zku8enost s postbopovovu
jazzovou hudbou.

Libor Smoldas je kytarista, ktery

se ve své tvorbé neboji séhnout po
soucasnych vzorech a tvofit uréity
most mezi hudbou s evropskym zvukem
a zamorskym groovem. Jeho vynikajici

album On the playground je ukéazkou
nabité a radostné hudby. Spole¢né

s Ondfejem Pivcem a bubenikem
tukaszem Zytou vytvareji piny a bohaty
zvuk, upominajici nds ob&as na Wese
Montgomeryho, Jimmyho Smithe,
jindy zase na Medeski, Martina &
Wooda &i Johna Scofielda. VSe béZi na
perfektné odladéném a netinavném
motoru bicich. Skute¢né vyte¢né
fungujici trio! Nicméné Smoldasova
posledni deska vznikla ve spolupraci

s takovymi legendami svétové scény,
jakymi jsou Jeff Ballard ¢i George
Mraz. Ve Smoldasové praci je vice ne?
v nahravkach jeho vySe zminénych
kolegl slySet nevézana radost z hudby
a ze hry s jazzovym jazykem. Smoldas
tvori sice v proudu postbopového
mainstreamu, a kdyZ jej zaslechneme
z povzdali, pfed o¢ima nam vyroste
ten nejklasi¢téjsi jazzovy klub, ale po
delSim poslechu musime smeknout
klobouk pted vyzralosti, kterou jeho
tvorba vykazuje.
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Jako jisty Smoldastv protipdl méize byt
vniméan dalsi vynikajici ¢esky kytarista
Petr Zelenka, ktery se profiluje opét
spiSe do intelektualnéjSiho zanru ECM.
Pfiklani se k sou¢asnému pojeti tak,
jak jej reprezentuje napftiklad Vertigo,
s nimz &i s jeho jednotlivymi ¢leny
ostatné ¢asto hostuje. Colemanovska
kolektivni improvizace a freejazzové
postupy se na posledni Zelenkové
desce ProjektZ organicky misi

s prokomponovanymi jadry nékterych
skladeb a chaotickou nahodilosti jinych
a vytvareji velice poutavou kolaz. Spise
nez o jazzové album klasického razeni
(jaké maZeme vychutnat v podéni
vy$e zminéného Smoldase) se jedna

o progresivni, avantgardni, ale velice
poutavé hudebni dobrodruZstvi, jez
mUzZe naznacovat, jakym smérem se
vydavé miniméalné jedna ¢ast mistni
jazzové scény.

ZAVER

Je tedy soucasny ¢esky jazz opravdu
Cesky? V prvni Casti této eseje jsem se
pokusil alespon letmo argumentovat,
Ze tato otazka skryva tak trochu
contradictio in adiecto: Ze totiZ jazz sém
v sobé zahrnuje prekracovani hranic,

a to hranic pojmovych, hudebnich

i geografickych. Ve druhé Casti textu
jsem se pak snazil poukézat na
obrovskou bohatost a zivotaschopnost
toho, ¢emu mizeme Fikat ,soucasny
Cesky jazz“. Se snahou postihnout nejen
soucasnost, ale i moZnou budoucnost
Ceského jazzu jsem se soustredil

na tzv. mladou generaci hudebnikd,
ktefi zacali ¢i rozvinuli svou dréhu az
po roce 1989. Rozevrel se ndm véjit
rlznych pristupd, které by bylo Ize
rozlisit do t¥i zakladnich. TotiZ na jedné
strané ohliZzeni se do minulosti jazzu

a snaha o zpfitomnéni souljazzové ¢i
funkové hudby, na druhé strané pak
jisté pokracovani v odkazu minulé
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generace Ceskych jazzman(, které se
projevuje priklonem k postbopovému
mainstreamu, a nakonec progresivni
odklon od tohoto odkazu smérem

k sou¢asnym hudebnim projeviim

(at uz je to produkce labelu ECM ¢&i
tanedéni klubové scény). Zadny z téchto
tfi pristupl neni podle mého nézoru
sam o sobé méné &i vice hodnotny

nez ostatni. Pokud bychom chtéli byt
filosoficti, mohli bychom s pfimhoufenim
oc¢i nazvat tyto tfi proudy retenci,
prezentaci a protenci jednoho védomi,
kterym je soucasny Cesky jazz. Nam
v8ak postali poprat Ceské jazzové
rodiné co nejlepsi vzajemné vztahy

a pfinejmensim nepolevujici energii,
se kterou se vydava za své horizonty.
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Jan K. Rolnik (1980)

studoval ekonomii na Vysoké Skole
ekonomické a na Univerzité Hradec Kralové.
Pozdgji se obrétil k estetice a filosofii

uméni na Karlové univerzité v Praze.

Zprvu se soustredil na divadlo (Divadelni
prostor v €eské strukturalistické estetice

a sémiologii). V letech 2008 a 2009 provadél
vyzkum mexické estetiky v México D. F.

na univerzitich UNAM a UAM. Pracoval

v produkci Divadla v Celetné, spolecnosti
Core production, déle na Prazském
Quadriennale 2007 a Evropském roku
mezikulturniho dialogu 2008 jako projektovy
manazer a koordinator. Spoluzakladal Institut
svételného designu. V letech 2008-2011
Fidil projekt Divadelni architektura ve

stredni Evropé v réamci Nérodniho divadla.
PrileZitostné piSe clanky k tématiim
svételného designu, umélecké kritiky ¢i
estetické teorie. Jazz miluje od svych 16 let,
kdy jeho otec zakladal tradici hradeckého
festivalu Jazz Goes to Town a v jejich kuchyni
popijel slivovici Joe Zawinul.



Jana Névratov,é
KULTURNI IDENTITA
A CONTEMPORARY DANCE

RESUME:

Soucasny tanec je v ¢eském kontextu pomérné
novym uméleckym odvétvim. Jeho specifickym
rysem je kosmopolitni, globalni povaha, a pfitom
pfimé vazba na individuélni télo a osobnost
umélce. Tato extrapolace problematizuje diskurs
na téma kulturni identity v tomto Zanru. Text
vSak doklada, Ze historické kofeny sou€asného
tance zapu$téné v Cechach do obdobi moderny
20. let a hodnot prvni republiky zlistaly otisknuty
v nékolika generacich, plati predevs§im u Zen,
které navstévovaly rozvinutou sit soukromych
tanecnich Skol. Vyznam téchto Skol dosud

nebyl dostate¢né docenén. Text déle na
nékolika zahrani¢nich prikladech upozoriiuje,
jak se podpora kontinuity tvorby v tomto oboru
odrazila na stylotvornosti a originalité, kterd

v daném oboru labelizuje celou narodni kulturu.
Dal$im specifikem sou¢asného tance je, Ze

v mezindrodnim kontextu funguje komunita
soucasnych tanecnikd jako umélecké diaspora,
ktera pfirozené aktivné spolupracuje, nevnima
hranice a poskytuje si vzdjemnou podporu.
Soucasny tanec je svého druhu atributem
demokracie, totalitni rezimy maji s timto Zanrem
problém. Text upozorfiuje na tento politicky
aspekt soucasného tance a uvadi priklady, které
jej dokumentuji.
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SUMMARY:

Contemporary dance is a rather new field of

art in the Czech context. Its specific feature is
that it has a cosmopolitan, global nature and

at the same time a direct connection to the
individual body and personality of the artist.
This extrapolation makes a discourse regarding
the cultural identity in this genre problematic.
However, the text illustrates that the historical
roots of contemporary dance incorporated in the
period of modernism of the 1920s and values of
the First Republic made an imprint on several
generations, mainly on the women who attended
the well-developed network of private dance
schools. The importance of these schools has
not yet been fully appreciated. The text further
points out, using several foreign examples,

the reflection of the support of continuity

of creation in this field on style formation

and originality that labels the whole national
culture in the respective field. Another specific
feature of contemporary dance is the fact that
in the international context the community

of contemporary dancers exists as an artistic
diaspora, which naturally actively cooperates,
does not perceive borders and provides mutual
support to each other. Contemporary dance is

a kind of attribute of democracy; totalitarian
regimes have a problem with this genre. The text
points out this political aspect of contemporary
dance and gives examples to illustrate it.



Jana Navratova

KULTURNI IDENTITA

A CONTEMPORARY DANCE

Po roce 1989 se u nas zacal naplno
rozvijet Zanr, pro ktery se vZilo oznaceni
soucasny tanec. Terminologicky to neni
oznaceni nijak zvlast stastné, ale odrazi
dobovou potfebu nového vniméni ¢asu
a perspektiv. Jde o termin importovany
ze Zapadu, ale podle mého soudu mél

v naSem prostoru o néco hlub8i smysl -
je vném ukryto symbolické odmitnuti
minulosti, diraz na pfitomnost

a pravo na osobni aktudlni sdéleni.
Contemporary predstavuje tane¢ni
techniku i scénicky Zanr. Soucasny
tanec je vSak z estetického hlediska
snadnéjsi vymezit negativné, tedy

tim, co sou€asny tanec neni (baletem,
modernou apod.), ale za vice nez

dvacet let uzivani si s timto terminem
teoretici ani praktici uz pfilis hlavu
neldmou. Daleko podstatn&jSim
atributem contemporary je emancipace
individuality, individualniho téla jako
spolecensky aktivniho a respektovaného
elementu. U nés tuto vlastnost na sebe
tanec navazal v poatku devadesatych
let v souvislosti se spole¢ensko-
politickymi zménami. Do roku 1989

se jeho intence vyskytovaly jako

kfehky umélecky projev, zasunuty -
podobné jako inovativni formy divadla

- do amatérskych podminek, sald
kulturnich dom ¢i t¥id lidovych kol
uméni. Pro mnoho lidi, a dokonce

i odbornik(, je malo pochopitelné,
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pro¢ se tak abstraktni uméni, jako

je tanec, stalo predmétem politické
restrikce a cenzury a muselo ¢ekat

na tak zasadni spole¢enskou zménu,
jakou byla sametova revoluce, aby se
mohlo zaéit rozvijet. Ale naSe kultura
neni jedina, kde se odehral podobny
vyvoj. Touto prehistorii se vyznacuje
soucasny tanec vice ¢i méné ve vSech
postkomunistickych zemich. Osud
scénického tance vné baletu, folkloru Gi
riznych druhl forem moderny nebo jazz
dance nebyl zkratka nijak podporovan
a vénovala se mu jen hrstka lidi. Pro
totalitu byla jeho mnohoznacnost,
individualismus, intelektualnost

i emocionélnost silné zneklidiujici,

a tedy subverzni.

Dal$i dGvody, pro¢ se ve 20. stoleti
linie tohoto druhu uméleckého tance
nékolikrat prerusila, respektive velice
oslabila, byly historické. Kofeny
soucasného tance byly zapustény

na pocatku 20. stoleti. Pfedstavitelé

tehdejsi tanecni reformy se hlasili

k predvalecné avantgardé. Nesl tedy
urdity cejch rebelie, nonkonformismu

a odmitani existujicich principl

a estetickych norem. Pfekracoval

na tu dobu skandainim zplsobem

i normy spolecenské (viz napfiklad
hnuti Freie K&rper, happeningy na letni
Skole v Asconé, prezentace Isadory
Duncanové apod.). Tvorbu téchto
reforméator( (Laban, Wigman, Hoyer ad.)
smetl faSisticky rezim, ale stihl si vzit, co
potfeboval - jako napfiklad labanovskou
notaci, kterd umoznila nacistim
organizovat velkolepé slavnosti, v nichz
Gcinkovaly tisice oddanych pfislusnikd
Treti FiSe ke slavé svého vidce. Po
druhé svétové vélce méli novi vidci

lidu pramalo dGvodu se k tomuto druhu
uméleckého tance chovat jinak. Projevy
totalit jsou, jak vime, v principu stejné.
Povale&nému reZimu v Ceskoslovensku
navic hral do noty fakt, Ze vyuka ve stylu
vyrazového tance - tak se novy styl
jmenoval - se odehravala v soukromych
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taneénich 8koléach. Slo tedy o druh
podnikani, coz jenom pfispélo k zdjmu
politrukd tuto aktivitu dusit jako tfidné
nepratelskou. Nositelek - Slo vétSinou
o0 Zeny - bylo pér. Tato konkrétni jména
v8ak poskytla tanecni a pohybovou
pripravu stovkam divek a Zen a také
vychovala dal$i pedagozky, které mohly
principy pfirozené tanecni kreativity
vyuCovat a Sifit. Vzniké tak pomé&rné
husté sit, ktera v sobé nese informaci
vyrazového nebo - jak se pozdéji
oznacoval - soudobého tance. Je az
prekvapujici, kolik Zen se jeSté dnes
hlasi k tomu, Ze chodily do té a té
Skoly, k té a té tanecni ucitelce. Po
nich jesté jejich dcery. Vé&tSinou jsou
to Zeny se stfedoSkolskym, ale Casté&ji
vysoko$kolskym vzdélanim ve vékovém
pasmu od Sedesatky vys (mladsi Zeny
uz mély jiné prileZitosti k pohybovym
aktivitdm). Domnivém se, Ze se daji
diky této kulturni informaci formulovat
urcité znaky, které mdzeme zahrnout
do nasi kulturni identity. Slo totiz

o celkem podstatné hodnoty, k nimz
patfila pfirozend aktivita, péce o télo,
inteligence, kultivovany projev, smysl
pro kréasu i est, zkratka hodnoty prvni
republiky. Ano, hodnoty sokolské -

ve zdravém téle zdravy/krésny duch.

V souvislosti se sokolskym hnutim totiz
u nas ve dvacatych letech prvni taneéni
Skoly vznikaly a tyto kvality pretrvaly

i v nasledujicich desetiletich. Tyto dva
kulturné-historické koncepty - tanecni
reformu (spolu s hnutim avantgard

v jinych druzich uméni) a sokolské hnuti
- miZeme povaZovat za doméci zdroj
soucasného tance.

Soucasny tanec preckal drsné

obdobi diky nékolika tane¢nim
pedagozkédm aZz do svobodnych pomér(.
K tém nejvyznamnéjsim patfi Eva
Blazickova, Zzakyné a pokraCovatelka
metodologického odkazu Jarmily
Jefabkové. Jerabkovéa studovala Duncan
techniku p¥imo u Isadory Duncanové,
pozdéji vedla prazskou pobo&ku jeji
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Skoly. Ur¢ité bychom méli jmenovat

i Jarmilu Kréschlovou a jeji dceru Evu
Kréschlovou, které rozvijely metodu
eurytmie Emila Jaques-Dalcroze

a techniku Rosalie Chladekové.
JestliZe si pfedstavime kulturni
identitu jako prostor sdilenych hodnot,
uvédomime si, jakou roli v tomto
procesu hraje pamét a kontinuita.
Télesné, fyzické sdileni je snad

tim nejhlub§im moZnym dloZist&m
kulturnich informaci. Ale také
nejkfeh¢im. Dnes vime velmi malo

o jednotlivych scénickych projektech,
nejsou zmapovany umélecko-historické
kontexty ani tvorba vyznamnych
osobnosti. Jakoby se podstatna ¢ast
umélecké historie u nas nekonala. Toto
vakuum fatalné ovliviiuje a zkresluje
nasi kulturni historii a specificky
oslabuje i sou¢asny vztah spole¢nosti
k tane¢nimu uméni.

Svétlou vyjimkou je ¢esky duncanismus.

Toto umélecké paradigma a filozofii

polozila Eva Blazi¢kova v roce 1992

do zéklad( nové vzniklé Konzervatore
Duncan Centre. V tvorbé studentt
Skoly jej mizeme stopovat dodnes.
Neprojevuje se néjakymi typickymi
tvary nebo choreografickymi vzory.

Jde spiSe o pfistup k tvorbé pohybu,
préci s prostorem a svétlem, o vztah
mentalniho a fyzického napéti a prace,
ke kvalité abstrakce. Uvedu dvé
emblematické choreografie - Nevésty
Charonovy Kristyny Celbové a Knihovnu
Lenky BartGnkové. Metafyzicka
atmosféra, dramati¢nost pdz, neviedni
pojeti Zenského téla, kontrastni kresba
hranic mezi svétlem a tmou, zvukovy
doprovod spiSe v podobé rytmd

a konkrétnich zvukd - to vSechno
evokuje ducha urcitého proudu tanecni
avantgardy prvni poloviny minulého
stoleti. Jestlize bychom v tomto pfistupu
vidéli pouze obecnéjsi zajem o tvorbu
v ,retro” stylu, coZ neni pfipad téchto
inscenaci, jenom by to dokazovalo
obecnéjsi zajem a potfebu tvofit
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v konceptu eské kulturni identity.
Jmenované choreografie jsou tedy
prikladem urcitého estetického streamu,
historicky ukotveného a stopovatelného
v modernismu 20. stoleti.

POTiZE S IDENTITOU

Hned od pocatku devadeséatych let

se tane¢ni komunita, tehdy jesté

velmi mald, obratila pro inspiraci

k zahrani¢im vzordm. Do Prahy zacaly
pfijizdét hvézdy contemporary z celého
svéta - jako hostujici umélci vystoupily
pred publikem a jako pedagogové
vedly tane¢ni workshopy. Duncan
Centre hralo tehdy velmi podstatnou

osobnosti Konfrontace, pracovnich

setkdani i prvnich vzdélavacich program.

Rada podobnych aktivit se d&la i na poli
pohybového divadla.

B&hem nékolika let dohnala mladé
generace po technické taneéni strance

propad a zpozdéni a srovnala krok

s ostatni Evropou. O tomto rychle
nahozeném fetézu koluje bonmot,

Ze CeSti tanecnici byli v EU dfive nez
zbytek zemé&. Plati to v pfeneseném
slova smyslu i doslovné. Rada interpreti
ziskala angazma4, stipendium nebo
aspon prileZitost U¢inkovat v projektech
v zahranici. V devadesatych letech se

u nés vystridala fada pedagogl (nejen na
pldé Duncanu), ktefi prinesli informaci
o nekonecné diverzité contemporary.
Technika souc¢asného tance - a vracime
se k potizim s definici - neni jedna.

Je to povytce autorsky material
strukturovany podle obecnych
fyzikalnich zakonitosti pohybu lidského
téla a hlavné individuélnich dispozic,
potreb, zkuSenosti, objevl a kreativity
pedagoga Ci choreografa. Nékdy ma
takovéa autorska technika dokonce

i svlj specificky nazev - tak napriklad
Venezuelan David Zambrano vyucuje
technice Nizkého letu, univerzalni
pohybovou techniku Ga-ga vytvofil
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izraelsky choreograf Ohad Naharin, Body
Weather je komplexni technika Japonce
Mina Tanaky. Vzhledem k obrovské
mobilité tanecnikd, ze vSech uméleckych
profesi snad nejvétsi, je styl sou¢asného
tance naprosto globalnim fenoménem,
coz ma i svij politicky aspekt.

K tomu pozdéji.

V souvislosti s individudlni, a zaroven
globalni povahou contemporary je
krajné problematické hovofit o kulturni
identité. Pritom ale rozliSujeme styl
izraelského tance, rozpozname britské
fyzické divadlo, belgicky ,matematicky
minimalismus®, dokonce contemporary
z Tchaj-wanu. Za témito ,,identitami“
jsou vSak jména konkrétnich umélc,
konkrétnich osobnosti, které labelizovaly
celou narodni kulturu. DGvodem jsou
kromé vyjime€ného uméleckého talentu
téchto osobnosti podminky, které ten
ktery umélec pro svou praci ziskal. Tak
napt. Anne Teresa de Keersmaekerova,
zakyné a v jistém smyslu pokraCovatelka

Maurice Béjarta, ucinila z Belgie
tanec¢ni velmoc. Kulturni pfedstavitelé
statu a mésta Bruselu ji umoznili

zaloZit Skolu, provozovat soubor,
natacet tanecni filmy - zkratka zajistili
podminky pro kontinuitu, ktera se
vréatila v uméleckych hodnotach. Jinym
pfikladem budiZ Izrael: tam zaloZila
baronka Batsheva de Rothschild koncem
padesatych let taneéni company, ktera
pracovala v modernistickém stylu
Marthy Grahamové. Bily balet Izraelci
povaZovali za neprakticky a elitarsky
burZoazni nevkus a dali pfednost
moderné a contemporary. Batsheva
dance company patfi, dnes pod vedenim
Ohada Naharina, k narodnim pokladdm.
Tanecénici Batshevy jsou desitky let
soucasti komplikovanych déjin statu,
svédky néro¢nych politickych situaci.
Repertoar souboru tyto skute¢nosti
odrazel a v dobrém slova smyslu
propagoval izraelskou politiku na
svétovych scénach.
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PoTiZE s KONTINUITOU

Dobré nebo alespon slusné podminky
pro kontinualni tvorbu ¢esky soucasny
tanec stale nema. Scéna ¢eského
contemporary je na jednu stranu
roztfisténa, na druhou stranu nezdravé
centralistickd - vSechno podstatné se
odehrava v nékolika divadlech v Praze.
RoztFiSténost se projevuje na mnoha
Urovnich. Z estetického hlediska

v neschopnosti vytvofit ¢itelny rukopis.
Jakkoli je tato hodnota v sou¢asném
uméni obCas principialné relativizovana,
jde o vyznamnou kvalitu. Bez ni je tvorba
soubord zaméniteln4, Fidka, neorigindlni.
Umélecké sdéleni tane¢niho dila
vyristd jak z konceptu a tématu, tak

z pohybové kvality tane¢niho slovniku

a choreografické skladby. Techniky
nacerpané ze zapadnich zdroji implikuji
i obsahovou stranku tvorby. Tento

fakt je jeSté posilen praxi, kdy vétSina
souborl angaZuje pro vlastni projekty
zahraniéni choreografy, coZ zdlvodnuji

stélou potfebou ucit se choreograficky
myslet a inspirovat. Dodejme, Ze znamé
jméno zahrani¢niho choreografa zvysi
Sance ¢eskych soubord na Gcinkovani

v zahranidi, coZ je s ohledem na

rozdily ve vySi honorarl a v prestiZi
nezanedbatelny benefit. Jakkoli je tato
praxe pochopitelnd a bézna i v zemich
zapadni Evropy, pfinasi pomérné
zévazna umélecka rizika. Tim je
predevSim import tématu, rezignovani
na vlastni hledani a vlastni chyby, mijeni
se s aktualnim spolecenskym naladénim
doméciho prostoru. | kdyZ je tvorba
dnes vzdy véci individuélnich rozhodnuti
a autorskych vizi, dilo, které vyrlsta
mimo spole€ensky kontext, ma pramalo
Sanci na dialog s publikem.

DalSim rizikem je vySe zminéné
zaménitelnost a adaptace cizich
stereotypl - dost na tom, kolik je
prace s odstrafiovanim téch vlastnich.
Vznikaji potom dila, ktera vyhovuji
jakymsi ,estetickym standard{im®,
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ktera neurazi, mohou vycestovat, ale
postradaji prislovec¢ny umélecky drép,
autentickou vypovéd.

Aby bylo zcela jasné, co zde kritizuiji,
uvedu jeden pozitivni pfiklad souboru
tvoriciho na pomezi zanr(, kultur

i disciplin - Farmu v jeskyni. Jejich Usili
Ci spiSe boj o kontinuitu je v kontextu
Seskych performing arts dobfe znam,
stejné jako vyzkumny, mnohovrstevnaty,
pritom komplexni proces tvorby. Jejich
dila si s ni¢im nespletete, vznikaji
studiem pohybovych a hudebnich tradic
rliznych kultur a subkultur a jejich
kontexty leZi tu v Brazilii, tu na Ukrajiné.
Pfitom se nikdy nejedna o prostou
adaptaci struktur ani tématu té které
oblasti, ale o naprosto jedineény, pevny
tvar pretaveny a sjednoceny autorskym
hlediskem, reagujici na néco spolecensky
podstatného tady a ted.

Roztristénost se projevuje i v oborové
komunikaci. Tanecnici sice tvori

uméleckou komunitu, ale soustredit je
ke spole¢né diskusi, ktera by zlepSila
jejich postaveni, je nerealizovatelné.
B&Zné pracuji na nékolika projektech
najednou, organizuji, uéi, trénuji -
zkréatka existenéni realita tuto scénu
atomizuje a podle mého soudu devastuje.
Prekondvat roztfi§ténost i nezdravy
centralismus se snaZi manazerskymi
nastroji nékolik organizaci - napfiklad
Nova sit, Tanec Praha, SE.S.TA a dalsi.
VéFme v jejich Uspéch.

TANEC A POLITIKA

Vratme se jesté pro zajimavost

k objasnéni vySe zminéného politického
aspektu. Je symptomatické, ze
soucasny tanec se stava politickym
postojem vSude tam, kde se projevuje
spolecensky atlak a vlddnou
nedemokratické poméry. Potvrzuje

to napfiklad jeho aktudlni situace

v zemich severni Afriky a Blizkého
vychodu. V téchto oblastech se formuje

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



jako u nas pred dvaceti lety generace
umélcd, ktefi zakladaji soubory, studia,
festivaly, organizuji taneéni workshopy
a snaZzi se vytvorit uméleckou
platformu, jez by odraZela jejich nazory
a postoje. Nejen umélecké, ale povytce
politické. Je to zatim maly pohyb,

ale vyznamné pocitovany predevsim
mladou generaci jako projev protestu

a opozice. Soucasny tanec je v téchto
zemich chapan jako politikum, nebot
mé& zasadné co do ¢inéni se svobodou
individua, s jeho pravem na svobodny
projev, s neomezovanou kreativitou

a ob&anskymi pravy. Podobny proces
probiha napfiklad i v Cing, kde ma
soucasny tanec vyslovené povahu
disentu. Sougasny tanec je tedy jako
ten pfislove€ny kanérek v kleci, ktery
zagina kolabovat ve chvili, kdy se mu
nedostava Cistého, tedy svobodného,
tolerantniho a pluralitniho vzduchu.

V tomto momentu globalniho propojeni
svéta sehrava contemporary velkou roli.
Svétova komunita vSestranné podporuje

umélecké a politické snahy svych kolegl
v oblastech, kde jsou ohroZovéna lidska
prava. Tak naptiklad pred nékolik lety
se angaZovala némecké choreografka
Sasha Waltzova v Libanonu, kdy
pomahala mistnim taneénim aktivistim
zalozit vzdélavaci tane¢ni program pro
celou blizkovychodni oblast. N&vStéva
arabské tanecni platformy v dubnu
2011, tedy uprostfed tzv. arabského
jara, méla co do po¢tu a vyznamu hosti
z celého svéta vyslovené manifestacni
povahu. Jevisté je tu chapéno jako
misto politického aktu. Podobnou
situaci zndme i z nasi historie. DalS$i
rovinu pridava fakt, Ze umélci jednoho
Zanru pfirozené spolupracuji s umélci

z dalsich obord. Z této kreativni syntézy
se rodi nové formy a obsahy a formuje
umeéleckad komunita, jeZz ma svij
nepopiratelny vliv na spolecenské klima.

Cesky soucasny tanec ma za sebou
kus z této cesty, ale stoji pfed nim jiné,
neméné zavazné Ukoly a vyzvy. Jeho
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situace, je-li stale tim symbolickym
kanarkem, odrazi i nedobry stav
spoleénosti a chaos hodnot. Stavaji-li se
negativni zkuSenosti - a jako Ze ano -
pozdéji soucasti kulturni identity, méa na
jeji kvalité i tento druh uméni svaj podil.
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Ladislav Zikmund-Lender

ARCHITEKTONICKY
KUBISMUS JAKO ,NARODNi“
VYVOZNi PRODUKT?

RESUME:

Cesky architektonicky kubismus se dodkal
velkého poctu reprezentativnich monografii a ma
také zcela bezprecedentné zfizena dvé muzea.
VSechny tyto vystupy se shoduji na jednom -

Cesky architektonicky kubismus je ¢eské narodni

specifikum a prostfednictvim tohoto prizmatu

je také témé&r bezvyhradné prezentovén.

Autor ve své eseji tvrdi, Ze ve skute€nosti ale
kubistické, pripadné krystalické formy, byly

a jsou pritomny v architekture od poc¢atku
stoleti aZ po soucasnost a Ze ¢asto byvé koncept
kubismu zaménovan za pouhé formalni vyuZiti
kubatury - ,kubisticky“ za ahistorické , kubicky*.
Prispévek predstavuje nékteré aspekty vyvazeni
Ceského trojrozmérného kubismu v dobé svého
vzniku, zpdsoby prezentace trojrozmérného
kubismu v dobé socialismu jakoZto mozné
Ltovarny“ na valuty a trochu globalné
nekontextudlni prezentaci v dobé soucasné.
Predevsim se zaméruje na diskrepance mezi
kubistickou architekturou a designem jako
nadnérodni a nad€asovou strategii a kubistickou
architekturou a designem jako mytizovanym
¢eskym narodnim stiibrem.
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SUMMARY:

Czech architectural cubism has seen a great
number of representative monographs and,
quite without precedent, there are also two
museums. All these outputs show one thing

- Czech architectural cubism is the Czech
national specific feature and through this prism
it is also almost unreservedly presented. In

his essay, the author claims that the cubistic,
possibly crystalline forms have actually been
present in the architecture since the beginning
of the century up to the present and that often
the concept of cubism is mistaken for mere
formal use of cubature - “cubistic” instead of
the ahistorical “cubic”. The article presents
some aspects of balancing the Czech three-
dimensional cubism at the time of its origin,

to the methods of presenting the three-
dimensional cubism in the Socialist era as

the potential foreign currency “factory”, and

a little globally the present non-contextual
presentation. It mainly focuses on discrepancies
between cubistic architecture and design as the
multinational and timeless strategy and cubistic
architecture and design as the mythicised Czech
national silver.



Ladislav Zikmund-Lender

ARCHITEKTONICKY KUBISMUS JAKO
_NARODN{“ VYVOZN{ PRODUKT?

KdyZ v roce 1911 zacal Pavel Janéak
navrhovat specificky hranaté

a krystalické art-decové uZzitkové
predméty a nabytek a v roce 1912 zacal
skicovat prvni krystalické struktury
usporadané do architektonickych
objekt(, asi netusil, Ze dava

zéklad poslednimu komplexnimu
architektonickému projevu, ktery
bude viceméné mistné svébytny

a originalni. Podobné tendence
zhmotnit analyzovanou hmotu vSak
nebyly na svété zdaleka ojedinélé.
Uz v prostredi dobové pfiblizné
soubézné Amsterdamské Skoly,

o trochu mladsSich expresionistickych
tendenci v architekture nebo zcela

odliSného prostredi industrialni vystavby
a produkce vySkovych budov ve méstech
na vychodnim pobrezi USA zacali
architekti experimentovat s vyuzivanim
krystalické struktury, nepravouhlého
tvarovani hmoty, prostupovani hmot
apod. Vyvstava tedy otédzka, nakolik

je architektonicky (a designérsky)
kubismus (geograficky i narodné)
Ceskym specifikem a nakolik si toto
oznaceni vydobyl prostfednictvim
pozdéjsi prezentace.

Tento text chce na pozadi konkrétniho
pfikladu vyuZiti a prezentace
umélecko-historického fenoménu
predstavit moZnosti a multidisciplinarni
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vyuZiti historického stylu v muzejni

a galerijni praxi, v nakladatelské sfére
a v soucasné produkci uméleckého
designu. V pfispévku chci jednak
zmapovat tato rdzna odvétvi jeho
uplatnéni a jednak poukézat na
strategie, jakymi je takovy umélecko-
historicky fenomén postupné
konstruovén a reprodukovan.

V tomto kontextu se domnivam, ze
neni ani tak zasadni role plvodce, tedy
néavrhére a architekta, byt si mezivale¢ni
architekti byli sami sobé i vynikajicimi
manazery, ale role interpreta,

tedy historika uméni, kuratora i
soucasnéjsiho kulturniho manaZzera.

PFi &teni premisy vystavy Cesky
kubismus: architektura a uzZité umént,
kterad probéhla v roce 2009 ve Vidni
pod taktovkou Uméleckoprimyslového
musea v Praze, si musime nutné polozit
nékolik otézek:

»Predpoklady kubismu se vSestranné
promitly do praxe v oblasti tvorby

nabytku a interiérd, keramiky, skla,
praci z kova a grafiky. Ve spojeni
s architekturou tak vznikl jedinecny
vytvarny styl, ktery se v poslednich
letech téSi obnovenému zdjmu nejen
znalcd, ale i Sirsi verejnosti. !
Pfedné je to otdzka, pro¢ se kubismus
tési obnovenému zajmu znalcd
i vefejnosti. Plati zde posloupnost,
Ze je to proto, Ze kubismu je vénovan
zvy8eny zéjem ze strany muzei a galerii,
nebo naopak Ze muzea a galerie
nejprve vypozorovala spolecenskou
poptavku? Cesky architektonicky
kubismus je uz od dob svého vzniku
pred prvni svétovou vélkou prezentovan
samostatné, bez nadvaznosti na obdobné
tendence v zahranici. Existuje tedy na
prezentaci trojrozmérného kubismu
(tedy architektury a designu) kulturné-
politickd objednavka?
VSech téchto praktickych i teoretickych
otdzek se letmo dotkne predkladany
http://www.upm.cz/index.

php?page=123&language=cz&year=2009&id=114,
vyhledano 7. 9. 2011
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text. V zddném pripadé€ zde nacrtnuté
zavéry nelze brat jako definitivni,
zasadni je spiSe nacrtnuti ptikladu
(tfeba pro vyuziti a prezentaci Ceského
funkcionalismu, jenz je teprve

v plenkéch) a poloZeni nékterych otazek.

KORENY PREZENTACE
JEDNOHO MYTU

KdyZ v roce 1921 Vincenc Kraméar psal
knihu o kubismu, obul se do vytvarného,
ale hlavné galerijniho provozu:

,Kdyby nasSe Moderni galerie
[predchldkyné dnesni Sbirky

moderniho a sou¢asného uméni

v NG - pozn. autora] dokonale plnila
ukoly, kterym byla vénovana, nebylo

by treba takové retrospektivy [vystava

B. Kubisty - pozn. autoral, z jejiho
souboru neda se vSak ani tusiti, Ze nam
roste od trindcti let nové uméni, které
zasluhuje téZe pozornosti, jaké se dostava
soucasné mladé literature a hudbé. “

2 Kramar, V. Kubismus. Praha: Moravsko-slezska revue
vBrné, 1921,s. 7

Predné je tedy dlleZité si uvédomit,

Ze jeSté v roce 1921 oficialni struktury
muzei uméni fenomén kubismu
nereflektovaly. Architektonicky
kubismus byl provozovan a prezentovan
predevSim nestatnimi institucemi.
Jednalo se zejména o nové zaloZenou
Skupinu vytvarnych umélcd, plsobici
v letech 1911 az 1914, jejimZ ¢lenem
byl kromé Kramére z teoretikd Vaclav
Vilém Stech, z architektt Josef Go&ar,
Pavel Janak, Josef Chochol ¢i Vlastislav
Hofman. Mnozi byli soub&zné leny
Manesa, v némz pusobil o generaci
starSi Jan Kotéra, a pracovali také pro
Artél i Prazské umélecké dilny.

Artél uz nebyl Zddnou prezentacni

ani profesni organizaci, jednalo se

o Cisty obchod. Z architektd pro Artél
nejvice navrhovali Pavel Janak (jeho
zminované doézy byly vyrabény v letech
1912-1919) a Vlastislav Hofman,

ktery zde z architektl nejvice prorazil
s ndbytkem. Sice se Artél na produkci
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a hlavné reprodukci kubistického
designu podilel mérou vrchovatou,
nelze ale Fici, Ze by se na kubistickou
produkci néjak vyrazné specializoval.
Produkce Artélu spiSe ,semlela®
v8echny dobové tendence a vlivy od
art-deca, kubismu, rustikalnich navrhd
aZz po neoklasicismus.

Jan Kotéra byl povéren, aby v roce
1913 navrhl interiér vystavy soudobého
umeéni némeckého Werkbundu, ktera
se konala v roce 1914 v Némecku.
ProtoZe to bezprostifedné vyzadovalo
vyporadat se s kubistickym vyrazem,
ke kterému Kotéra bezvyhradné
nepfilnul - R. Svacha dokonce pise, e
se ho zalekl -, pfenechal tuto realizaci
svému zaku Otakaru Novotnému?.
Novotny vytvofil nepravouhle situovanou
expozici, v niZ byla soustfedéna dila
¢eskych kubistickych malitl, sochail
a také zde byl vystaven model fasady

3 Novotny sice nejspis lIépe mohl zprostredkovat,

€O se u nas na vytvarné scéné déje, ale sam se ke
kubistickému vyrazu prihlasil aZ po roce 1919. Jisté

kubistické prvky vykazuje jeho projekt lazeriské kolonady
v Touseni z roku 1912.

Domu U Cerné Matky BoZi. UZ ve své
dobé, v roce 1921, hodnotil Vincenc
Kramér vyvoj ¢eského uméni velmi
skepticky a protindrodné. Zatimco
historici uméni jako Antonin Matéjcek
nebo Frantisek Zakavec v této dobé
pracovali na narychlo spichnutém
ptibéhu narodnich déjin uméni, Kraméar
volal po navézani na predvale€nou
internacionalitu.

»Predevsim doufam, Ze uz neni nutno
znovu dokazovat neudrZitelnost
nazoru, podle néhoZ je narodni umeéeni
cisty plod domaci pady, trebaze vim,
Ze valecna doba, ktera tak hluboce
rozvrétila nas umélecky Zivot, opét
rozZehla, a to v nebyvalé sile tento
fantom romantického mysleni

a k vlivu privedla reakcni Zivly, davajici
prednost domacimu vlasteneckému
uméni, jakkoli inferiornimu, pred dily
usilovné prace, konané v souvislosti se
svétovou tvorbou.“

Kubismus tak nejen nechape jako
narodni vytvor, ale jako reakci primo

tamtéz, s. 62
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navazanou na svétové déni. Proto byla
Kramarova sbirka moderniho uméni
ostatné budovana v pfimé souvislosti
s francouzskymi dily.

Kubistickou ,dobu®, alespon pro nase
potfeby, uzavieme Gocarovou smrti.

V Gogarové posmrtné vystavé v roce
1947, kdy politicka objednéavka byla
jeSté znacné jina neZ po prevratu

v roce 1948, je jeho kubistické epizoda
chapéna v pfimé souvislosti s radikalné
odliSnou tvorbou po prvni svétové valce.
Je zde prezentovana jako jednolity
obraz architektury, ktera ,,pfinasi do
moderni architektury dramaticky Zivel

a dynamizovanou hmotu*.®

Je ovSem skutecné otéazka, do jaké miry
byla kubistickéa tvorba predvéale¢na podle
Kramare reélné internacionéaini a do
jaké miry tvorba povéale¢néa skuteéné
nacionalni. Ke druhé otazce srovnejte
text Venduly Hnidkové Rondokubismus

Srov. Wirth, Z. Josef Gocar 1880 - 1945. Posmrtna
vystava. Praha: SVU Maénes, 1947. Nepag.

versus narodni styl. Otazka prvni je
velmi sloZitad a komplexni. Soudobi
autofi sice kolem roku 1911 neméli
zadnou systematickou oporu ve
svété pro své snahy prevést pravidla
malifského kubismu do trojrozmérné
a uzitné podoby, ale pozdé&jsi snahy,
které vychéazely z rGznych ohnisek, do
Své prace uz nezapracovavali.

Daleko inspirativnéjSim prostfedim, kde
se nepopiratelné objevily kubistické
struktury, byla Amsterdamska Skola
jakoZto ohnisko architektonického
expresionismu. Nejvyraznéjsi postavou
byl Johan van der Mey, ktery zhmotnil
kubistické tvaroslovi v budové
Sheepvaarthuis, navrzené roku 1913
(dostavéné 1928). Trochu vzdalenéjsi
(pFesto nékdy téZ oznacované

pojmem kubismus) se jevi dilo jiného
expresionisty - E. Mendelsohnova
Einsteinova véZ. Asi nejzietelnéjSim

a Geskému architektonickému

¢ Hnidkova, V. Rondokubismus versus narodni styl.
In: Uméni LVIl/2009, s. 74-84
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prostfedi zéroven nejblizSim poinem
je Kubisticky dim André Marea

a Raymonda Duchampa-Villona, ktery
predstavili na Salonu kubistického
millieux uz v roce 1912. Tradi¢ni Ceska
narace, kterak si Pavel Janak zacal
értat nejprve indiferentni kubistické
struktury a pak z nich vyvodil prvni
konkrétn&jsi navrhy, se prestava jevit
tak originélni. Sice mohou byt podobné
rekonstrukce pravdivé, uvedme jesté
Ladou Hubatovou-Vackovou objevenou
spojitost s pFirodnimi strukturami

a nékterymi ornamentalnimi navrhy
Pavla Janaka’, ale v porovnani se
zahrani¢nimi expresionistickymi centry
se nejevi prili§ samonosné. Dodejme
jesté ke zminované dvojkolejnosti
chéapéani narodnosti/nenarodnosti
architektonického kubismu v dobach
svého zrodu citat Pavla Janéka: ,,MoZno
fici bez nadsazky, Ze v mnohém

ohledu jsme tu Némce skutecné

7 Srov. Hubatova-Vackova, L. Uméni a mineralogie

,....nebot krystaly, tot priroda! In: Art&Antiques 5, 2006,
s. 106-115

predstihli. [...] Naopak Ize oCekavati, Ze
pozornost némecka bude se obraceti
spise k nam. “® Paradoxné ale zpétné
Janak v predvalecné kubistické tvorbé
spatfoval oprosSténi se od jakychkoli
narodnich tradic a UpIné popreni
narodniho elementu.

Dobova percepce kubismu tedy byla
nastavena tak, Ze se jednalo o isté
Ceské specifikum, které mélo zajistit
¢eskym architektlm vidci pozici na
poli evropské moderni architektury, ale
samo mélo byt schopno byt inspirativni
univerzalné, neobsahovalo tedy zadné
narodni reference.

To, co mél pravdépodobné Kramar
na mysli, tedy povaleéné navazani na
predvaleény internacionalismus, tuto
ambici zcela pohtbilo. Po roce 1918
se v rdmci expresionistickych snah

v architektufe a designu prosazuji

8 Janak, P. Styky ceského uméni s cizinou. In: Verejné

minéni 2, 1913 - 1914, ¢. 40,, cit. In: Hnidkova, V. Pavel
Janak: Obrys doby. Praha: Arbor vitae, 2009, s. 22
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krystalické (chceme-li kubistické)
formy zcela béZné. At se jedna o jiz
pred vélkou zapocaté tendence
Amsterdamské Skoly, nové jeSté vice
etablované do designu - napft. J. J. P.
Oudem (KoZené kresilko z roku 1933),
¢i zkraje 50. let Paulem R. Evansem.
B&hem nedavné konference Kubismus
v Ceské architekture: Sto let poté
naznacila Lada Hubatovéa-Vackovéa’
nékteré dal§i mezinérodni paralely
kubistického designu, ale pFispévek
vyvolal spise diskusi. Daleko
pozoruhodnéjsi je ,,odnarodnéni“
kubismu ve studii Dalibora Veselého
Czech New Architecture and Cubism

z roku 2005,

OvSem i Janakova premisa
o nendrodnosti kubistického designu
byla po vélce naruSena. Vlastislav

? Hubatova-Vackova, L. Kubisticky ornament: ke genezi
expresivni tkané architektury. Prispévek na konferenci
Kubismus v ¢eské architekture: Sto let poté, konané ve
dnech 11. a 12. 10. 2011 v NTM v Praze.

" Vesely, D. Czech New Architecture and Cubism.

In Uméni/Art LIll, 2005, No. 6. Praha: UDU AV, 2005.
s. 586-604

Hofman, ktery, jak jiZ bylo fe€eno,

pro Artél nejvice navrhoval nabytek,
predstavil na vystavé Artélu v roce
1921 nébytkovy soubor bilé loznice.
Pravdépodobné za Gcelem vySsi
prodejnosti byla postel doplnéna

silné rustikalnim prehozem a cely
interiér ziskal novy kontext a kubismus
byl razem ,,pfelozen® i pro novou
porevoluéni (silné pro-narodni) dobu.

KuBISMUS JAKO BURZOAZNI KYC

Kubismus byl v ¢ele dalSich
avantgardnich smérd pro svij
formalismus oznacen komunistickou
ideologii za kyC a zcela vyfazen

z povéle€né estetiky.

Pamatky kubistické architektury

a predevsim designu ale nebyly
uzamCeny v depozitafich, byly relativné
¢asto vystavovany v soubornych
vystavach. Téma prezentace avantgardy
v dobé socialismu by si zaslouzilo
samostatny vyzkum, dovolte mi vyjadrit

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



se tedy jen ,sondovité“. Pfi prozkoumani
vystavni historie Muzea vychodnich
Cech (MVC zde zastoupi primérnou
regionalni instituci, ktera ale ve svych
sbirkach méla nékolik vyznamnych
kusl kubistického designu, proto by
se dala urcita prezentace kubismu
predpokladat) se pozastavme nad
zplsobem zaclenéni kubistického
designu do vystavni praxe tohoto
obdobi. Doba normalizace, jak zndmo,
préla spiSe reminiscencim secese.
Milena Bartlova se k normaliza¢ni
oblibé autora nejsecesnéjsiho, Alfonse
Muchy, vyjadfila nasledovné: ,,Jeho
vyraz je pritom [...] dobre pfijateiny
evokuje ddlezZitou soucast vizualni
kultury dvacetileti ceskoslovenské
normalizace, Ctyflistek pro tehdejsi
déti, Mucha pro dospivajici a mladsi
dospélé.“"" Secesnimu uzitému uméni
byla v roce 1978 vénovana souborna
vystava v MVC. Padesaté léta se nesla

http://www.artalk.cz/2011,/05,/09/in_margine-
nejen-o-filatelii/, 7. 9. 2011

ve znameni historické a akademické
malby; v muzeu, které bylo tehdy jesté
sloucené s galerii, byly uspotadény
postupné vystavy Maxe Svabinského,
Julia Maréaka, Viktora Barvitia ¢i Josefa
Manesa. Kubistické vizualni uméni bylo
predstaveno béhem let 1950-1990
pouze jednou, a to v roce 1962 pfi
monografii Emila Filly. Kubistické uZitné
objekty byly v Hradci Kralové mozna
zahrnuty do vystav Umélecka remesla
(1961), Drevo, textil, keramika, grafika,
malba (1978), Slohovy nabytek (1979),

V zrcadle staleti (1983) a v expozici Véci
lidi (1989-1999, reinstalace 1991).
Samostatné prezentace kubismu

s dasti svych sbirek se MVC dogkalo
az v roce 1994 v ramci mezinarodniho
projektu Cesky kubismus: Architektura

a uZité uméni, ktery v letech 1991-1993
putoval po Némecku, Spanélsku, Francii,
Kanadé, Belgii a USA™.

Srov. http://www.muzeumhk.cz/kalendar-10730.
html, 7. 9. 2011

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



V dobé socialismu byl obdobné zahrnut
kubisticky design do pfehledovych
vystav i v ramci prazskych projektd -
pfipomenme vystavu Olgy Herbenové
90 a jedna Zidle v Uméleckoprimyslovém
museu (1972) nebo toutéZ instituci
porédanou vystavu kuratorky Mileny
Lamarové Stoleti designu: Ze sbirek
Uméleckopramyslového musea v Praze
(1984-1985). Architektonicky kubismus
byl rovnéz zahrnut v konceptu sbirky
architektury, ktera byla zaloZena

v Nérodni galerii feditelem Jifim

T. Kotalikem v roce 1986, ale do roku
1989 nebyl v rdmci tohoto pocinu nijak
viditelné vyuzit.

6

OBNOVENIi ,,NARODN{HO STRIBRA®

V soucasné dobé byva pojem
~kubisticky® velmi ¢asto zaménovan
ve svétovém diskurzu o architekture
za ,kubicky*, tedy vyuzivajici tvaru
krychle ¢i kvadru, a bez souvislosti
s analytickym kubismem pocatku
20. stoleti. Pojem kubismu se tak

zacina timto uzivdnim posunovat

do ahistorického rozsifeni na

jakékoli formalni reference ke
kubature, pfipadné dalSim zakladnim
geometrickym tvarim. Prehled
publikaénich pogind zabyvajicich se
architektonickym kubismem podal

na konferenci Kubismus v ¢eské
architekture: Sto let poté Rostislav
Svécha'™, komer&nimu vyuZiti kubismu
se po praktické strance vénoval
JUDr. Rudolf Bfinek, provozovatel Grand
Café Orient.

Presto v tradici kubistického designu
v Ceském prostredi vyrazné pretrvava
a az uzkostlivé se opeCovava mytus
kubismu jako néarodniho sttibra.

Diky tomu jsou pak jakékoli pfiméry
k pozdéjsi tvorbé zapovézeny (byt

by tomu néktera strukturalisticka
architektura Karla Pragera &i ateliéru
SIAL odpovidala) a kubismus je tak

v podstaté zakonzervovan v kratkém

? Svacha, R. Percepce kubismu v poslednich
dvaceti letech. Prispévek na konferenci Kubismus
v Ceské architekture: Sto let poté, konané ve dnech
11.a 12. 10. 2011 v NTM v Praze.
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¢asovém ohraniceni svého vzniku
pred rokem 1918. V pripadé malby
pfipomenme pocin, ktery se toto
chapani snazil zménit - vystavu
Soucasny Cesky kubismus, sestavenou
pod taktovkou kuratora Véclava
Magida v Galerii hlavniho mésta Prahy
v roce 2008.

Narodni mytus ¢eského
architektonického kubismu

v souéasnosti nejmasovéji pfizivuje
popularizétor architektury Zdenék
LukesS. Bez jakékoli hlubsi analyzy
dokonce rozpoznavéa v soucasné svétové
architekture inspirace pravé ¢eskym
predvaleEnym kubismem:

.Pred ¢asem jsem si vsiml, Ze v centru
Berlina stoji také pomérné nova stavba
(postavena v letech 1998-2000), sidlo
vodohospodarské spolecnosti na rohu
Stralauerstrasse a Miihlendammu
(pobliZ nové holandské ambasady Rema
Koolhaase), jejiz autofi - Christoph
Langhof, Thomas Hénni a Alfons

Wening - se zjevné inspirovali prévé
ceskym kubismem, zejména stavbami
Josefa Chochola. Priceli je z betonu
(zrejmé sesazeno z paneld). Je to dost
bléznivé, ale proc¢ ne?“™

Lukes si je nejen jist autoritativni
Glohou Ceského prostredi ve formovani
architektonického kubismu, ale rovnéz
si je jist i jeho originalitou, o nizZ byla Ffe¢
u dobové percepce kubismu.

,Prave pred sto lety se zrodil v hlavé
Jistého mladého ceského architekta
zdanlivé absurdni népad a vznikl kuriozni
styl, kterému fikame architektonicky
kubismus. Jak k tomu doslo, uZ asi
nezjistime. [...] KaZdopddné v pribéhu
roku 1911 Janak do svych skicara kresli
krystalické struktury z mineralogickych
sbirek a vznikaji i prvni studie
domovnich priceli a bizarnich interiérd
s okosenymi plochami. “"

Srov. http:/ /neviditelnypes.lidovky.cz/architektura-
dvakrat-kubismus-v-berline-fff- /p_architekt.
asp?c=A080121_105927_p_architekt_wag, 7. 9. 2011

http://www.earch.cz/clanek/6207-zdenek-lukes
kubismus-slepa-ale-zajimava-cesta.aspx, 7. 9. 2011
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Luke§ se s dobovymi architektonickymi
kubistickymi projevy vyporadava timto
charakteristickym zplsobem:

,Ndvrh kubistického domovniho priceli
francouzského sochare Raymonda
Duchamp-Villona, ktery ovsem zistal jen
v modelu, je Cestnou, ale nepodstatnou
vyjimkou. “'¢

Vojtéch Lahoda sice mezinarodni
konexe ¢eského kubismu nevyvraci,

ale hleda je pomé&rné jednosmérné -

v ateliéru Otty Wagnera, z néhoz

vzeSel Pavel Janédk a deset let pred

nim Jan Kotéra. Ale byl to pravé

Pavel Janak, ktery se naopak snazil

od tvorby svého uditele distancovat

a prosadit trochu jiny pfistup. Uz ve
svém textu z roku 1909 Pavel Janak
piSe, Ze sou€asna architektonicka
tvorba se musi odliSit a oprostit od
Wagnerova sice pionyrského, ale pfilis
materiélniho pristupu.”

6 tamtéz
7" Srov. Hnidkova, V. Pavel Janak: Obrys doby. Praha:
Arbor vitae, 2009, s. 41 - 43 ad.

V zavére€né Casti textu se budu
postupné vénovat vybranym odvétvim
a projektlm, které zplsoby prezentace
architektonického a designérského
kubismu v poslednich dvaceti letech
materializovaly ¢i materializuji,

a poukéZu na rozdilnost jejich pristupd.

ODBORNA PREZENTACE

Zkraje 90. let se prezentace
trojrozmérného kubismu nesla
pfedevsim v duchu snahy objevit Ceské
nérodni specifikum pro svét. Tuto
tendenci jasné vykazovala vystava Cesky
kubismus - architektura a uZité uméni
nebo pfimo pro zahranici pfipravena
vystava Cesky kubismus 1909-1925

v roce 1991 v Diisseldorfu. V roce
2006 byl vydan dotisk ¢eské a nové
vydani anglické verze jejiho katalogu
spoleénosti Modernista, zjevné jiz se
zcela jinym Géelem.

P¥imo architektufe byla vénovéna
vystava urend rovnéz pro zahranici
Cesky architektonicky kubismus 1911 -
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1914, sestavena Zdenikem LukeSem.
Vystava byla mezi lety 2006-

2010 v zahranici prezentovéna

v Drézdanech, Berliné, New Yorku,
PaFiZi a Lucemburku.'® Vystava byla
zaloZena na Cernobilych fotografiich,
modelech a zmen3ené replice
kubistického kandelabru E. Krali¢ka.
PfestoZe je vystava rovnéz zalozena
¢isté na narodnim vybéru, letmo
mezinarodni kontext ve své koncepci
zminuje: , Praha, v té dobé dilezZité
duchovni a umélecké centrum Evropy,
pretavila tyto podnéty v ojedinély
architektonicky styl, ktery vznikal

v obdobi evropské expresionistické
architektonické moderny. “*

K vystavé byla vydana struc¢na
publikace, kterd ziskala formu privodce
a méa opacny Ucel neZ vystava - ma
fungovat jako privodce po kubistickych
pamétkach pro cizince navitévujici CR.

5 http://www.gjf.cz/vystavy/kubismus.htm, 8. 9. 2011
tamtéz

Teoreticky zdafilejsi byl jisté projekt
Uméleckoprimyslového musea v Praze
Cesky kubismus: architektura a uZité
umeéni (katalog vySel pod titulem
CubiCZmus! Die Dekonstruktion der
Moderne in Prag). Vystava byla urena
pouze pro zahrani¢i, neméla za cil byt
univerzalni ani prehledovéa (dluzno
dodat, Ze tuto funkci uz splnila fada
predchozich projektl). Byla oteviena
bé&hem letni turistické sezony ve
videnské Postspaarkasse, budové
»zakladatele stfedoevropské moderny*
Otty Wagnera z let 1904-1906.

Z dlivodu umisténi je také ziejmé jeji
zaméreni: ,,Mapuje koreny kubismu

po roce 1900 v souvislosti s videriskou
modernou (geometrickou secesi),
soucinnosti architektd s ¢eskymi
umélci sdruzenymi ve Skupiné
vytvarnych umélcd, s ¢innosti druZstva
Artél, PraZskymi uméleckymi dilnami

a Svazem cCeského dila. “?° Nezaméruje

http://www.upm.cz/index.
php?page=145&language=cz&year=2009&id=58,
8. 9. 2011
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se na néarodnostni rozmér ¢eského
kubismu, ale na historické okolnosti.
Nejen na génie tvlrcl, ale téZ vyrobce
a objednavatele, nejen na bezprikladnou
narodni invenci, ale téZ na koreny

a tradice. Rovnéz vystava Kubisticky
nabytek ze sbirek ceskych a moravskych
muzei v Muzeu uméni Olomouc v roce
2005 kladla diraz spiSe neZ na nérodni
méritko na kritérium generaéni (,Vybér
nabytku [byl vytvoren] podle navrhi
Jjedné generace - pfedstaviteld kubismu
a rondokubismu. “?").

RozSifovani ¢eského kubistického
architektonického ,,arzenalu® pfispéla
naposled zmifiovana konference
Kubismus v ¢eské architekture: Sto let
poté, kde zaznély prispévky tematizujici
kubismus ve slovenské architekture,

na Moravé a moravském venkoveé i

v jinych perifernéjSich regionech (oproti

21 Simkova, A. Kubisticky nabytek ze sbirek Geskych
a moravskych muzei. Olomouc: Muzeum uméni
Olomouc, 2005. Nepag.

zab&hlému pragocentrickému diskurzu
o kubismu v Cechéch).?2

MuUzEA KUBISMU

V Ceskych zemich nyni funguji dvé
muzea s celoroénim navstévnickym
provozem, kterd svou prezentacni
¢innost zaméruji mimo jiné na
architektonicky a uZity kubismus. Prvni
je statni a je soucéasti Narodni galerie,
druhé je soukromé. Kazdé vyuziva
trochu jinou prezentaéni i organiza¢ni
strategii a kaZdé se nachéazi diametréiné
jinde na mapé Ceské kulturni politiky.
Muzeum ¢eského kubismu nyni funguje
pod hlavickou Narodni galerie v Praze.

V prostoru objektu Domu U Cerné Matky
BoZi od Josefa Godara z let 1911-1912
byla uz v prvni poloviné 90. let vénovéna
viceméné samostatnd expozice ¢eského
kubismu usporadana Ceskym muzeem
vytvarného uméni (dnes GASK). V roce
22 Srov. program konference (http://www.ntm.cz/data/

aktivity/archiv-zprav/2011/258/program_konference_
def.pdf) a chystany sbornik konference.
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2003 byla expozice rozsifena a po
vypovédi najemni smlouvy CMVU

byly expoziéni prostory pronajaty NG.
Nachézi se zde jak expozice vénovana
malifskému kubismu, tak kubistickému
socharstvi (pfedevsim Otto Gutfreund),
ale pravé i kubistickému uzitému uméni
a architekture.

Dam U Cerné Matky BoZi jako jeden

z prvnich objektl u nas predstavil
koncept ,objektu budovy jako hlavniho
vystavniho pfedmétu®, ktery byl pozdéji
rozvinut v dnes stale se rozSifujicim
oboru muzejni prezentace historic
house museum; dle ¢lenéni DEMHIST
ICOM tzv. krédsnych dom(, ,,BeauH“?3,
Dam U Cerné Matky BoZi je pomé&rné
idedIné spojen s dal§imi sights
specific, tedy obchodem Kubista (viz
déle) a predevSim s rekonstruovanou
kavéarnou Orient. Samotné expozice

je viceméné tradi¢niho charakteru,

25 Srov. http://www.dembhist.icom.museum/shop/
data/container/CategorizationProject.pdf, vyhleddno

8. 9. 2011, srov. téZ Zikmund-Lender, L. (ed.) Dimuzeum:

Historic House Museum v Ceské republice. Praha: Foibos
Bohemia, o. p. s., 2010

jednotliva dila architektury a designu
jsou prezentovéna rovnocenné

s ostatnimi uméleckymi druhy. To
vychazi i z pfedstavy historického
zplsobu prezentace kubismu:

., Nabytek byl stejné jako sklo a porcelan
prezentovan na kubistickych vystavdch
spolecéne s malbou, socharstvim

a architekturou. “%

Expozice je z podstaty poslani svého
zfizovatele ,ndrodné“ zamérena na
epochu ,kubismu, ve svétovém uméni se
projevujici pfedevsim v malbé a plastice,
ktera ma v architekture svétovy primat

v Praze®#

Muzeum Ceského kubismu v Domé

U Cerné Matky BoZi ma sice v porovnéni
se svym rozsahem a velmi Gzce
profilovanym zamérenim pomérné
vysoky podil na navstévnosti NG (v roce
2009 to bylo 9 % z osmi objektd NG?),

http://www.ngprague.cz/cz/9/sekce/dum-u-
cerne-matky-bozi/, vyhledano 8. 9. 2011
> ldem
¢ Dle projektu V. Vinase http://dejinyumeni.cz/
Vinas.pdf, vyhledano 8. 9. 2011. Nutno vsak upozornit
na tradi¢né pochybné udaje navaznosti ve vyrocnich
zpravach NG, a tedy na relevanci tohoto udaje.
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presto v projektech uchazecl na post
generdlniho feditele v roce 2010 hned
nékolikrét figuroval plan opusténi Domu
U Cerné Matky Bozi Narodni galerii (Vit
Vinas, Marek Pokorny). Vit Vinas v nové
koncepci pfi dalSim vyb&rovém fizeni
ale zmifuje plan vyrazné redislokace
expozice 19. a 20. stoleti, ktery

s Gocarovym objektem opét pocita.

Pro Diim U Cerné Matky Bozi znél

pléan nasledovné: , Expozici ceského
kubismu a uméni 20. let 20. stoleti Ize

v nové instalaci umistit v Domé U Cerné
Matky BoZi.“?”” Jedné se sice o projekt
nevitézny, presto ale v dohledné dobé
bude muset NG otazku Domu U Cerné
Matky BoZi feSit, uZ jen z hlediska
Jrevitalizace® jiz osm let staré expozice,
kterd plsobi ve své atraktivni lokaci

i ve svém velmi ohrani¢eném vyznéni.
Ponékud aktualnim planem NG je
najemni smlouvu vypovédét a expozici
Ceského kubismu bez ndhrady zrusit.

2 http:/ /dejinyumeni.cz/Vinas.pdf, vyhledano
8. 9. 2011

Jiny je pfipad expozice v Baueroveé vile
provozované od roku 2008 Nadaci
Seského kubismu. V dobé otevreni vily
jesté probihala rekonstrukce a postupna
instalace expozice, proto mizeme

0 jejim zpfistupnéni hovofit asi aZ od
roku 2010. Nadace zde soustfedila
drobny design, mobilidrni kusy a velké
nabytkové soubory Josefa Gocéra,
Ladislava Machong, Vlastislava Hofmana
a dalSich. Nadace disponuje velkou
sbirkou kubistické keramiky (ddajné
druhou nejvétsi na svété?). Cilem je
vytvofit v Baueroveé vile Muzeum a galerii
kubistického designu. Nejautentictéjsi
postup pfi vytvoreni vefejné pfistupného
domu-muzea, tedy expozice vytvorené

z plvodniho vybaveni ¢i analogickych
kus(, nebyl mozny, a proto sem

byl soustfedén nijak nesouvisejici
kubisticky design s alespofi pfibliznym
dodrZenim funkce jednotlivych
mistnosti. Nemovité soucasti interiéru
byly Gzkostlivé uvedeny do plvodniho

%5 http://www.nck.cz/cil_a_vize_nadace.php,
vyhledéano 8. 9. 2011
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stavu, movité kusy jsou naopak zcela
nepivodni. Nachazi se zde design jak

z doby klasického kubismu (Go¢ar),
néasledovnikl (Machon), ale i derivace
kubismu v podobé tzv. oblou¢kového
stylu (rondokubisticky Go¢arav bufet).
Kromé jiného zde najdeme v kuchyni
bilou skfif od V. Hofmana, které byla
vystavena na slavné prezentaci Artélu

v roce 1921 a byla zjevné soucasti
vybaveni loZnice. Z expozice tedy

neni zjevny ani pGvodni vyraz domu
jako architektury, ani autenticky vyvoj

a nuance (natoZ mySlenkové pozadi)
kubistického uZitého uméni, ani plvod
a pfibéh jednotlivych vystavenych
objektd. Vila tak, coz ale nelze
soukromému zfizovateli nijak vygitat,
pfipomina ,kubisticky skanzen®. V tomto
duchu byl vydan velmi struény privodce
vilou, skute¢ného zhodnoceni se vila
docké paradoxné aZz po mnohamilionové
investici do rekonstrukce.

KoMERCNI vYuZiTi
A REPLIKY KUBISMU

Hned zkraje 90. let za¢ala soukroma
spolecnost Artél, vytvorena

kolem designéra Michala Frorika,
spolupracovat s rdznymi muzei
vlastnicimi ikonicka dila ¢eského
moderniho uzitého uméni v cele

s funkcionalismem a kubismem. Cilem
bylo vytvaret femesIné velmi dobre
odvedené repliky za Géelem komeréniho
vyuziti. Pozdéji Fronék Artél opousti
a spolecnost se za¢ina pod vedenim
K. Feldmana specializovat pouze na
vyrobu designového skla.

V roce 2002 byl otevien v Domé

U Cerné Matky Bozi obchod Kubista,
ktery navazal na o dva roky dfive
ustaveny obchod Modernista,

jenz se daleko rozsahleji zabyval
modernim designem, replikami, ale

i restaurovanim. Obchod Kubista

v soucCasnosti nabizi fadu originald
sdilenych s obchodem Modernista,
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pridava ale specificky kubistické

¢i art-decové predméty. Jsou jimi
predevsim repliky Janékovych

jidelnich a ndpojovych soubord pro
Artél ve vSech barevnych variantach,
fotografie kubistické architektury Ester
Havlové, ale také soucasny uZitkovy
design i umélecké sklo a porcelan.
Pozoruhodna je v tomto kontextu tvorba
Jany Trubadikové, ktera pro Kubistu
vytvari zakazkové repliky, ale na zakladé
zde osvojeného tvaroslovi produkuje

i vlastni tvorbu pouze inspirovanou
kubistickym designem. Pro validizaci
nabizeného sortimentu Kubista nabizi

i literaturu z déjin architektury a vydal
dotisk publikace Cesky kubismus
1909-1925.

ZAVER

V textu zdmérné nepadlo spojeni
kreativni primysl, jemuz je tento
publikaéni pogin zasvécen. Domnivam
se totiZ, Ze je to néco, co je v kulture
miniméalné od moderni doby implicitné
pfitomno, jen pro to dnes mame nové
oznaceni. Na pozadi prezentace ¢eského
Jtrojrozmérného” kubismu jsem se
snazil ukazat nékolik obecnéjsich
fenomén(. Jednak je to Gvaha, pod
jakym ideovym ndnosem ¢eskou kulturu
Lvyvazime“ do zahranici a je-li souasny
(nacionalné postaveny) smér spravny.
Déle je to prezentace v ramci CR

uvnitf tzv. turistického ruchu, ktery je
(paradoxné) z velké Casti stale v rukou
statu. A v posledni fadé jsem pfipomnél
nékolik praktickych ukazek komeréniho
vyuziti historického designu, ve které
vyuUstila pfedesla prezentace a zmény
kulturné-politickych postoja.

Ladislav Zikmund-Lender (1985)

Historik architektury a uméni. Pracoval

v Centru pro stfedoevropskou architekturu,
déle dva roky jako feditel muzea Trmalova
vila. Jako pamatkar a muzejnik se zabyval
tématem domU-muzei, editoval sbornik
Dimuzeum: Historic House Museum

v Ceské republice. Zabyvé se dilem Jana
Kotéry, pfipravuje monografii budovy muzea
v Hradci Krélové. Z metodologie uméni se
zabyva genderovou teorii, na toto téma
hojné publikuje a G¢astni se domécich

i zahranicnich konferenci, prednésel na FF
JCU v Ceskych Budgjovicich. V sougasnosti
pracuje v Néarodnim pamatkovém Gstavu a na
volné noze jako kuréator a badatel.

Vystup vznikl v rdmci institucionalni podpory MK CR na DKRVO v ramci tkolu
NPU ,Prizkum a prezentace architektury 19. a 20. stoleti“.
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Jolana Matéjyové

NARODNI IDENTITA |

ANEB ODCHOD A NAVRAT
NASICH ELIT VE 20. STOLETI
- LETA 1939, 1948 A 1968

RESUME:

Narodni identita, sebeuvédoméni naroda - to
jsou tézké otazky pro jednotlivce i pro narod.
JenZe pravé reflexe nasi identity nds oddéluje
od zvitat, kterd jsou vedena predevsim svymi
pudy a dGvéruji vyhradné svym smyslim.
Zrcadlovy test sebeuvédoméni sebe samych,

s nimz pfiSel G. G. Gallup, dopadl Uspésné jen
u lidoopd, slond, delfinG a straky obecné. A to
si objevili na téle jen skvrnu, kterou neméli od
narozeni... Proces sebeuvédoméni, at uz v Zivoté
jednotlivce, ¢i nédroda, znamend prenést véci

z nevédomi do védomi, integrovat témata, které
bychom nejradéji z paméti vymazali. Jesté jsme
se nevyrovnali s odsunem sudetskych Némcd,
se za€lenénim mensin, nepotrestanim téch,
kteFi u nés roztaceli kola totality. NatoZ s nové
prichozimi ze tietiho svéta, ale i z byvalého
Sovétského svazu...
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SUMMARY:

National identity, self-awareness of the nation
- those are complicated issues both for an
individual and for a nation. However, the
reflection of our identity differentiates us from
animals, who act mainly on their instincts and
trust solely their senses. G. G. Gallup’s mirror
self-recognition test was only successful for
anthropoids, elephants, dolphins and black-
billed magpies. And only due to the fact that
they discovered a patch on their body that they
did not have from birth... The self-recognition
process, whether in the life of an individual

or a nation, means transferring matters from
unconsciousness to consciousness, integrating
topics that we would rather erase from our
memory. We have not dealt with the matter

of the transfer of Sudeten Germans, with the
integration of minorities, lack of punishment for
those who spun the wheels of totalitarianism in
our country. Let alone the newcomers from the
third world as well as the former Soviet Union...



Jolana Matéjkova

NARODNI IDENTITA

ANEB ODCHOD A NAVRAT NASICH ELIT
VE 20. STOLETI - ROKY 1930, 1048 A 1068

Neschopnost byt velkorysejsi, byt

hrdi na to, kym jsme, souvisi také

s odlivem intelektudlnich, kulturnich

i ekonomickych elit. Ten zacal uzZ po
Bilé hofe, kdy nastala ztrata viry u velké
¢asti naroda, a pokracoval v obdobi
faSismu, pozdéji po nastupu komunismu
a pak po roce 1968. V osmdesatych
letech to byli pfedevsim ti, ktefi odesli
z ekonomickych divodd. Celkem

v obdobi let 1948 az 1989 emigrovalo
vic nez 200 tisic osob.

Po listopadu 89 se mnozi z téch, ktefi
odesli, opét vratili domd. Dali ndm Sanci
vzit si néco z jejich zkuSenosti s bytim

ve svobodném svété. Ne vzdy jsme ji
dokaézali v celé §ifi pfijmout. Na pohledu
na na8i emigraci se podepsala po

Unoru 1948 komunisticka propaganda,
vykreslovala je jako ty, ktefi zradili sv{j
narod a odmitli se podilet na budovani
lepSiho spole¢enského usporadani.

Zalala jsem psét, zvat do televiznich
poradu a tocit pribéhy navrétilca,
bézencl a uprchlikl. V dalSich letech
jsem v téchto tématech pokracovala.
Moji pfedci byli z Prahy a z jiznich
Cech od Strakonic, zadni p¥ibuzni

za oceanem. Kolikrat jsem si fikala,
pro¢ mé zajimaji osudy téch, ktefi byli
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zbaveni zadkladnich jistot a museli se
spolehnout jen na své sily a pomoc
druhych? Vzpomnéla jsem si na jeden
zazitek z détstvi.

Jako Skolacka jsem se (c¢astnila
skautskych tébor(, nékteré z nich se
odehravaly v hlubokych lesich nedaleko
Karda$ovy Regice. Vracela jsem se

z nich pIna novych obrazd a prozitkd;
jeden z nich se mi do podvédomi obtiskl
zvlast silné. Nasi taborovi vedouci

se skautskou vychovou, kterou se
snazili navzdory létim normalizace
predat i dalSi generaci, nds chtéli
pfipravit na situace prekracujici

rdmec kazdodennosti. OtuZovali néas
prostiednictvim rlznych bobfik{.
OvSem neni se co divit, vZdyt jejich
skautsti vidcové se Gcastnili odboje

ve druhé svétové vélce a fada z nich
byla nezndmymi hrdiny v tom nejlepSim
slova smyslu.

Jednou uprostfed noci nés vedouci
probudili a fekli: ,OkamZité se sbalte!

Pdjdete z tabora... do Jindrichova
Hradce.“V té dobé mi bylo sedm.

V polospénku - jako v hr{izném snu -
jsem se musela sbalit. Zapfahli mé do
vozicku, kam sloZili stany, a vydala jsem
se s ostatnimi tmou a lesem do dalky.
Jidlo bylo az vecer v cili. Od té doby je
ve mné Ziva zkuSenost, Ze kdykoliv mlze
nastat situace, Ze budu muset sbalit
své véci na hromadu a tfeba uprostred
noci se vydat na dalekou cestu. Clovék
nikdy nevi, kdy se bude muset spokojit
jen s tim, co méa na ramenou a v sobg,
a odejit kamsi do nezndma. A uz
nepljde o zddnou tédborovou hru.

Stejné jako to museli udélat pod
vlivem reédIné hrozby mnozi ti, ktefi
prchali pfed koncentraénimi tabory,
komunistickymi véznicemi, &i ti, ktefi
byli v sedmdesétych letech nésilné
vyhosténi, jako napfiklad spisovatel
Pavel Kohout nebo za jinych okolnosti
Jifi Grusa. (Jejich vypovédi byly
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soucasti dokumentu Stfedoevropan
Eduard Goldstiicker.)

Zku8enosti z exilu: Hugo Haas, prof.
Karel Skalicky, Eduard Goldstiicker

a dalsi...

V mych filmech tanéila Kubanka Doris
Martinezova, ktera u nés zalozila taneéni
Skolu. Natac&eli jsme ji, jak se po dvaceti
letech na ruzynském letisti setkala se
svym bratrem, ktery koneéné mohl
opustit Havanu... Uprchlik z Pakistanu
vypravél, jak ho chtéli za ¢teni Bible
doma upélit. Zije uz u nas deset let,

v Praze pracuje v malém marketu

a vari vyborné sabzi. Penny Danielova

z Namibie vysvétlovala podstatu fair
trade. Jde o dceru partyzéna, kterou

v rdmci mezinarodni socialistické
pomoci vzali po smrti otce od matky

a jako dité ji odvezli do Cech. Ted znovu
pfijela na néjaky ¢as k nam studovat -
chce byt ,porodni babou*.

OvSem stejné duleZitou nit tvofi v mé
filmografii osudy nasincd, ktefi odesli

a vratili se pocatkem devadesatych

let. Citila jsem niternou potiebu
propojovani rliznych svétl. Zajimalo

mé jejich prordstani do naseho
spoleéenského Zivota. Postupné jsem
se zacCala setkdavat s dalSimi a dalSimi
predstaviteli nasich intelektudlnich elit,
ktefi v riznych etapach odesli do exilu.
Pojdme se podivat na osudy uprchlik(,
které jsem filmovala, pékné po poradku.

Huco Haas

V New Yorku a v Los Angeles Zil

Hugo Haas, pro néhoz Gték z domova
znamenal celoZivotni trauma. Napsala
jsem o ném knihu Zivot je pes... Herec,
scéndrista a reZisér, po mamince

i tatinkovi Zid, byl hluboce vrostly do
Ceské spolecnosti. Ze dne na den

v dubnu roku 1940 odjel narychlo
vlakem jen se dvéma kufry, aby se
znovu pokusil zakofenit, a uz se nikdy
nevrétil. Byl blizkym pFitelem Karla
Capka, hrél dr. Galéna a byl i reZisérem
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filmové podoby Capkovy hry, ktera byla
ostrym vystoupenim proti fasismu.
Kvli svym Zidovskym predkiim musel
opustit i Narodni divadlo. To uz dlouhou
dobu ve Vlajce tiskli antisemitské texty
a v Kvitku basné v tomto duchu:

., Ceskym filmem Zidovina

valila se jako lava.

Na vrcholek umistili Zida Haase.

Nazdar. Slédva.

Pro Zida snad z lasky mriti mély

v8echny pani, dévy.

Proto tupi Zidomilci

péli o ném chvalozpévy...“
Pfesto herec pred v8emi varovanimi i po
smrti Karla Capka zaviral ogi. Bylo jasné,
Ze je Gas emigrovat. Své Zené Bibi uvéfil,
Ze uZ nema jinou volbu, az kdyZ po ném
v baru, v domé kousek od Narodni tFidy,
zacali oZrali faSisté stfilet. Za hranice se
Hugo Haas dostal jen diky teti¢ce své
Zeny, kteréd Zila ve Francii. Odtud se pak
pfes jih Evropy dostali Haasovi lodi do
Spojenych statd.

V New Yorku se setkal s plejadou

hvézd - dychal stejny vzduch jako
nejlepsi umélci té doby. Hral s hvézdami
jako John Wayne ¢i Gregory Peck,

byt v mensich rolich, kde nevadil cizi
akcent. V Novém svété Hugo Haas
nemohl psat filmové dialogy se stejnou
lehkosti jako ve svém rodném jazyce
nebo vypravét vtipy. Byl ¢lovékem slova,
lehké kavarenské konverzace. Styskal
si, Ze nemuZe vSude chodit pésky

a musi jezdit autem. Ani ten parek na
ulici, kdyz Sel k ranu z vecirku dom,

si nemohl dat... Tvari v tvar studené
vélce v USA a komeréné zamérenym
velkofilmdm mu stara dobréa Evropa
chybéla stéle vic. A co teprve pratelé, se
kterymi zaZil nejlepsi 1éta svého Zivota
v prazskych kavarnach.

Nasledoval Bibi do Evropy, Viden

mu poskytla iluzi Prahy. V némciné,

na rozdil od anglictiny, si byl také

jako herec jist&jsi. Jenze byl uz pfilis
nemocny na to, aby hral v némgciné
divadlo - na jevisti byl vSudypfitomny
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prach. Situaci nevydychal, dusil se,
propadal stéle tézSim astmatickym
zachvatlm. Esenci jeho vnitfniho

pocitu byla néma groteska na téma
bezdomovce, ktery ma jen pianino

a psa - Die Pianola Story.

Oficidlné navstivil Prahu jednou, pfi
stém vyroci zaloZeni Narodniho divadla.
Za sestfenici Olgou do Brna se tajné
vypravil vicekrat. Pfestéhovat se do
komunistického Ceskoslovenska bylo
pro néj néco nemozného, ale stéle ve
své dusi zil sen o navratu jako otevienou
moznost. KdyZ do republiky vtrhli
sovétsti okupanti, posledni mysSlenky
na ndavrat vzaly za své. Bréna nadéje

se zavrela.

Emigrace znamenala pro néj celoZivotni
trauma. Kolikrat se mu i ve Vidni

o ndvratu zdalo a chtél se probudit ze
zlého snu o bezdomovi. Chodil se divat
na nadrazi na vlaky mifici domd. Vréatit
se a natoCit se svymi kolegy byt jediny

film se mu nepodafilo. | kdyZ v jednani
byl film podle povidky Karla Capka
Cintamani a ptaci, kde si mél pravé

se svoji celozivotni pFitelkyni a snad

i laskou Olgou Scheinpflugovou zahrat.
Ale pfitomnost komunistického rezimu
bylo to, co mu jako rodilému Cechovi
s americkym ob¢anstvim nahéanélo
bezbfehou hrlzu.

Zemfrel v prosinci 1968, ve

stejném roce jako jeho souputnice
Olga Scheinpflugova.

KAREL SKALICKY

Zatimco Hugo Haas se uz doma

nikdy nevratil, jini vyuZili Sance

k navratu pocatkem devadesatych let.
Pfedstavitelem této viny emigrace je
napriklad teolog prof. Karel Skalicky,
rodak z Hluboké, ktery své zkuSenosti
mohl pfedat dal$im generacim studentd.
Jeho Zivotni cesta je dal8i dramaticky
ptibéh. Narodil se jako syn lesnika
Schwarzenberskych lesl. Coby dité
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radného krestana se kazdy vecer modlil:
,Andélicku, maj straZznicku, at jsem
lesnikem jako tatinek...*

Pfes Upénlivé prani se lesnikem nestal.
Po Gnoru 1948 lesy zménily na Ctyficet
let vlastnika, tatinek se dostal do vézeni
a on nemohl studovat, co by studoval
rad. Ale chodit do kostela nepfrestal.

Karel Skalicky emigroval v roce 1956.
Diky agentovi StB se stal profesorem
na univerzit& v Rimé... Jak se to mohlo
stat? V roce 1955 o Velikonocich na
Bilou sobotu potkal ¢lovéka, ktery s nim
zapred| zvlastni dialog o tom, kym by

v Zivoté chtél byt. Nato se ho zeptal

na rovinu: ,A co fardrem, to bys byt
nechté/?“ Otazka mladika omradila - jak
by mohl? Lesnikem Schwarzenberskych
lest nebude - lesy byly znédrodnény,
teologicky seminar byl zavfen, feholni
fady rozpraseny.

S nezndmym muZem, jak pozdéji
zjistil premonstratem, se setkal jeSté

nékolikrat, nakonec mu doty¢ny
nabidl, aby s nim odeSel do emigrace.
Absolvovali spolu dramaticky Gték pres
kopecky do rakouského Gerasu. Karel
Skalicky nikdy nezapomene na hriizu,
kdyzZ stfihali draty. Nakonec se ale
dostal do Rima, kde vystudoval na knéze
a UcCastnil se vatikdnského koncilu jako
tajemnik kardinala Josefa Berana ll.,
kterého rezim po dlouholetém zal&fi

z republiky vyhostil.

Pak Karel Skalicky ¢asem nastoupil
jako profesor na PapeZskou lateranskou
univerzitu. Kontakt s domovem nikdy
nezpretrhal, zacal redigovat ¢asopis
Studie. Vydévala ho kiestanské
akademie v Rimé&. Pfinasel informace

o novych proudech, které vznikly v cirkvi
po vatikanském koncilu, kde zaznél
zlomovy Beranlv pFispévek o svobodé
svédomi, ale také o déni kolem

Charty 77.
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Po roce 1989 bylo jasné, ze v exilu uz
ho neni potfeba. Odvahu k ndvratu do
Cech mu dodala jeho hospodyné Monika
Schleierovéa, paradoxné pldvodem
Némka ze Sudet, kterd neuméla takrka
slovo Cesky. | s ni se prestéhoval do
rodné Hluboké na jih Cech.

»Prvni roky se zdalo, Ze se nezménilo
vibec nic. Vsichni zastavali na svych
mistech, “ fika profesor Skalicky. ,, Snad
jen to bylo jiné, Ze jsem mohl v kostele
pfi kdzani fikat, co si myslim, a nikdo
mé nezatkl. “

Posléze se dostal do ¢ela Teologické
fakulty JihoCeské univerzity a snazil
se ji dat duch evropskych univerzit,
které v zapadni Evropé poznal. Kdyz
se vratil z fakulty, doma s hospodyni
mluvil italsky, dal si skleni¢ku
italského vina, které si pfivezl, a kavu
z italského presovace.

Co mu chybélo v Rimé&? ptala jsem se.
NejdFiv si profesor nemohl vzpomenout.

,Urcité rodice, “ pak dodal: ,,OdeSe/
Jjsem a byl jsem pro ltaly odjinud. Zacal
Jjsem se tedy ptat, odkud viastné jsem.
Chtél jsem védeét vic, neZ jsem védél
dosud. Jaka je Ceska historie a kofeny
ceského mysleni?*“

Ke studiu jazyk( se Karel Skalicky vrhl
do studia déjin ¢eského mysleni, Cetl
knihy o kritickém mysleni od F. X. Saldy,
o smyslu nasich dé&jin pfemyslel nad
knihami Josefa Pekare.

AzZ vic nez patnéact let po navratu se
dozvédél, Zze premonstrat Vliadimir
Trebin, ktery ho dostal ke splnéni jeho
snu, se upsal StB. Byl presvédcen, Ze
prekracuje hranice do Rakouska jako
hrdina. Pfitom o ném pohrani¢ni hlidky
védély a mély zdkaz stfilet. V dobé, kdyz
se prostfihaval draty, nebyly zdmérné
pod elektrickym napétim... Profesor na
vyznamném postu byl v Soku, pfesto mél
odvahu celou pravdu zverejnit.
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Pro¢ to komunisticky rezim udélal?
Chtél ziskat v Karlu Skalickém spojence,
informdtora a donaSece ve vatikanskych
kruzich, coZ se mu ani dle archivnich
zdznamU nepovedlo... Nasi studenti
teologie zato ziskali po roce 1990
profesora s mezinarodni univerzitni
zkuSenosti, ktery na vlastni kdZi poznal
zvlastni cesty totality, a jak slozita je
nékdy pravda, i pohled na to, co je

v lidském Zivoté dobré a co zIé.

KAREL FORT

V padesatych letech opustil zemi farar

a redaktor Svobodné Evropy Karel Fort.
V dobé po Gnoru 1948 byl Cerstvym
absolventem teologie a Sifil reZimem
obdavané pastyrské listy. V nich Vatikan
jasné odsuzoval komunisticky pugc.
State¢ni knéZi ho Cetli svym farnikdm,
ktefi se mnohdy neorientovali v situaci

a dasledky politické zmény si nedokazali
v prvnim obdobi ani pfedstavit.

Karel Fort utekl pres Sumavské kopecky,
jak se Fika ve dvandct patnact -
zatknout ho pfisli hned réno po jeho
no¢nim Gtéku. Skoro celd padesata léta
prozil v AlZiru jako misionéf, odkud ho
vyhnaly Gtoky teroristl vyskolenych

v komunistickém Ceskoslovensku.

V Némecku zaloZil Eeskou misii a vysilal
prostfednictvim réadia Svobodna

Evropa nezavislé informace na druhou
stranu ,,Zelezné opony“. Cinil tak za
stalé pritomnosti agentl StB, kterym
se podafrilo dostat do jeho absolutni
blizkosti. Dokud ¢lovék sdm na vlastni
o¢i neuvidi hory popsanych list(,
denikovych zadznami o jeho pohybu

a setkanich, zrddnost Smirovani si
nepredstavi. Pfed totalitou nelze utéct.

Karel Foft se po roce 1990 vrétil. Tam,
kde to znal, navazal - u Sumavskych
farnik(. Pri prileZitosti svatk( a pouti
ved| Cechy a Némce k odpusténi,

ke sdileni spole¢nych kiestanskych
hodnot, které jak fika: , Tady byly
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staleti pfed komunistickou diktaturou
a vysteéhovanim pdvodnich obyvatel

ze Sudet a mohou byt oporou i dnes.
Moznéa Ze jednim z velkych ¢eskych
problém( je skute¢né odpusténi -
sobé i druhym. NevyieSené kfivdy nigi,
paralyzuji odvahu. BohuZel u nas diky
vyvoji po Bilé hofe, kdy katolictvi bylo
spojovano s nenavidénymi Habsburky,
se dostaly kiestanské hodnoty do
pozadi a jsou nahrazovany nékdy az
duchovnim materialismem. PrestoZe by
mohly byt v globalnim svété védomou
soucasti spolecné evropské identity.
(To samozfejmé nesouvisi se situaci

v cirkevnich strukturach.)

EpuARD GOLDSTUCKER

Zivotem Zidovského intelektudla,

ktery uvéfil myslenkdm komunistické
ideologie, jsem se zabyvala v hodinovém
filmu Stfedoevropan Eduard
Goldstucker. Slovak z malé vesnicky
Podbiel profesor Eduard Goldstilicker

byl nasim prvnim vyslancem v lzraeli,
komunistou vézné&nym v padesétych
letech, viidcem PraZzského jara.

Jeho emigrantské téma pat¥i

mezi nejbizarnéjsi.

Dvakrat emigroval do Anglie, jednou

v roce 1939 pfed faSismem a jednou

v roce 1968 pred komunismem
dovezenym ze Sovétského svazu. Dvacet
let pusobil jako profesor na univerzité

v Brightonu. V Praze mél rodinu, dvé
dcery a Sest vnukd, se kterymi se takika
nemohl stykat. S&m mobhl pfijet do
Ceskoslovenska jen jednou na pohieb
vnuka, tenkrat se za néj pfimlouval sém
ministersky pfedseda H. D. Gencher.
Vréatil se hned v prosinci 1989. Byl
pfipraveny predat své zkuSenosti na
Filozofické fakulté UK. Pfi jeho prvni
prednésce o Kafkovi byla aula pIna.
Eduard Goldstiicker inicioval proslulou
Kafkovskou konferenci, prednasel na
univerzitach vSech kontinentl svétovou
srovnéavaci literaturu. DalSi prednasky
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mu ale na FF UK nebyly nabidnuty, coz
téZce nesl.

Mohl studenty infikovat komunistickou
ideologii vic nez profesofi, ktefi na
prelomu osmdesatych a devadesatych
let na fakulté ucili? Po roce 1968 byla
germanistika rozpré8ena, mista byla
obsazena normalizétory, v prvni viné

i z NDR.

Eduard Goldstiicker v nasledujicich
deseti letech, od svého navratu aZ do
smrti, stale Iétal po svété a prednésel
své témata. Doma narazel na
nedocenéni svych znalosti jako dalsi
osmasedesatnici. Zemrel jen par mésicl
po prednaskovém turné v Japonsku.
Patfil k intelektualm, ktefi Zili po druhé
svétové vélce v iluzi, Ze spoleCenské
zmény pfinesou ,lepsi zitfek“. V&Fili,

Ze nové poméry jsou mozné pouze

s razantni zménou socidlniho fadu.
Zdiskreditoval se pro né systém
parlamentni demokracie, kterou
spojovali s mySlenkou ekonomické

a socialni nerovnosti. Stejné tak
zapadni spojenci, ktefi nebyli schopni

v predvaleénych letech zabranit tomu,
aby se k moci dostaly autoritativni
rezimy. V Sedesatych letech se
pokousSeli demokratizovat socialismus,
odchézeli z tohoto dGvodu do emigrace.
Ale soucasné to byli lidé, ktefi

v padesatych letech ¢asto stéli védomé
¢i nevédomé u pocatku zlo¢inl ve jménu
socialistické myslenky.

Zajimavé je, Ze i po roce 1968 zlstal
profesor v zapadni Evropé v kontaktu

s levicové orientovanymi intelektudly. To
vSe prispélo k tomu, Ze se po roce 1990
doma citil jako ve ,tfetim exilu®.

VSUDE DOBRE, DOMA NEJHUR...?

VyuZiti mysSlenkového bohatstvi naSich
elit, které se pohybovaly za hranicemi,
byla Sance k integrité néroda, jeZ byla
a je do znacné miry ne zcela vyuZzita.
Mnozi se vrétili s obrovskymi nadéjemi
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a prosli procesem velkych deziluzi.
Nékdo z nich by se zase tu a tam

v temnych chvilkach vratil do emigrace.
Jenze v Clovéku je skrytd touha umfit
tam, kde se narodil, kde méa jeho rodina
po staleti koren, kde starnou ti, s nimiz
prozil mladi.

JeStéZe mnohym pfi vyrovnavani se

s kazdodenni realitou nechybi urcita
velkorysost, kterou ziskali, kdyZ opustili
na delSi dobu nase teritorium. O tom

je nasledujici pribéh jistého herce

a scénaristy.

OdesSel koncem sedmdesatych let

i s malym synem. Zakazali mu scénar,
védél, Ze bude bez prostiedkd. Kdyz
emigroval, mél toho s sebou pramalo.
Ale v kapse papir, Ze tatinek je némecky
Zid, ktery ze zdravotnich divodd nikdy
nenarukoval do Wehrmachtu. Kdyz se
dostal na zdpadonémecké hranice, fekli
mu tam dojemné: ,Vitejte doma...“

Po devadesatém roce se vratil, koupil

si v Praze byt. Do svého mnichovského
bytu se ob&as vraci za synem. Zcela
doma se uZ neciti ani na jednom misté.
| z toho ddvodu, Ze velkorysost je totiz
v Cechéach &asto pokladéna za hloupost.
Pfiklad: Nedavno pfi pravidelném
setkani s herci jednoho z prazskych
divadel koupil osm lahvi vina, nechtél,
aby je herci platili z nevelkého dlchodu.
Zahy se dozvédél, ze kdosi po jeho
odchodu prohlasil, Ze ten gestapak jim
mohl koupit téch lahvi deset...

To jsou ty paradoxy. Herec vypravi
ptibéh takika se slzami v ogich, zbyvaly
mu dvé moznosti: pFisté uz lahve
nekupovat, ¢i se dobrakdm obloukem
vyhnout. Zvolil variantu, ktera dala
situaci jiny ramec. PFisté koupil deset
lahvi vina a tu prvni otevrel se slovy, Ze
gestapék to dnes zase plati... Reklo by
se, Ze prerostl situaci, kdyby to pro néj
nebylo bolavé.
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Netkvi v poznamce jeho kolegl zéroven
néco z ¢eského humoru? V ném je
provokace, recese, nic neni svaté

tak, aby se nemohlo stat predmétem
vtipu. Vzpomente na zdé&Seni, které
zavladlo kolem vytvarného objektu
Entropa vytvarnika Davida Cerného.
Symbolizoval Bulharsko jako turecky
zachod a Cechy jako obrazovku s vyroky
Véclava Klause, pfinutil pany v kravatach
podivat se na odvracenou stranu.

Cesky humor - to je esence naseho
vniméani svobody. Umime si i diky nému
poradit v pfimém ohroZeni, v krizi. Prezit
jako maly celek ve stfedoevropském
prostoru, vyrovnat se s rdznymi reZimy
i absurditami dé&jin. Zjevné to z naSeho
intelektualniho prostoru nemdZe byt
v8e, co jsme schopni Evropé nabidnout
a na co by byla zvédava. Podstatnéjsi
je predani nasi zkuSenosti s totalitou

a s jeji destrukci, véasné rozpoznani
jejich projev. Hledani formy, jak
zprostredkovat PatoCkovu mySlenku
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o kladném plus. Mnozi ji Zijeme zcela
nevédomky, diky naSi historické
zkuSenosti nam brani se ztotoZhovat
s jednoduchymi soudy, definicemi

a pravdami.

OdjakZiva intelektudIni a umé&lecké elity
(fada jejich prislusnikd) byly praveé ty,
které artikulovaly urcité mravni impulsy
a byly schopny vést s moci otevieny
dialog. Také mala integrace naSich
znovupfrichozich elit do verejného
prostoru se podili na sou¢asné moralni
krizi, se kterou se naSe spole¢nost
potyka. V jistém slova smyslu se
odFezava vétSinova spoleénosti i od
skupinky disidentd, ktefi byli nositeli
odporu za dob totality.

A tak skoro ml€ky, neorganizované
sledujeme propojovani organizovaného
zloCinu a korupce s politickou moci

v nejvysSich patrech. Pfipominé to divny

film, jen nelze pouZit tladitko OFF.
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Jolana Matéjkova (1967)

Fakultu Zurnalistiky UK absolvovala v roce
1990. Pracuje jako publicistka, spisovatelka,
dokumentaristka, autorka monografii o Borisi
Résnerovi, Hugo Haasovi ¢i Vladimiru
Mensikovi. V dokumentérni tvorbé se zabyva
tématem alternativnich pohledd na svét,
historii, otdzkami lidskych prév, uprchliky

i exulanty (dokument Stredoevropan Eduard
Goldstticker, cykly Nezndmi hrdinové,

Cesty viry, Kosmopolis...). Jako redaktorka
spolupracovala s Mladou frontou, Svétem

v obrazech, Kinem, Televizi a Mladym svétem.



Milena Oda

ROZPOLCENOST ME IDENTITY
V LETECH 2000-2011

RESUME:

Autorka Zije dvanact let v Némecku nebo

v Rakousku a uzZ desatym rokem piSe prézu
vyhradné v némciné. Béhem svého dobrovolného
pobytu v Némecku byla vystavena situacim, kdy
se musela zadit zabyvat svoji narodni identitou

a ¢eskym charakterem. Osobné byla ,,Sokovéna“
svym nahlym pfislu§enstvim k vychodni

Evropé. Jako autorka vSak citi, Ze se vymyké
stereotypnimu pohledu na ¢eskou zemi a kulturu
(na rozdil od autor jako Jachym Topol &i Jaroslav
Rudis, ktefi byli i pod touto znackou v némecky
mluvicich zemich prodéavéni). Ve své eseji také
vyjadfuje litost nad slabou propagaci sou¢asného
Ceského uméni a literatury v Némecku.
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SUMMARY:

The author has lived in Germany or Austria for
12 years and for 10 years she has been writing
prose solely in German. During her voluntary
stay in Germany she has been exposed to
situations where she had to start dealing with
her national identity and her Czech character.
She was “shocked” by her sudden affiliation to
Eastern Europe. However, as an author she feels
that she goes beyond the stereotypical view

of the Czech country and culture (unlike the
authors like Jachym Topol or Jaroslav Rudi§ who
were marketed under this brand in the German-
speaking countries). In her essay the author also
worries about weak publicity for contemporary
Czech art and literature in Germany.



Milena Oda

ROZPOLCENOST ME IDENTITY

V LETECH 2000-2011

Identita je pro mé faktem, ktery se
neustéle obnovuje a nové definuje,
krystalizuje spolu s dobou a spoleénosti,
Vv niZ Zijeme. Pro mé identita znamena
staly proces obnovovani. Jak nase
osobnost, nas stat, tak i svét jsou

v neustalém procesu. Vnéjsi (svétové)
podminky a charakter naroda vytvéareji
identitu. ldentita je sou¢asné slovo -
plvodni éeské slovo je totoZnost.
Znamena tedy identita, Ze se

s nékym ztotoZiujeme?

Lidé se citi byt vazani ke svému domu,
sousedstvi, vesnici, méstu, kraji, zemi,
statu, kontinentu atd. Je i pfirozené,
Ze se identifikujeme a ztotoznujeme

s ostatnimi lidmi, Zijicimi kolem nés.
Ale do jaké miry se ztotozfovat?

Ceska narodni identita byla
konstruovéana ve vztahu k némecky
mluvicim naroddm, se kterymi jsme
sdileli kulturni, geograficky, politicky

a ekonomicky prostor. Ve 20. stoleti

je utvarena vztahem ke Slovakim

a Slovensku. Ctyficet let nas definovala
totoZnost k Rusku a jeho kultufe

z pohledu vnéjsiho, ale vnitfné jsme se
jako Cesi s touto identifikaci, fekla bych,
nikdy nesmifili. Vznikem samostatné
Ceské republiky na poc¢atku roku 1993
a jejim vstupem do Evropské unie se
tak zaCala formovat nové identita. Novy
vztah se utvarel k USA. Toto ,statni“
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formovani mélo bezdéky vliv na kazdého
z nas v Evropé. Po v8ech strankéch
jsme bud rostli na svobodé, nebo trpéli
ve vézeni.

Pro mé se otazka identity stala
esencidlni, kdyZ jsem dobrovolné ode$la
v roce 2001 do Némecka. NetuSila jsem,
do ¢eho jdu a Ze jde skutecné o preZiti.
VSe jsem preZila, jen jsem si odnesla
jedno velké trauma - trauma IDENTITY.

V roce 2001 jsem odesla z Cech hlavné
kvdli feci; nejenZe jsem chtéla byt

v némecky mluvicim prostredi, ale

byla jsem psychicky napojena pouze

na némecky jazyk. VSe ostatni jsem
vnimala jako neddleZitou soucéast.

Zila jsem v mize. Netusila jsem, Ze

do Némecka pfichdzim mozna v tom
nejhorsim obdobi pro cizince z byvalého
socialistického bloku. Ale laska hory
prendsi. Moje laska k jazyku byla silnéjsi
neZ budouci odpor. Cesti ,emigranti®,
tedy viceméné intelektudlové, nebyli uz

vitani s otevienou naruci a s mnozstvim
vyhod, ze kterych tézili CeSti emigranti
a hlavné disidenti. Na rozdil od Poléakd
se Cesi nastésti nechtéli stat ndmezdni
silou v Némecku. Kdy? u? se Cech
rozhodl odejit do zahranici, mélo to

a stale ma spis intelektudlni nutnost

a podtext. O to vic bychom méli identitu
¢eskych emigrantl rovnéz brét v potaz.

Prvni bublina iluzi praskla, kdyZz

jsem pochopila, Ze je nezajima moje
osobnost, ale odkud pochézim a co se

o této zemi ,vi“! Byla jsem totiZ vniména
a pfijimana jako (ne)¢lovék s nalepkou
Vychodoevropan. Zac¢inalo obdobi, kdy
jsme se sice silné citili kone¢né jako
soucast Evropy, byli jsme ale jen ¢ast.
Evropa se stéle délila (a moZnd stéle
déli) na dvé barvy - ¢ernou a bilou.
Kazdy chtél byt soucasti zdpadni Evropy,
té lepsi pllky. My jsme byli ti horsi

- z vychodni Evropy a bez EU-identity.
Tehdy byla EU-identita daleko dilezZit&jsi
nez Geska, ta ve své podstaté neméla
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takovou dominantni roli, jakou ma opét
dnes. Byt soucasti evropské zapadni
zény byl nejtouZebnéjsi cil vSech
Vychodoevropand. Ja jsem jednoznacné
méla silnou touhu po (své) nové identité.

Po celou dobu svého desetiletého
pobytu v Némecku jsem si kladla tyto
otazky: Jaké je ma osobni identita

v zrcadle mého statu a v odrazu mého
zrcadla ve vnimani mé v Némecku (i

v cizing)? Jak se ,,mUj“ stat reprezentuje
uvnitf a jakou podobu ma vystupovani
CR v mezinarodnim prostiedi? Jak

se odrazi toto vystupovéani a celkova
reprezentace statu na mém osobnim

a profesionalnim Zivoté - némecky pisici
autorky ¢eského plvodu - v Némecku
¢i v némecky mluvicich zemich? Jak

mé pfijme muj stat jako némecky

piSici autorku? Jaka je nové definice
Geské identity deset dvacet let po

padu komunismu, jak se vyrovnavéme

s touto minulosti a jak se to odrézi na
nasi identité? Jak se reprezentace statu

odrazi na moznostech profesionéalniho
ristu Cech( v zahranigi?

MOJE TRAUMATICKA IDENTITA NA
ZAPADE: VYCHODOEVROPSKA

Ceska republika se stala soudasti

zemi, kde pojem stfedni Evropa

neplati, ale identita vS§ech zemi je
zahrnuta do pojmu vychodni Evropa.
Kde vlastné lezi ta vychodni Evropa?
Geopoliticky diktat posunul Evropu

a morélku lidi. Kdo viibec rozhodl

o terminu vychodni Evropa, coZ mélo tak
negativni konotace?

K nevyféenému podtextu této

identity byl Fazen ¢lovék Spinavy,
nemoralni, podly, zkorumpovany, zlodéj
s krimindlnimi pohnutkami, ménécenny
(druhé tridy)... Je to klisé, €i pravda?
Kolik ,vlastnosti“ z toho a jemu
podobnych pfipada na norméiniho
obd&ana z Ceské republiky ¢i na deské
zastupce vlady, je jedna z mych
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dalSich otéazek, které maji rok od roku
novy obsah.

TVAR MOJE A TVAR
VYCHODOEVROPANKY

KdyZ jsem do Némecka pfisla, bylo pro
mé nejen dileZité najit svoji tvar, ale

i tak vystupovat. V cizi zemi je nalezeni
~doma“. Moje tvar ale byla evropskou
politikou v Némecku zohyzdéna. Jesté
nez jsem se vydala vibec na cestu
hledéni, byla mi cht& nechté nasazena
nasilim maska: holka ze Spinavé

a nemoralni zemé ve vychodni Evropé.
Sice s protestem, ale pfijmout jsem

ji musela, nebo se vratit do Cech - to
jsem tehdy nechtéla.

Jak se doslycham, tato maska se

v uréitych koutech Evropy nosi jesté
dodneska. Bylo mi jasné: jednou jsem
se narodila, vyrostla a vystudovala

v této zemi, tak musim i pfijmout

jho, které z tohoto osudu prameni.

A k tomu jsem jeSté mluvila némecky
s ,vychodoevropskym® akcentem. A¢
mi zivot v Némecku stéZoval, odbourat
jsem ho nemohla a vnitfné mozna ani
nechtéla. Znamenalo by to stat se
Némkou? Maska Vychodoevropanky mi
ale nepfislusela. To, co se schovévalo
pod maskou, nebylo s maskou identické.
Jak mé hyzdili!

Jak mi nicili dusi!

Svét kolem mé zacal hluboce zrafiovat
a traumatizovat. A ja tam zlstala

a nechala se nidit - v3e jen z lasky

k jazyku a literatufe. Mea culpa!
Zalala jsem byt alergicka na

slovo Osteuropa.

Kdekoliv a kdykoliv jsem o Osteuropé
sly8ela, $la jsem hned do protidtoku.
To byl vrozeny pud pfirody: zvifeci
instinkt. Koneckoncl jsme byli ,zvifata
z vychodni Evropy“. Stal se ze mé na
nékolik let hybrid z vychodni Evropy -
tvar a duSi mi zohyzdili a svou identitu
jsem povaZovala za hybridni.
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AUTORKA JAKO IDENTITA
VYCHODOEVROPANKY

Terminu Osteuropa jsem se vzpouzela
nejen osobné, ale i profesionalné.
Marné.

Jako don Quijote jsem bojovala

s vétrnymi mlyny... Némecky literarni
byznys kraci s dobou, s politikou,
némecka literatura je poslednich

40 let vesmés stéle politicka. Autofi

z Osteuropy, ktefi kraceli s ni, mohli
mit Gspéch. Uspéch byl na dosah - pro
vSechny! Piste, piSte o svém Vychodé!
Basné, romany, eseje, piste - ted’
mate Sanci!

Némecké kultura projevila automaticky
zajem i o Ceské autory, ale pouze

o ty, ktefi odpovidaji Sabloné

literatury z vychodni Evropy. Velkd
nakladatelstvi Uspésné rozjela politiku
literatury Osteuropéische Literatur.
Jedinym skuteénym z&stupcem se stal
Jachym Topol, ktery je i upfimnym

reprezentantem této Sablony. On
popravdeé reprezentuje tuhle dobu.
Nékolik let slavil Gspéchy se svymi
romany, které presné vystihuji to, co je
7adano. Spolu s Andreasem Tretnerem
jsem prelozila jeho roman Kloktat
dehet do némciny (Zirkuszone) v rdmci
programu a planu Osteuropdische
Literatur. Koneckoncl jsme byli takova
cirkusova zéna... Jednou mi moznost
publikace tohoto zafazeni v Rowohlt
Verlag byla nabidnuta, odmitla jsem ho,
protoZe jsem védeéla, Zze do Osteuropy
nejenZe nechci patfit, ale ani se svoji
literaturou nepatfim. Nepsala jsem

o revoluci, o Sovétech, o pitkach,
divokém sexu, neporadku a Spiné nasi
zemé a nestabilité moralky lidi aj.

Nepatfila jsem jako autorka ani jako
~Clovék“ do ,vychodni Evropy*®, do
klece, kde nés - zvifata - chtél zapadni
svét drZzet, mit nad ndmi kontrolu

a rozhodovat o nasem osudu. Tohle
jsou samozfejmeé jasné principy
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moci a bezmoci jak na politické, tak

i spoleCenské Urovni. Nepatfi ale snad
tato zemé nam vSem? Pro¢ se Evropa
tak zadumdivé zakorenuje se svymi
naciondlnimi kofeny v pidé, kde uz neni
vldha? Kde je prostor pro nové mysleni?

Pohled z druhé strany - pozitivni: ne
pro vSechny mélo oznaceni vychodni
Evropa negativni kontext, jaky jsem
naznadila. Vychodoevropan je pro
nékteré lidi ze Zapadu ¢lovék jesté

s lidskymi hodnotami, které na
Zapadé davno ztratily svoji platnost.
Po strance charakterové specifické,
ne geopolitické. Vychodoevropan
(tedy Slovan) se jasné odliSuje od
Zapadoevropanl (tedy vesmés Germéana)
svym vielym, temperamentnim,
upfimnym charakterem, ale i kulturné
m4 vic co nabidnout. Jakymsi kli§é
je, ze zdpadni kultura je chladné
intelektualni, bez naboje a citu,
kdeZto kultura vychodoevropska méa
hlubsi lidskou dimenzi.

V roce 2011 mohu konstatovat, Ze se
kultura prestéava stereotypné rozdélovat
na dvé skupiny. Evropska kultura se
zagina promichavat s dal§imi kulturami,
lidmi z jinych svétadild...

Nékterd knihkupectvi (asi od roku 2007)
jsem zacala upozornovat na to, Ze by
bylo vhodné, inteligentni, kdyby alespon
knihkupectvi zacala se vzdélavanim
svych ¢tenarl a nedavala pod knihy

s krasnou literaturou ze zemi z byvalého
komunistického bloku jednotny nazev
Osteuropa. Pfece jen je tento termin
politicky a pro spisovatele degradujici.
Vzdy mé vyslechli, ale vétSinou fekli, Ze
se to ted takhle pouZiva a Ze je sloZité
to zménit. To mne uréZelo. Nesnesla
jsem to predevsim v knihkupectvi, které
bylo hned v sousedstvi (Georg Blichner
Buchhandlung na Prenzlauer Bergu).
Kvili tomu jsem tam prestala chodit.

Az v roce 2009 jsem se na veletrhu knih
v Praze ndhodné seznémila se stejné
starou Zenou, kterd byla na mém ¢teni.
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Jak z rozhovoru vyplynulo, byla jednou
ze zaméstnankyn tohoto knihkupectvi.
To mi nedalo, abych ji o své uZ skoro
nemoci nebo snad i zoufalé obsesi
netekla. V Praze moznd vidéla, Ze tohle
uzZ neni zemé, jakou zna z vypravéni

o Osteuropé, a slibila mi, Ze hned,

jak prijede do Berlina, o tom fekne

vedoucimu a urcité to zméni. A stalo se.

Ted tam ma Ceska literatura a jakakoliv
evropské své ,narodni“ oznaceni. Bylo
to skute€né silné vynaloZené Gsili -
zménit jejich postoj a naugit je vidét
Evropu myma oé&ima... Uzkostliva
pomalost spole€nosti je obas
bolestivé evidentni.

Za poslednich osm let jsem vydala

na tento druh osvéty mnoZstvi své
energie, ale vZdy s jistym osobnim
zadostiu¢inénim, Ze na mé nikdo
péachat zlo€in uZ nebude. A pak jsem se
nechtéla neustale citit byt poniZzovana,
coZ byl hlavni dlivod. Souviselo to

v8e s moji identitou. Na nespravnost

oznaceni Osteuropa jsem za celych
deset let upozornila vSechny, ktefi ho
jen vyslovili... Sama jsem z toho byla
nejen otravena, ale i zoufald. Vic nez
tisic lidi jsem osvitila o spravnosti
terminu Mitteleuropa (stfedni Evropa)
a o ,spravedlivéjSim a pravdivéjSim*“
nazirani na nasi zemi. Jak4 je ale
pravda? Mozn4 Ze jsem si Cechy svym
zplsobem i idealizovala. Nepfipustila
jsem pokoru, kterou bychom vigi
Zapadu méli mit. Pro¢ jsem se musela
citit neustéle potupovana faktem,
kde jsem se narodila? Nejsou na
svété jiné problémy, které by méla
spoleénost Fesit?

Tehdy jsem jeSté neméla dost odvahy
fict vefejné ¢i zastupclm literarniho
byznysu o jejich jednostranném
nahliZzeni a mylném narodnim zaujeti.
Myslim, Ze by to v té dobé nemélo ani
svij Ucinek.
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VLIV NA MOJI PROZU

Na zakladé tohoto celkového pocitu
jsem napsala v roce 2003 povidku

Ich heisse Diener (Jmenuji se Sluha)

a v roce 2005 jsem ji zaGala rozSifovat,
az vznikl roman, ktery se dnes jmenuje
Nennen Sie mich Diener (Oslovujte mé
sluho). Roman ma vic dimenzi, ale ta
hlavni je formovéna na zékladé mého
zoufalstvi z roli a masek, které musime
mit a nosit. Hlavnim hrdinou je sluha,
ktery hleda pana. Netypickou postavu
sluhy jsem zvolila jako metaforu k mé
realité v Némecku. Sluha jsem j4, ¢lovék
druhé tfidy, pochazejici z mensiho
naroda, a pan je Némec, ktery sebe
hodnoti jako zastupce velkého néaroda,
tedy ¢lovéka prvni tridy.

A jako ironii na téma Osteuropy jsem

v roce 2010 napsala povidku Urigarische
Zeitung o zemi, kterou nikdo nezna

a ktera se nazyva Urigarien a ma své
vlastni Urigarské noviny. Jde o malé

kralovstvi, které ¢ita tfi miliony lidi

a ma vlastni jazyk urigarstinu, jez ma
urigo-slovansky plvod... Nakonec se
ukaZe, 7e za v§im je Praha (neboli Ceska
republika) a noviny Vecéerni Praha.

CIRKUSOVA zZONA EVROPY JE SEXY

Média nutné potfebovala zajimava, Ziva,
provokativni a nezndma témata. VSe, co
pfichazelo z vychodni Evropy, bylo sexy
a mélo byt Sokujici! S touto ,cirkusovou®
zdénou si vétina nejen Sosackych,

ale bohuZel i inteligentnich NémcU
spojovala divoké pribéhy, kterym by oni
nebyli schopni se vystavit, a to jesté

asi tenkrat neslySeli o dobrodruZstvich

v Jizni Americe. Nicméné Osteuropa
méla za Ukol stéle Zivit unudéné &tenare,
literarni veterany novymi pfibéhy

o zoufalosti, spontannosti a divokém
Zivoté Vychodu, aby védéli, jak dobfe
jim je na jejich sporadaném Zéapadé. Jak
jsem pozorovala némeckou stiedni tfidu,
Slo ¢asto o umélé blaho, bez Zivota, bez
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radosti, srdce a hlubokého proZitku. Ale
to je téma na jinou esej, kterou jsem
napsala v némciné (Ich habe meine
Seele in Deutschland verloren).

Za hybridni, stereotypni, ob¢as ale

i pravdivy obraz vychodni Evropy byla
(ne)zodpovédné média. | tak seriézni
noviny jako Siiddeutsche Zeitung ¢i
Frankfurter Allgemeine Zadaly skoro az
bulvarni fotky ze ,$pinavé“ vychodni
Evropy, pokud moZno ty nejdramaticté;si
pohledy, které vypovidaji o jasném
opaku ¢istého, moralniho a kulturniho
Zapadu. Propagace bilé a Cerné
pokracovala, sice uz bez kontextu

z minula, ale zase jinak, politicky

a v novych souvislostech. A k tomu jesté
zvitata z vychodni Evropy chtéla ven na
Zapad. Toho se samoziejmé sporadany
Zapad bal. Média, jak je normalitou,
hecovala své ustrasené obcany proti
témto divokym zvifatdm, které hledaji
novou zénu na své zvifeci kousky.

Ponauceni z tohoto obdobi bylo: nevérit
médiim. Zveli€uji realitu, délaji ji horsi,
nez je. Unudény ¢lovék ze Zapadu
potfeboval nového nepfitele, novou
»action, nové negativni, nepratelské
myslenky, na tom je koneckonc
zaloZena spoleénost.

CLASH OF CULTURES V EVROPE

Je samoziejmé pochopitelné, Ze doslo
ke ,clash of cultures“ v Evropé. Lidé
na Zapadé méli po 40 letech vytvorené
pfesné predstavy o Vychodé a nebyli
zvykli se rychle konfrontovat s nécim
tak ,,jinym*, jako byli moralné jinak
vychovani lidé ze socialistického bloku.
Stejné jako my nechéapali estetické

a moralni hodnoty Zapadu, které si
bé&hem nasi nepfitomnosti vybudovali

a které jsme nyni chtéli napodobit

i prevzit a integrovat do vlastni
spoleénosti. To bylo vesmés idealistické
a nemozné v takové rychlosti, jako
byla rychlost mySlenky a predstavy
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o blahobytu téhle zdpadni spoleénosti.
Rychld, necitliva, nasilna a traumaticka
integrace zapadnich hodnot, materie,
idedll a kodexU je nédzorné jako

méné Uspésna v pripadé vychodniho
Némecka. Vychodni Némci prosli jesté
vét§im Sokem pfi této nasilnosti nez my.

Dvé Gzemi - Cerné a bilé - se spojovala
v jedno velmi pomalu, mozné dnes

uZ Ize mluvit o synchronizovaném
spojovani. Nebo uz z druhé strany

zase dochdzi k rozpojovéani? Ano,
rozvracenost geopolitiky stfedni Evropy
terminy vychodni a zapadni Evropa
pokracuje a spojenou Evropu stéle
sideologicky“ rozpojuje.

EU JAKO SOUCAST CESKE IDENTITY

Cesi nastésti vzdy aktivné usilovali

0 samostatnou statnost. Celkem rychle
se Ceska republika dostala vstupem
do EU mezi respektované staty Evropy.
IDENTITA Evropské unie se stala na

néjakou dobu nositelem identity moZnd
vétsiny Cechu. Takova byla moje
identita, patfila jsem k Evropé! Helas!

Co jsem ale jasné poté postradala, bylo
vzdélavani v nové tendenci politiky EU
- jednotné Evropy. A¢ jsme fyzicky
byli soucasti Evropské unie, duchovné
nas stejné stéle rozliSovali, a tak své
cile a ideje zéroven rozvraceli. Pokud
se dal geopoliticky a kulturné budou
byvalé socialistické zemé oznacovat
jako vychodni Evropa a na druhém
konci bude stat zapadni Evropa,
stejné nikdy ke sjednoceni jako
takovému (morélnimu) nedojde.

A je tomu tak az dodnes$ka.

Po zkuSenosti s mladymi Zaky, které
jsem ucila v Némecku, si myslim, Ze by
EU skutecné méla investovat do vzdélani
déti a mladych, je$té nevzdélanych

lidi, aby pochopili novou formu Evropy.
Osvojili si nové pfistupy k jednotlivym
naroddm a nepfijimali d&l ndzory svych
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rodicl, ktefi vidi svét jako za obdobi
studené vélky, v hor§im pripadé jako
za druhé svétové valky... Evropska
nacionalni zatvrzelost a dogmatismus
by se mély zménit v pfirozené vnimani
asimilace rliznych nérodnosti v Evropé.
Naucit se respektu k multikulturni
Evropé. Nezapominat, Ze si kazdy stéat
zaslouZi respekt stejné jako lidé v ném
Zijici. V tomto se EU svych ideald

- a mozna Ze jsou to iluzorni idedly -
nedrZi a na své cesté k cili jednotné
Evropy si zcela evidentné sama podrazi
nohy. Pfipoustim, Ze rozliSovani na bilé
a €erné je bohuZzel v souladu s principem
tohoto svéta. Ale neni to vSe a je to
pohon pro mnohé spisovatele.

NEMECKO JAKO SOUCGAST
CESKE IDENTITY

Prebirat n&ci identitu a jeSté k tomu
tak rozdilnou, jako je ta némecka, je
vrazdou na sobé samém. Tim, Ze nékdo
prebira cizi identitu, se projevuje nejen

nedostatek jeho vlastni, ale také to, ze
nema ani charakter rozpoznat v sobé
silné stranky, které s identitou souvisi.
Pro¢ bychom se méli ztotozhovat

s Némeckem? S tou zemi nemame

uZ nic spoleéného. A minulost je

pry¢. Hledime dopfedu, tam je nase
nova identita.

PRO ME JE NEMECKY NAROD
SRDCEM NEJViC VZDALEN

Pocitila jsem v Némecku silné opovrzeni
a ignoranci viigi mné a Cechim. Ale
kdyZ jsem se podivala na Cechy, jak se
viibec nesnazi, aby Ceskou republiku
pozdvihli nad nepratelsky termin
vychodni Evropa, aby dokéazali na
svétové Urovni, jakd je nové identita
Ceského statu a jeho reprezentace,
tak mi bylo jasné, pro¢ néas ignoruji.
Vidéla jsem pred sebou stét, ktery

se potaci v nejasnosti své ,,sexualni
orientace“ a nasazuje si masku. Ptala
jsem se sebe: ztraci snad Cechy svoji
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tvar? Cesi se pro mé stali lidmi bez
charakteru. Odvazuji se tvrdit, Ze tento
pro mé bezcharakterni typ Cecha mozna
vnimal na zacatku 20. stoleti Robert
Musil a Ce$i se mu mohli stat jakymsi
predobrazem pro hlavni postavu romanu
Muz bez vlastnosti.

Némecka omezenost se sklony

k deformaci ¢i absolutni adoraci
druhych a éeskd beztvarnost a Gsluznost
jsou charakteristikami identit téchto
dvou tak nesourodych narodl. Némci
maji oCividny pocit nadfazenosti nad
Vychodem. Cesi obdivuji Zapad.

V Némecku (!), v sousedni zemi, se mé
uZ vickrat ptali: ,Cim se ty vlastné jako
Ceska autorka vyznacujes?“ Jediné,

o ¢em mohu pséat - k emu jsem
kompetentni -, je Praha, Osteuropa
nebo ¢eskd kultura. Nejsem pro né
»autorka“. A stale jeSté mnozi nevédi,
tépou, co si spojit se soucasnymi Cechy,
¢im se vyznacuje Ceska kultura... Franz

Kafka? Bohumil Hrabal? Milan Kundera?
Svou ignoraci znetvotuji kazdého, koho
nemohou nékam zaSkatulkovat, a po
pravu nevédi, kam zatadit Cechy, ktefi
sebe tolik miluji a chtéji Zit ve stfedni
Evropé, coZ pro Némce nic neznamena.
Z némeckého (zadpadniho) pohledu se
Cechy nachézi stéle na vychodni strané
Zelezné opony.

Nesouhlasim tudiZ s ndzorem Véclava
Havla, ktery vyslovil podle Jifiho Pehe

v roce 1995 v projevu na Karlové
univerzité, ze ¢eska identita se utvari

i postojem k Némecku a k Némclm.
Respektuju dobu, kdy tento nazor
vznikl, ale nesouhlasila bych s nim

ani v té dobé&, na zdkladé zkuSenosti,
které mam v podobé svého hledani
identity. Utvéaret svoji identitu tim, Ze se
budeme s nékym srovnévat a jemu se
vyrovnavat? Désim se této vyzvy, Ze by
Cesi méli utvaret svoji identitu v zrcadle
némectvi! To je to, co se mi skoro stalo:
svoji identitu jsem chté nechté zacala
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v zrcadle némectvi utvaret, abych se
asimilovala. A dovoluji si Fict, Ze je to
nejen nejvétsi omyl, ale predevsim
zlo€in na sobé& samé.

Némci jsou narodem nestastnym

a komplikovanym, coZ prameni z valek
20. stoleti. Pfebirat jejich neStésti

a komplikovanost by bylo zlo€inem.

VZdy jsem méla pocit, Ze Némci
primarné nesnasi, kdyz nékdo, kdo ma
svoji vlastni osobnost, se podcenuje

a snazi se jim prizpdsobovat. Némci
takovymi lidmi pohrdaji, protoze
pohrdaji sami sebou nebo nemaji sebe
radi. Poté, co svét na né ukazoval jako
na ty zIé lidi, sebe odmitaji mit radi,

své ja respektovat a milovat. Musi

byt sami silni, aby v tomto obstali,

v sadomasochistickém pfistupu dokazali
prekonat mnozstvi trpkosti. Maji radi
silné lidi. A ti silni lidé, aby byli pfijati,
musi obstat ve stejné silnych zkouskach,
jaké museli zvladnout oni sami. Jsou
sami k sobé tak tvrdi, Ze Cesky jemny,

citlivy a pohodliny charakter jen tézko
v jejich zemi tento nekompromisni
boj ustoji. Anebo odejde po dlouhém
a celoZivotnim boji.

KULTURNI IGNORANTSTVI JAKO
SOUCAST CESKE IDENTITY

Nejtrpé&i je fakt, Ze placeni CeSti statni
initelé, ktefi by méli byt zodpovédni

za kulturni reprezentaci zemé&, PLNE
ignoruji souc¢asné kulturni dédictvi.

Cesi jsou vesmés kulturni ignoranti

a pro trvalou reprezentaci Cech a Geské
kultury v zahranic¢i nedélaji skoro viibec
nic. Jak by i mohli, kdyZ je stat v tom
ani nepodporuje? To mélo, co délaji,

je tak nepatrné, Ze si toho v ciziné
stejné nikdo v tom pfilivu kultur nestaci
vSimnout. Je to smésné nepatrna kapka,
Ze to cizinclm nestoji ani za pozornost -
a to je velmi smutné zjiténi. Jedinymi
predstaviteli kultury nasi zemé
dodneska zUstali Franz Kafka (a Milena
Jesenska), Milan Kundera, Véaclav Havel,
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Milo$ Forman, Bohumil Hrabal, Jifi
Menzel, Jiti Svankmajer a vyznamni esti
komponisté... A pfece by si zaslouzili
vétSi propagaci v zahranici.

Cesi jsou skutedné narodem kulturnich
ignorantd. M&m pocit, Ze o osud statu
si nedélaji starost, je jim jedno, kam
se statni identita ubira, ale to se zcela
automaticky odrazi na ochromené
osobni identité - na jejich neidentité.

CESKA NEIDENTITA

Spatna vychova Cechil

k sebeuvédomovani vlastni
zodpovédnosti vGéi stétu, politické
korektnosti, otevienosti a toleranci

k jinym nérodnostem, ndrodim

a rasam se odrazi ve slabém vyjadreni
vlastenectvi. V souéasnosti je patrné,
7e Cesi opovrhuji svym prezidentem,
neslavi den obnovy svého statu 1. ledna.
A nijak zvl&st neslavi ani - Den vzniku
¢eskoslovenského statu 28. fijna. Svou

roli zde sehravéa jak nesamozrejmost
éeského statu, tak i nelcta k nému.
»Rozvracenost“ geopolitiky stfedni
Evropy tvorbu ¢eské identity
neusnadiuje, rovnéz tak i nejasnost,
kam vlastné patfime - zda na Zapad, ¢i
na Vychod. NevyfeSend identita Geského
naroda tkvi nejen ve slabosti narodniho
veédomi, ale i ve vlastnim nizkém
sebevédomi, kterym se skoro kazdy
Cech vyznaduje, predevsim v cizing. Ale
malost statu nesouvisi s malosti ducha
lidi v ném Zijicich. Cesti statni Grednici,
zodpovédni za zemi, by si méli ve svych
dalSich inech brat priklad z takovych
zemi, jako jsou v zédpadni Evropé
Nizozemsko, Belgie, ¢i jak uZ tomu chtél
T. G. Masaryk, ze Svycarska.

Cesky narod svym mezinarodnim
vystupovanim v mych ocich ZCELA
selhal. Hodnoty jako sluzba a laska

k nérodu ztratily vyznam. Kdyby Ceské
republika prestala existovat a zbyla by
jen Praha a hory, NIKDO NIKDY by se
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na svété (a uz vibec ne v Némecku,
tedy v nejbliz§im sousedstvi) nezeptal,
kde vlastné ty Cechy jsou? Ta slavné
Ceska republika, ktera se (diky Vaclavu
Havlovi) honosila svymi humanitnimi
idedly, kulturnim rozpétim a jistou
politickou nezavislosti? Ta se najednou
utapi v nijakosti.

Poté, co se Vaclav Havel musel stahnout
do svého soukromi, zbylo po ném

velké hluché misto. Kdo bude jeho
nasledovnikem? Osobnosti, které driv
reprezentovaly stat, zestarly a dosly

jim sily. Tito lidé chranili stat pred
kulturnim zdevastovanim a snazili se
aspon o to malo, co mohou jako stat
jesté svétu nabidnout. Kazdy stat by mél
mit svétu co nabidnout - kromé materie
predevsim svou kulturu!

Bohuzel se reprezentant ¢eského stéatu
Casto setkava se zavisti, s despektem
a vysméchem, ne s pokorou a Uctou.
Ji7 dva t¥i roky nikdo z Ceské republiky

neprezentuje stat na mezinarodni drovni
zcela v duchu Ceské republiky, aby
budil respekt. Vedou se politické mysi
vélky a z Ceské republiky se stava velké
S§edd mys. Kromé toho jsou v soucasné
dobé vladni Cinitelé placeni za to, aby
NEpodporovali kulturu Ceské republiky
v zahraniéi. Rozhodli se kulturu zcela
vymytit: ignorovat ji a nevidét.

Cesti politici jsou pravdépodobné

z rodin ,,sedlakd“, kterym nikdy
nedochazel vyznam hodnoty kulturniho
dédictvi. A to je ten nejvétsi zloCin
téchto sedlak, ktery na identité svého
KULTURNIHO néaroda mohou spachat.
Kultura je ta jedina hodnota, ktera

i sebemensi zemi povysi a zvelebi ji

v o€ich vlastnich lidi i téch druhych.
Tvar a duch lidi se zkrasli.

O Ceské identité nelze mluvit, dokud
se statnici, umélci a inteligentni lidi
nedohodnou, neuvédomi si svou pozici
a nezodpovi otézku, jak mohou svou
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~Ceskou kulturou® obohatit Evropu a &im
se mohou Cechy vymykat? Co je typicky
¢eské a co nemad nikdo jiny na svété -
jen Cesi? A nemusi to byt jen pivo, mize
to byt Ceska neuvéritelna kreativita pfi
souZiti mezi Vychodem a Zapadem.
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Milena Oda (1975)

PiSe némecky, anglicky a ¢esky prézu, poezii
a divadelnfi hry. Pracuje jako prekladatelka.
V roce 2006 ziskala cenu za literaturu
Marguaritte d “Or ve Vidni a byla nominovana
na Cenu Alfréda Radoka za hru Pékné
vyhlidky. Taky byla nominovéna na prestizni
cenu Ingeborg-Bachmann-Prei némecky
mluvicich autord. Je autorkou préz

Piquadrat, Ferenc. Vyznani lasky botam
(Ferenc. Die Liebeserklédrung an die Schuhe)

a Nennen Sie mich Diener a spoluautorskou
némeckého prekladu romanu Jachyma Topola
Kloktat dehet.



Milena Bartlova -

EMOCE, PAMET A IDENTITA:
ROLE KULTURNICH PAMATEK
A VYTVARNEHO UMENI

V KONCEPTU ,NARODNI
KULTURNI IDENTITY*

RESUME:

Od poloviny 19. stoleti se aktualni vytvarna
produkce zamérovala na védomou a cilenou
konstrukci ndrodné identifikacnich p¥iznaka.
Zéroven se je véda o uméni snaZila rozpoznat

v uméleckych pamétkéach predchozich epoch.
OdliSovéni Eeskojazy&né a némeckojazyéné
kultury v Cechéch (a v mensi mife na Moravé)
bylo ov8em obtizné, protoZe vizuélni uméni je

ze své podstaty mimojazykové. Zpravidla se
nakonec odliSovalo podle komunikaéni reci,
pfipadné politické identity umélce, coZ je
poloZka, kterou se ani po desetiletich cileného
studia nepodafilo Gspé&sné promitnout do
minulosti. S touto komplikovanou historii

je nutno pohliZet na otdzku, zda a jak lIze
charakterizovat tvorbu vizualnich umélct jako
nérodné priznakovou. V kazdém pfipadé je nutno
metodologicky odmitnout pfedstavu, Ze by se
narodni identita projevovala v uméleckych dilech
jaksi samoziejmé a pfirozené.
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SUMMARY:

Starting from the middle of 19" century the
topical fine art production focused on the
conscious and targeted construction of national
identification attributes. At the same time the
science of arts tried to identify them in the
monuments of previous eras. However, the
differentiation of Czech-speaking and German-
speaking culture in Bohemia (to a lesser extent
in Moravia) was difficult since visual art is by
its nature extra-linguistic. In principle, it was
differentiated by the communication language,
possibly the political identity of the artist, which
is the point that fails to be successfully projected
into the past even after decades of specific
study. In view of this complicated history, the
matter of whether and how the works of visual
artists can be characterized as nationally
specific, should be regarded. In any case the
concept of the national identity manifesting itself
in works of art kind of clearly and naturally has
to be dismissed methodologically.



Milena Bartlova

EMOCE, PAMET A IDENTITA:

ROLE KULTURNICH PAMATEK

A VYTVARNEHO UMENI V KONCEPTU
,NARODNI KULTURNI{ IDENTITY"

Na vystizném a pfesném pojmenovani

mnohdy z4leZi vic neZ na velikosti.
Dokud budeme pouzivat pojem
svlastenectvi“, nevymanime se

z diskusi o tom, kde leZi hranice mezi
nim a nacionalismem. Je to totiz
hranice velice relativni: vlastenectvim
nazyvame svUj chvalitebny postoj

k tomu, kde jsme doma a co je ndm

Lvlastni“, zatimco nacionalismus hrozi

vzdy od téch druhych, jejichz postoj
nemUGzeme z riznych ddvodu sdilet -
pfinejmensim proto, Ze Ziji v jiné
zemi. Typickym pfikladem riskantni

NASE NARODNI IDENTITA V REFLEXI U

pruzZnosti této terminologie je naptiklad
aktudlni formulace prezidenta Vaclava
Klause, Ze Udajné je u nas ,skutecné
vlastenectvi vydavano za Sovinismus*“.
Pojem ,nérodni kulturni identita“

a spiSe nepékna zkratka NAKI sice
prozrazuji svdj plvod v Gfadovnach
Evropské unie a Ceskych ministerstev,
jde vSak o zésadné dlleZitou proménu
vyznamu, kterd by se méla co nejvic

a nejefektivnéji rozsifit mezi eskou
vefejnosti. Pojem identity patfi do
souvislosti konstruktivistického mysleni,
které se prosadilo jako velice vyznamné
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paradigma v euroamerické spole€nosti
v poslednich tfech desetiletich

20. stoleti.' U nés zlstava dosud

malo osvojené, protoze bylo v dobé
minulého rezimu cizi nejen oficiélné
povinnému marxismu-leninismu, nybrz
i fenomenologicky orientovanému
obzoru disentu. V jesté vétsi mire
plati diagn6za naSi nedostate¢né
obeznadmenosti s dileZitym pojmem

v pripadé ,kultury paméti“.? Treti
souradnici, jiZ je tfeba jako dlleZity
pojem zminit, je ,performativita“:
pamét i identita jsou realné pouze
tehdy, pokud na jejich zakladé lidé
jednaji v hmotné realité svych Zivotd.
V nasledujicim prispévku se nebudu
snazit o systematicky vyklad téchto
kategorii a pojm(, nybrz mym Gkolem
bude shrnout v jejich rdmci Ulohu, jiz
hraji vytvarna umélecka dila a kulturni
"http://www.hrad.cz/cs/prezident-cr/soucasny
prezident-cr-vaclav-klaus/vybrane-projevy-a-

rozhovory/250.shtml

2 Viz Peter L. Berger, Thomas Luckmann, Socialni
konstrukce identity. Pojednani o sociologii védeni
(Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999)

pamatky pfi konstrukci ¢eské narodni
kulturni identity. Nejprve je vSak
treba rekapitulovat u nés dosud jesté
prezivajici starsSi pojeti uméleckych
pamatek a jejich narodni prislusnosti.

Znadméjsi a samoziejméjsi je v Eeském
prosttedi pojem kulturni pamatky.
Oznaceni ,narodni kulturni pamétka“
zname dobfe jako Gfedni stvrzeni
nejvy$si hodnoty. Definovat takovou
kvalitu teoreticky nedokazeme,
nastésti vSak o ni existuje celkem
prijatelna obecnéa shoda. To dokazuje
skuteénost, Ze ze seznamu narodnich
kulturnich pamatek vytvoreného za
minulého rezimu se v demokratické CR
vyskrtévalo jen nékolik objektl pfrilis
jednoznacné spojenych s ideologii

a nadvladou komunistické strany.

Na rozdilu mezi narodni kulturni
pamatkou a Narodnim pamatnikem -
tj. Pamatnikem osvobozeni v Praze

na Vitkové - mizeme nazorné ukézat
teoretické vymezeni kulturni pamatky.
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Zizkovskd monumentélni pamétni sif
s muzeem a umeéleckym vybavenim
byla projektovéna, postavena,
provozovana a posléze upravovéna
jako zdmérné misto paméti.® To je
jedna z moznosti, jimiz definoval
pamatku Alois Riegl (1858-1905),
klasik a vid¢i osobnost rakousko-
uherské statni paméatkové péce, k jejimz
dédicdm patfi i nd$ nynéjsi systém.
Pro Riegla byla ,,pamétova hodnota“
jakymkoli pFistupem orientovanym
na minulost v kontrastu s aktualnim
uméleckym hodnocenim. Vedle
zamérneé vytvoreného pamatniku
zasluhuji podle néj pozornost a ochranu
nejen takova dila, ktera prozivame
jako uméni, ale rovnéz dvé hodnoty
obracené k minulosti: hodnota mista,
na némz se odehréla vyznamna
historicka udéalost, a hodnota stari.*

% Viz napriklad Maurice Habwachs, Kolektivni pamét

(Praha: SLON - Sociologické nakladatelstvi, 2010) a Jan
Assmann, Kultura a pamét (Praha: Prostor, 2001)

Podrobnéji o tom Milena Bartlova, Narod, stat a oficialni
misto paméti: Narodni pamatnik na Vitkové. In: Mista
paméti Cesko-némeckeého souZiti, Usti nad Labem, 2011,
s. 91-100

zaroven vSak je sama o sobé znacné
problematicka. Tak, jak ji formulovali
Riegl a jeho zak, nejvyznamné;jsi

¢esky historik uméni Max Dvorak
(1874-1921), vychazi z nostalgického
antikapitalismu Johna Ruskina a je
dobové pfiznaénéa pro sentimentalni
biologismus stfedoevropské secese.
Samotnou hodnotu stéfi dnes vibec
nelze pouZit jako plnohodnotny
argument pro to, aby stara véc i
stavba nebyly odstranény a nahrazeny
novou. Mezi obéma klasiky a nami
totiz lezZi celé stoleti moderni doby, jez
pfiznala zadsadni hodnotu pokroku, a to
zejména technickému. Nasi vlastni
dobu navic ovlada vice, nez si mnozi
pfipoustime, ideologie konzumni
spoleénosti, pro niz je vyznamnou
hodnotou samotnd ,novost®, bez ohledu
na kvalitu a dalSi parametry. Dnes je
zfejmé tfeba vyzvednout zcela jinou
rovinu smyslu pamatek, totiz ,pamét” -
coz je mimochodem rozmér, ktery je

v ¢estiné pfitomen rovnou v samotném
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pojmu. Spolecenska pamét, pfi jejimz
utvareni hraji kulturni, historické nebo
umélecké pamatky nezastupitelnou

a klicovou performativni roli, se stéle
zfetelngji objevuje jako nosnéa energie
historického rozméru konstrukce identit.
Mimoradny vyznam této role spociva

v tom, Ze pamatky nejsou odsunuty
mimo oblast aktudlni spole¢né reflexe

a spravy véci vefejnych. Pé¢e o pamatky
(nékdy spojovana do jedné kategorie

s muzejnictvim), chapana nikoli jako
mocenska arbitrédZ povoleni a zakazd,
nybrz jako management a politika
spole¢enské paméti, je z dneSniho
evropského hlediska nevyhnutelnou
soucéasti zodpovédné vlady.®

Rozmér narodniho vyznamu pamatky
byl u Riegla i Dvoraka jen marginaini.
Rakouska pamatkovéa péce byla

totiz koncipovéna jako statni,

a tedy intencionalné nadnarodni.®

> Alois Riegl, Moderni pamatkova péce (Praha: Narodni
pamatkovy ustav, 2003), srov. také Jan Bakos, Intelektual
& pamatka (Bratislava: Kalligram, 2004)

¢ Srov. k tomu analytickou studii Michaela Marka
Management déjin a pritomnosti v médiu architektury

Instituciondlni paméatkova péce

byla hned po vzniku samostatného
Ceskoslovenska postavena na zakladech
inspirovanych rakouskym modelem

(a je pfiznacné, Ze na Slovensku po
celou dobu trvani spole¢ného statu
méla ponékud jiny rozmér, protoZe jeji
zéklady spocivaly v odli§né praxi Uher).
Zdavodnéni toho, Ze stara stavba nebo
véc nemaji byt nahrazeny novou, nybrz
uchovany a ma se o né zvlasté pecovat
proto, Ze jsou dileZitou soucasti
nérodnich déjin, bylo zformulovéno ve
védeckém ramci na pocatku 20. stoleti
v Némecku. Nejvétsi podil na tom mél
Georg Dehio (1850-1932) a praktickou
Glohu rozsifeni této mySlenky v Sirokych
vrstvach obyvatelstva sehrély jeho
turisticky orientované, pfitom odborné
kvalitni soupisy némeckych pamétek.
Ve skute€nosti je vyznam kulturnich

a uméleckych pamatek pro konstrukci
nérodni identity mimoradny: predstavuji
totiz jeji performativni aktualizace,

Historizujici novostavby v soucasném Némecku a jejich
tradice od Il. svétové valky. In: Milena Bartlova, Hynek
Latal (eds.), Tvarujete si sami? (Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2012) s.315 - 350
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nabité navic emocionalni kvalitou,
ktera je podstatnou a urcujici kvalitou
uméleckého dila. Kulturni pamatkou
se obvykle rozumi architektonické dilo
(v€etné mikroarchitektur a terénnich
Uprav’), takZe narodni zakotveni ideje
pamatky je na prvni pohled zcela bez
problému: stavby stoji pravé tam,

kde stoji. V ¢eském prostredi se ale
teritorialni vymezeni historicky nekrylo
s etnicky ani jazykové definovanou
identitou. Od samého pocatku zadjmu

0 pamatky v dobé romantismu se
proto v Cechéch (méné na Moravé)
diskutovalo o tom, zda staré uméni

(za hodnotné se povazovalo az do
Stvrtiny 20. stoleti uméni romanské

a gotické, ale nikoli barokni) vytvofili
ptisludnici Eeskojazyéného, nebo
némeckojazyéného naroda Cechdl. Tato
diskuse probihala nejen na odborné
roviné, ale byla rovnéZ soucasti rodiciho
se moderniho vefejného Zivota, jeho
diskursu neseného Zurnalismem

Srov. Tomda$ Hajek, Irena Bukacova, Pribéh drobnych
pamatek (Praha: Studio IB, 2001)

a pohybujiciho se v mantinelech
vznikajici popularni kultury. Ustfednim
metodickym néstrojem bylo po dlouhou
dobu ur€ovani narodni pfisluSnosti
osobnich jmen jednotlivych umélca.

S narodnim zéapalem se diskutovalo

o tom, zda KarlStejn (Karlstein) je,

nebo neni spravné Karldv Tyn a zda
latinsky dochované jméno autora
tamnich proslavenych obraz{ ma znit
némecky Theoderich, nebo ¢esky
Détfich. Prvnim fadnym profesorem
nové ustavené katedry dé&jin uméni na
prazské univerzité (dosud nerozdélené
na ¢eskou a némeckou) se stal

v roce 1864 Alfred Woltmann, jeden

z nejvyznamnéjSich evropskych
predstavitell nové akademické védy

o vytvarném uméni. Do vefejného
Zivota Prahy vstoupil pfednaskou, v niz
dokazoval, Ze staré ¢eské umélecké
pamatky byly vytvofeny Némci, a vyvolal
tim vefejné pozdviZeni a pouliéni rvacku
za UcCasti Cesky narodné uvédomélych
studentl Akademie vytvarnych uméni,
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jako byli Mikolas Ales$ ¢i Antonin
Chitussi.® V ramci pozitivistické védy
se koncem stoleti zabyvali otazkou
néarodni identity umélcl stfedovéku

a renesance na némecké strané Josef
Neuwirth a na ¢eské strané profesor
jiz Ceské Karlovy univerzity Karel
Chytil. V roce 1920 interpretoval
Neuwirth své spiSe neutralni vysledky
nové a razantné: poskytl némeckym
odptircim vzniku Ceskoslovenska

argumenty proti legitimité nového statu.

Pokud podle né&j vytvofili staré ¢eské
uméni Némci, pak to dokazuje, Ze pravé
jim ma byt poskytnuto politické pravo
na sebeurceni.’

Stejny typ argumentace, ovSem

v nesrovnatelné agresivnéjsim ramci,
se objevil znovu po obsazeni ¢eského
pohrani¢i Némeckou Fisi a vzniku
Protektoratu. Cesky, némecky pisici
historik uméni Otto Kletzl se pFipojil

Jindfich Vybiral, Co je Seského na uméniv Cechach? In:
Milena Bartlova (ed.), Dé&jiny uméniv Eeské spolecnosti:
otazky, problémy, vyzvy (Praha: Argo, 2004), s. 200 207
? Podrobnéji viz Milena Bartlovd, Nase narodni uméni
(Brno: Barrister&Principal, 2009)

k diskursu nacistického Drang

nach Osten, kdyZ v knize Deutsche
Kunst in Bohmen und Méhren (1941)
ukazal, Ze vyspélou kulturu i kvalitni
staré uméni p¥inesli do Cech Némci,

a proto maji nyni nérok na politické
obsazeni zdejsiho prostoru.’® Moderni
Ceskojazy€na uménovéda, které
dominovali s Antoninem Matéjckem
byvali vidensti studenti, se na jedné
strané dlouhodobé distancovala od
celé otazky identifikace jmen starych
umélcd, na druhé strané odpovédéla
zejména v dile Vaclava Mencla novymi
védeckymi postupy. Pomoci tzv. tvarové
psychologie se od povalecnych let
snazili historici star§iho uméni ukazovat,
e pro uméni v Ceskych zemich byl

a je pfiznacny lyricky charakter, coz
prokazuje jeho slovanskou pfislusnost.
Ve druhé poloviné 20. stoleti, po
nuceném vysidleni némecky mluviciho
obyvatelstva, takova argumentace

9 Srovnej Adam S. Labuda, ,,...eine von sinvollen
Zweckgefiihlen erfiillte, herbe und groBartige
Kolonialkunst...“ In: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
56/1993, s.1-17
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vyhovovala politické situaci, kdyz se
navic slovanské vazby daly vykladat jako
dikaz Gdajné odvéké naklonnosti Cechli
k pravoslavnému vychodu.

Tyto a podobné postupy byly pfiznacéné
pro rGizna obdobi v minulosti, zatimco
dnesni pristup védecké historie

i teorie uméni k otdzce néarodnich
identifikaci je jiz podstatné stfizlivéjsi.
PfedevSim historici si uvédomuji, Ze
argumentacni zékladna celého sporu,
tedy urovani nérodni pFislusnosti
umeélcd minulosti podle jejich jmen, je
neudrzitelna. Pojeti ndroda se historicky
proménovalo a prenaset kategorie
modernich nérod(l do stfedovéku i
baroka je neospravedinitelna fiktivni
projekce. Spravna neni ani predstava

0 ,pfirozené” kontinuité moderné
definovaného naroda se starSimi
pojetimi naroda jako jazykového,
statniho i ndboZenského rdmce. Nérod
je kulturni a pfedevsim komunikacni
kategorii, kterou nelze vysvétlovat

a ospravedIfovat biologicky - uz

proto, Ze tato praxe, ktera vyvrcholila

v nacismu, zanechala fatéini stopy."
Uménovédna teorie dnes rozliSuje
tvlrce od publika (recipienta)

a uvédomuje si, Ze ani v ramci jednoho
komunikaéniho narodniho celku nemusi
obé strany, stojici pfi vzniku uméleckého
dila, patfit do stejné skupiny. Napfiklad
¢esti malifi 19. stoleti byli rozliSeni

na ¢eské a némecké az ve chvili, kdy
bylo v roce 1906 nutno vyhovét novym
zakonnym predpisiim a rozdélit sbirky
Moderni galerie na dvé Casti pravé
podle narodni prislusSnosti. Vétsi roli
nez prevazujici komunikaéni jazyk
jednotlivych tvlréich subjektl pak mohl
hrat ohlas a role jejich dila v procesu
narodni emancipace (obrozeni), jak
tomu bylo v pfipadé Josefa Manesa.

To nejpodstatnéjsi na celé otézce totiz
je skutec¢nost, Ze vytvarné umélecké
Srovnej Ivo T. Budil, Od prvniho jazyka k rase: utvareni

novovéké identity v kontextu orientalni renesance
(Praha: Academia, 2001)
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dilo je ze své povahy mimojazykové.
To ma pro narodni identifikaci
vizuélniho obrazu, ale i architektury
velmi podstatné disledky. Obecné
vzato funguje obrazové a prostorové
kédovani jako efektivni néstroj
prekonavani jazykovych bariér: tak

je tomu napriklad ve znakovém
¢inském pismu, jeZ je schopno
prevést na spole¢ného jmenovatele
rizné, jinak vzdjemné nesnadno
srozumitelné jazykové promluvy; diky
takto umoZnéné vzajemné komunikaci
mUZe existovat jednotné kultura na
rozlehlém statnim Gzemi. V dobé pred
prosazenim knihtisku byly vizualni
obrazy velmi dllezitym komunikaénim
médiem, protoZe usnadfiovaly Sifeni
informaci nejen mezi témi, kdo neuméli
dist (coZ byla ve stfedovéku velka
Cast obyvatelstva Evropy), ale i bez
specifickych jazykovych znalosti;
pokud Ize hovofit o univerzalismu
stiedovéké krestanské kultury, pak
pravé v tomto smyslu. Z toho plyne,

Ze naSe identifikace narodnich atribut(
v uméleckych dilech starSich epoch

je na8i modernistickou projekci a jako
takova nevypovida o onéch starsich
dobéch, nybrZ o nasi vlastni, moderni
a soucasné kultute. Z tohoto hlediska
neni rozdil mezi paméatkami a aktualni
uméleckou tvorbou pfilis velky a uréité
neni nijak zasadni.

Domnivéam se, Ze bychom se pravé

v naznacené perspektivé méli divat

na narodni identifikacni potenciél
kulturnich a uméleckych pamatek

i aktualni umélecké tvorby. Nemohou
poskytnout nasi narodni sebeidentifikaci
néjaké objektivni a autoritativni opory.
Kulturni sebevédomi vSak mizeme
Cerpat ze své vlastni schopnosti
uméleckd dila minulosti vnimat,
interpretovat a zprostfedkovavat je,
mimo jiné i lidem zijicim v jinych zemich
a jinych kulturach, a vytvéaret takova
dila nova, ktera se plnohodnotné

zapoji do vzajemné vymény. Efektivni
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roli kulturnich paméatek a umélecké
tvorby pfi konstrukci nérodni identity

v dnesni Evropé Ize shledavat nikoli ve
vylu€ujicich, nybrz naopak v inkluzivnich
strategiich jejiho poznavani, interpretace
a zprostiredkovani. SpiSe nez vyhledavani
¢eskych narodnich specifik, pfipadné
jejich instrumentalizace v soutézi

o prvenstvi mezi jednotlivymi nérody,

je tedy dllezité nalézat ve vizualni
kultufe prvky, které vyznacuji misto
Ceské tradice i soucasnosti ve vzajemné
propojené siti evropské kultury. To
zfejmé nejdlleZitéjsi predstavuje
rozpoznani tvorivosti a schopnosti
tvorby inovaci jako nosné osy
Nechépeme jej jiz jako zminénou soutéz
mezi narody, resp. narodnimi staty,

jez ve svych dlsledcich odsuzovala
zemé leZici ,na periferii“ k pasivni roli
prijimani ,,cizich vlivi“ a v dlsledku
toho k vééné ,nevlastnimu® uméni,
odvozovanému z privilegovanych center.
Velmi dobfe zndme past, jiz se v takové

situaci stane reakce nadhodnocovani
vlastni produkce a jejimz dlsledkem
je provincialismus - charakterizovany
tim, Ze dllezitéjsi je, odkud umélec
pochézi, nez jak kvalitni je jeho tvorba.
P¥i pohledu z globélni perspektivy se
jako podstatnéjsi prosadil postkolonialni
koncept evropské kultury jako sité,
jejiz uzly jsou spojeny vzajemnymi
vazbami, avSak hodnoticim kritériem
je na prvnim misté kvalita a G€innost
umélecké produkce.

Interpretace a zprostfedkovani patfi
ale mezi naléhavé Ukoly i uvnitf vlastni
zemé, a to vzhledem k labilnimu
vztahu dnesni umélecké kultury ke
kultufe populdrni. Jinou, neméné
dileZitou Ustfedni kategorii, na niz

by se méla soustfedovat kulturni
politika ve vztahu k vytvarnému uméni,
je systematicka podpora aktualni
tvorby.'? A kone¢né opét pfipomernime

2 Srovnej Milena Bartlova, Kulturni politika a politika
kultury, Cesko, 2010 In: Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zony 9,/2010
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nezbytnost zodpovédné péce

o uchovavani a konstrukci spoleéenské
pameéti. To je v dnesni Evropé tdkolem
statnich instituci, jakymi jsou u nas
Néarodni galerie a dalSi umélecka
muzea, akademické vyzkumné Gstavy
i vysoké Skoly. V systému statni spravy
prislusi pod dvé ministerstva, Skolstvi
a kultury. Pokud ném jde o kulturni
pamatky a aktuélni tvorbu, pak se vice
soustfedujeme na druhé z nich. Jeho
role je nezastupitelna a odpovédnost
obrovské&. BohuZel u nés dosud
preziva vinou zkuSenosti z minulého
rezimu predstava, Ze ministerstvo je
nastrojem cenzury a mocenského
ovliviovani umélecké tvorby, a Ze by
tedy ve svobodné spole¢nosti klidné
mohlo neexistovat. Pfi pohledu na jina
evropska ministerstva téhoz zaméreni
ale vidime, Ze aktudlnim Ukolem
ministerstva kultury je formulovat,
ochranovat a prosazovat ve vladé

i spoleCnosti skutecny narodni zéajem,
jimz je, jak vySe fe€eno, cilena

a efektivni podpora kulturni kreativity
a zapojeni do evropské kulturni sité.

V lofiském ro¢niku soutéZe o statni
podporu v programu aplikovaného
vyzkumu NAKI, jenz je v gesci MK CR,
se mimoradné dobre vedlo projektlim
technického zaméreni, a to bohuzel

na Ukor prizkumu a zodpovédné
prezentace skutec¢né identitnich
témat z oboru historie, muzejnictvi

a uménovédy. DoSlo tak k nespravné
alokaci vzacnych statnich prostredkd,
za niz podle mého minéni stoji
nepochopeni skute¢ného smyslu
podpory néarodni kulturni identity a role
umeéni i uméleckych pamatek v jeji
konstrukci i aktudInim fungovéani. To je
zfejmé jiZ ze zcela nekvalifikované
zpracovaného zadani soutéze. Doufam,
Ze pfitomny sbornik a konference
pomohou pfispét k co nejrychlejsi
naprave situace.
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Prof. PhDr. Milena Bartlova (1958)

Histori¢ka uméni - vedle své hlavni
specializace na uméni stfedovéku ve stredni
Evropé se zabyva také metodologii a déjinami
oboru historie uméni a publicistikou. Pfednasi
na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze
a pracuje také v Collegium Europaeum,
pracovni skupiné Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy a Filozofického Gstavu AV CR.

Je mj. ¢lenkou védecké rady Collegium
Bohemicum a uzsi pracovni skupiny pro
pripravu stalé expozice tzv. muzea Némcl

v Usti nad Labem. V letodnim roce vydalo
nakladetelstvi Argo jeji monografii Skute¢na
pritomnost. Stredovéky obraz mezi ikonou

a virtualni realitou.



Jiri Siost,rzopek . .
HLEDANI IDENTITY ,,CESKEHO
CLOVEKA" V DOKUMENTARNI
FOTOGRAFII V 80. A 9o. LETECH
20. STOLETI

RESUME:

Esej poukazuje na skutecnost, Ze pro zkoumani
psychofyzické identity lovéka, sociélni

a narodni identity v ¢eské spoleénosti na
prelomu 80. a 90. let aZz do sou€asnosti existuje
kromé jinych zdrojl rozséahly a zatim mélo
probéadany depozitar artefaktl vizuélni kultury
daného obdobi. Cilem textu je postihnout
nékteré promény zobrazovéni ,éeského
Clovéka“ na zakladé vybranych praci a projektl
profesiondlnich i amatérskych dokumentarnich
a reportaznich fotograft, kolektivnich
fotografickych projektl ¢i kurétorskych konceptl
v kontextu spole€enskych véd.
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SUMMARY:

The essay points out the fact that in order

to investigate the psycho-physical identity of

a person, social and national identity in the
Czech society from the break of the 1980s
and 1990s up to the present day, there is an
extensive and so far little examined depository
of artifacts of visual culture of the respective
period. The text aims to understand some
transformation in depicting the “Czech
person” based on selected works and projects
of professional and amateur documentary

and reportage photographers, collective
photographic projects, and curatorial concepts
in the context of social sciences.



JiFi Siostrzonek

HLEDANT IDENTITY ,,CESKEHO CLOVEKA®
V DOKUMENTARNI FOTOGRAFIT
Vv 80. A Q0. LETECH 20. STOLET{

Jen obtizné postrehnutelny okamzik
staci na to, aby objektiv fotoaparatu
zachytil neopakovatelny jev ¢i pfedmét.
Sikovnd ruka fotografa mizZe ve vhodny
okamZik zdokumentovat i atmosféru
déje ¢i véci. To je asi hlavni divod, pro¢
fotografie byla povySena na uméni.
Prosté zdokumentovani okamzZiku obvykle
aZ po Case ziskava rozmér atmosféry.
Kdesi zaloZené fotografie nas vrati

do minulosti. Minulosti prijemné Ci
provokujici, minulosti inspirujici nebo
usvédcujici. Pohled na nasi ¢i cizi
minulost u vnimavého pozorovatele vZdy
rozezni i emotivni strunu.

FrantiSek Laudat, My 1948-1989

NASE NARODNI IDENTITA V REFLEXI U

Rada odbornik( z oblasti spoleéenskych
véd se shoduje v ndzoru, Ze pfelom

80. a 90. let 20. stoleti a nasledujici
dvacetileti vytvofilo unikatni laboratof
pro zkoumani politickych, sociélnich,
ekonomickych a individualné
psychologicky proces(, odehravajicich
se v koncentrovaném €ase a prostoru.

Postmoderni svét, jehoZ prvky
provézeji i devadeséata léta, nabizi
témér vse, po ¢em Elovék touZi,
kromé jednotného ovéfeného manudlu
k Zivotu. Postupujici fragmentarizace
a banalizace Zivotniho stylu zbavila
¢lovéka celistvosti a vytvorila velké
téma moderni doby - hledani identity.

MELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



Clovék tépe na nepiehledné kiizovatce
mezi socializaci a individualizaci. Tiha
odpovédnosti za kvalitu Zivota oslabuje
vlli jedince a neochota podilet se na
tvorbé vlastni identity je toho dokladem
a pfiznaénym rysem. Sociologové

a psychologové hovofi o infantilizaci
soucasné spolecnosti a jejich ¢lend.
Spole€enské klima po&atku 90. let
nemotivuje ¢lovéka k usebrani,
premitani, dobrovolné skromnosti, spiSe
nabizi Gnik pfed nutkavymi otdzkami
po smyslu a kvalité Zivota v podobé
svadivych zplsobl sebezapomnéni.
Hana Babyradovéa konstatuje, ,,...Ze
clovek stoji pred problémem nalezeni
optimalini relace mezi viastni identitou
spolu s autenticitou (,,autenticka
identita“ se projevuje ve specificky
lidské schopnosti samostatné se
orientovat v neustale obnovovaném
procesu symbolizace lidské zkusenosti
se svétem), jeZ mu umoZriuje proZivat
vlastni jedine¢nost, a socializaci,

kterd mu napomaha orientovat se ve

“q

spolecenskych rolich*.

Radikalni zména celého systému
(politika, ideologie, kultura, ekonomika,
pracovni trh, méda, volny €as atd.)
prenesla ¢eskou spole¢nost do nového,
nestrukturovaného prostredi. Zavedené
pFistupy pro vnimani, interpretaci

a hodnoceni reality prestévaly platit

a k orientaci v odlisné situaci nebyl

k dispozici adekvatni univerzalni

kli¢. Nové existenciélni a nasledné

i existencéni zivotni podminky vyvolaly
znejisténi, destabilizaci a mnohdy
popfeni dosavadnich jistot. Tato
skutec¢nost se stala jednim z faktord
naru$eni stavajici spoleenské

i persondlni identity.

VIZUALNi SPOLECGNOST

K analyze Ceské spole¢nosti
poslednich dekad vyznamné pfispivé

Hana Babyradova, Ritual, uméni, vychova
(Brno: PF Masarykovy univerzity Brno, 2002, s. 170-171)
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dobovy vizualni material (fotografie,
dokumentdrni film, ¢asopisy, texty,
design, reklama atd.).? Zatimco

v 70. a 80. letech byl vkus vefejnosti
ovliviovan v oblasti tisténych médii
pouze nékolika tuzemskymi Casopisy,
po roce 1990 vstoupila na medialni trh
fada mutaci zahrani¢nich ¢asopisG.
Filmy a Casopisy prezentujici aktualni
maodni trendy poméhaly formovat

i deformovat fadu Zivotnich styl{
(stravovani, zafizeni bytu, odivani,
vyuZivéani volného €asu atd.).

Vizualni média nejen odrazeji realitu,
zaroven se podileji na jejim utvareni, ale

2 K obdobnému tématu se s ruznym zacilenim

a chronologickym vymezenim v nedavné minulosti
vztahovaly projekty: Spolecnost pred objektivem
1918-1989, My 1948-1989, Strateny cas? Slovensko
1969-1989 v dokumentarnej fotografii, Fotogenie
identity, Behind Walls, Vychodni Evropa pred a po roce
1989 (Noorderlicht). Z dalSich knih a vystav se tématu
dotkly projekty: Vécné casy, Ceskoslovenské totalitni
roky, Cesky svet, kulisy let 1948-1989 a castecné

i vystava Treti strana zdi a projekt Jeden den Ceské
republiky. Volné se pak k dobové spolecenské reflexi
vztahovaly projekty Po sametu Galerie hlavniho mésta
Prahy a Monument transformace pripraveny galerif
Tranzitdisplay. Vybér projektd kuratora a teoretika
Tomase Pospécha

¢asto s ni také manipuluji. ,Vizualita je
stav Ci kvalita vizualniho byti. Vizualita
charakterizuje nasi dobu, protoZe
vétsiné médii a prostoru, v némZz Zijeme,
dominuji obrazy. Vizualita se nemusi
orientovat jen na vizualni texty, miZe se
zamérit i na zpdsoby, jakymi pohlizime
na kaZdodenni objekty nebo lidi.“*
Uméni, fotografie, film, video, reklamy,
pocitaCové ikony, krajina, architektura,
technika, verejny prostor, méda, graffiti,
tetovani atd. jsou ¢asti komplexu
vizualni komunikace. Lidé se za pochodu
museli uéit tercidrni gramotnosti -
rozumét vizualnim obraziim postavenym
na spole€ensky uznavanych a kulturné
podminénych symbolickych kédech.
Pro mnohé bylo obtizné rozliSovat mezi
spoleéenskou realitou a jeji medialni
prezentaci, protoZe vizuélni obrazy
mohou byt vykladany jako texty mnoha
rdznymi zpUsoby.

* Marita Sturken, Lisa Cartwright, Studia vizualni kultury
(Praha: Portal, 2009), s.452
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Néstup novych technologii od poloviny
90. let posilil také v Ceské republice
demokratizaci vizuaIni komunikace

a vyvolal dynamicky nérlist obrazovych
sdéleni, mnohdy aZ na hranici
obrazového Sumu.

NARODNI IDENTITA

Historicky vyvoj ¢eské spoleénosti,
stejné jako v Zadné zemi, neprobiha
kontinualné jako dobfe napsany

scénaf. Identita na8i spole€nosti byla

od pocatku 20. stoleti permanentné
naruSovana politickymi, hospodéarskymi,
ideologickymi a kulturnimi zvraty (viz
roky 1948, 1968 a 1989). V intervalu
priblizné dvaceti let dochézelo

k zadsadnimu popfeni a kritice
dosavadniho vyvoje. NemoZnost
zakotveni spole€nosti a jedince v eské
historii a obtiZzna identifikace s kulturnim
kontextem se projevily v utvareni
nékterych charakteristickych rysi ¢eské
narodni povahy: sarkasmu, neuznavani
autorit, relativizovani a ironizovani.

P¥i zkoumani zdrojl a procesu utvareni
¢eské narodni identity se vynofuje

fada otéazek, na které zatim neumime
presvédcCivé odpovédét. S ¢im se vlastné
identifikuje Cesky narod? Projevuje se
identita ndroda béhem prevratnych
historickych udalosti, revoluénich zmén,
sociélnich nepokoju, globalnich hrozeb,
nebo spociva jeji vrcholny projev

v oslavach vitézstvi ndrodniho tymu
hokejistl na mistrovstvi svéta?

Na tyto otdzky se snazila odpovédét

i fotograficka vystava a publikace
Fotografie identity*. V Gvodnim textu
katalogu uvadi autorka koncepce
vystavy Helena Musilova: ,Pokusili
Jjsme se ukazat, jak riizné a casové
podminéné maZe byt vnimani narodni
identity, jak se v dlouhodobém horizontu
méni plany, pfedstavy i priority skupiny
lidi, kterou oznacujeme jako Cesky
narod. “ Nesmirné zasluzna prace pro

Josef Moucha, Eva M. Hodek, Helena Musilova,
Fotogenie identity/The Photogeny of Identity
Pamét Ceské fotografie/The Memory of Czech
Photography (Praha: Kant, 2007)

5 Uvodni text Heleny Musilové in: Fotografie identity
- Pamét Ceske fotografie. PHP, Praha, 2006, s. 22
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vizualni zkouméani ¢eské narodni identity
Ctverice autorll Hany Rehakové, Pavla
Augusty, FrantiSka Honzéka a DuSana
Veselého byla ziro¢ena v publikaci
Listovani stoletim s podtitulem Kronika
ceskych zemi ve fotografii 1901-2000,
ktera bohaté erpa z archivu Ceské
tiskové kanceléare.

SOCIALNI IDENTITA

Sociélni identita vypovida o tom,
jakym zplsobem se Clovék véleriuje do
socialniho svéta, jaké pozice zaujima

a jaké role hraje v rliznych socialnich
strukturach®, které svym jednanim

¢ Socialni deviace - odchylka od pravidel vytvorenych
spolecnosti, osvojenych pfi procesu socializace;

socialni struktura - urcita sit' vztahd jedincd, pozic,

roli a usporadani vztahi ve spolecnosti, zkratka to,

co drZi spolecnost pohromadé; socialni role - soubor
ocekavaného chovani ¢lovéka, odrazi postaveni ve
spolecnosti; socialni pozice (status) - hodnota postaveni,
které Clovék zaujima v néjaké instituci, meni se dle
situace; socialni kontrola - konfrontace realného chovani
clovéka s kolektivné sdilenymi hodnotami spolecnosti,
vytvareni systému sankci, at uZ negativnich, nebo
pozitivnich; socialni stratifikace - socialni rozvrstveni,
zakladem je nerovnost, napr. na zakladé véku, pohlavi,
vzdelani, narodnosti apod. Existuje stratifikace: vertikalni
- na zékladé napr. kapitalu; horizontalni - podle mista,
bydliste; dale socialni mobilita - presun mezi vrstvami;
ta se déli na vertikalni - do vyssi nebo nizsi vrstvy,
horizontalni - pfemistovani v prostoru, intergeneracni

spoluvytvari. Zaroven ovliviiuje utvareni
personalnich vlastnosti a vzorcd
chovani kaZzdého jedince. Autorka

Hana Kubatova ve fundované publikaci
Zivotni svét a socialni svéty rozlisuje
identitu osobni, coZ je subjektivni
identita, a typ neosobni identity jako
vyraz socialni identity. ,, /dentita je
zpusob byti. Identita tvorf jedinecnost

a jedinost (koherentni celek). Identita
je seberozhodovani, je to byti

v moZnostech. Identita je souCasné
svobodou i nutnosti rozhodovat se, volit.
A jako takova je identita lidskym ukolem,
doslova lidskou starosti.“” Téma socialni
identity obsahuje Siroké spektrum

Ghll pohledu a dotyka se napfiklad
genderovych, rasovych ¢i tfidnich
otézek. BEhem Zivotni dréhy?® se socialni
identita mdze ménit.

- mezi generacemi, intrageneracni - presun v ramci
Jedné generace.

7 Helena Kubatova, Zivotni svét a socialni svéty
(Olomouc: Univerzita Palackého, 2008) s. 40

¢ Zivotni dréha je obsahové bohaty, formainé i
vékové pestry sled Zivotnich fazi lidi v konkrétnich
spolecenskohistorickych podminkach (profesnich,
politickych, rodicovskych ci jinych)
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PSYCHOFYZICKA
IDENTITA OSOBNOSTI

Potfeba socialni a psychofyzické
zakotvenosti, zvlaSté v rozkolisané
dobé, je jednou z priorit pro utvareni
konzistentniho, smyslupIného Zivota.
Identity nelze dosdhnout okamZitym
rozhodnutim, ale sloZitym, dlouhodobym
procesem, jehoZ vysledek je zavisly

na fadé faktor(. V sociologii je jedinec
uvazovan jako individudlni, originalni
syntéza vlastnosti, ktera se formuje na
priseciku vnitfnich dispozic a vnéjsich
vlivll. K vnéjsim determinantam
m0Zeme pfifadit napf. Siroké spektrum
akulturaénich mechanismd (formalni

i neformalni vzdélavani, média, popularni
kultura, vrstevnicka skupina atd.).
Obdobi socialismu podléhé stale
jednostranné interpretaci a mytizaci,
predevsim jako obdobi Gpadku,
deprese, bezsmysIného, neradostného
Zivota spole¢nosti, ktera je zabydlena
mechanicky naprogramovanymi

a frustrovanymi obCany s absenci
vlastniho proZitkového svéta. Ale

v kazdém politickém systému, v kazdé
dobé lidé bez ohledu na ekonomické
postaveni proZivaji svdj personalni
svét, ktery se realizuje v kazdodennich
radostech i starostech, v ritualech
svétec€nich i vSednich dn0. Tuto

pravdu potvrzuji vypovédi lidi, ktefi

v té dobé prozili vétsi ¢ast aktivniho
Zivota, potvrzuji to také fotografie ze
soukromych alb a paradoxné napfiklad
fotografie Jindficha Streita s portréty
vesni¢an( v zapadlych bruntélskych
obcich. To, co mize byt na jedné strané
interpretovéno jako socidalni a kulturni
chudoba, miZe ve skute¢nosti znamenat
autenticky a plnohodnotny individualni
i rodinny Zivot na neménné ose Zivot -
laska - smrt. Clovék totiz vZdy stoji
uprostred ,své“ skute€nosti a funguje
jako otevreny vybérovy systém. Bez
ohledu na politicky systém se miize
rozhodovat o volbé Zivotnich hodnot
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a identifikaci s nimi. V tom je jeho
svoboda, a zéroven odpovédnost.

Restituce kapitalismu a zména
socialniho klimatu v 90. letech v Ceské
spoleénosti znamenala pro kazdého
jedince novou etapu akulturace. Je
logické, Ze politické zmé&ny zasahly
nejvice skupinu lidi v dichodovém
véku se sniZzenou schopnosti adaptace.
Pocit nejistoty a bezbrannosti vici
nastupujicimu dravému prostredi byl
pro nékteré lidi natolik frustrujici, Ze si
préali navrat k jistoté minulych c¢ast, coz
se pozdéji projevilo v jejich volebnich
preferencich, nazorech a postojich.

Pracovni trh vyZadoval od jedince nové
strukturovat psychofyzické dispozice

s dlrazem na dynamiku, kreativitu

a zamérenim na vykon a kariérni rlist.
Spolec¢nost nabizela svym ¢lendm misto
hledani Zivotniho smyslu komplexni

hédonismus a adrenalinovou zaZitkovost.

Dlsledkem pfijeti povrchniho Zivotniho
stylu se stal narcisticky zajem o vlastni

osobu, bohuzel predevsim o jeji fyzickou
stranku. ZvétSovala se disproporce

mezi emocionalitou a racionalitou, mezi
povrchem a hloubkou, mezi kontinuitou
a fragmentérnosti.’

Mezi soucasné modely pojeti
psychofyzické identity osobnosti patfi
téma ,Zivotniho pribéhu®, Zivotni cesty."®
Odmitnuti konzumniho pojeti Zivota
mUZe iniciovat hledani vlastni identity,
pfipadné pfijeti alternativniho Zivotniho
stylu (dobrovolna skromnost, nova
spiritualita, vychodni filozofie atd.).

? Wrazny nardst vSech negativnich jevd a neZadouciho
chovani'v prabehu poslednich let vede nutné k zamysleni,
proc¢ k tomu doSlo. Pricin je pochopitelné cela rada.

Ale pravé vyvoj v poslednich letech u nds naznacuje,

Ze vyskyt téchto negativnich jevi souvisi predevsim

se socialnim prostredim. Psychologové i sociologové

se shoduji v tom, Ze prostredi, zejména socialni,

Je rozhodujici ve formovani osobnosti jedince.

10 Na pocatku biodromalniho vyvoje ma vyznamné
postaveni nukledrni rodina. PrestoZe spolecnost hovori

o0 nezastupitelnosti rodiny, pojeti tradi¢ni rodiny se
dlouhodobé rozpada. Dnes vidime na jedné strané
marketingove nabizené vizualni produkty riznych
pojistovacich a financnich instituci prostiednictvim
modelu stastné rodiny (vSichni jsou prezentovani jako
zdravi, pozitivni, krasni a stastni lidé). Realita je drasticky
Jind; kazdé druhé manZelstvi je rozvedeno, dochazi k
radikalnimu poklesu snatkd, klesa porodnost, sili domaci
nasilf, Sikana, roste fenomén singels a alternativnich
forem souZiti. Pro radu jedinct se stava rodina modelem,
se kterym se neidentifikuji, naopak tento model

nechtéji reprodukovat.
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Hledani fyzické, genderové a sexudlni
identity je v Geské fotografii velmi

silné frekventovéno od konce 90. let.
Rada autor( pouziva fotografické
médium k hledani sebe sama, obrazové
premysli o moZnostech promény vlastni
fyziognomie, sexuélni identity atd.

(viz prace Dity Pepe, Jolany Havelkova,
Terezy VIckova, Dity Lamacové, manZell
Zirkovych a dal$ich autord).

DOKUMENTARNiI FOTOGRAFIE
A SOCIOLOGIE"

Vyznamny podil na zachyceni stavu
a promén spolec¢nosti i jeji kultury
ma fotografické médium. Fenomén
fotografie je objektem dlouhodobého
zajmu socidlnich véd (antropologie,
sociologie, socialni psychologie,
etnologie atd.). ,,Sociologie neni
jen teoreticka véda o systémech

V zari 2010 porddal Institut tvirci fotografie Slezské
univerzity v Opavé konferenci na téma ,,Fotografie
a sociologie“. Teoretickym vystupem z konference
Jje stejnojmenny sbornik. Zviast doporucuji text
Olgy Smidové ,\Vyzkum vizualnich predstav o vyvoji Ceské

spolecnosti 1989-2009: Kolektivni pamét'v obrazech
a pribézich*.

fungujicich ve spolecnosti, ale je to

i aplikovana véda, nutna pro Zivot, pro
odhad spolecnosti, sebehodnoceni

i pro predstavu o tom, kam a jak

se asi vyvijime, kde se nalézame

a kam miZeme dojit. Dopinéno
dokumentarnimi fotografiemi, vytvofi
nam to predstavu o sobé samych jako
jedincich, jako ¢lenech urcitych skupin

i o této zemi.“"? Kazda poznévaci

a interpretacni aktivita prostfednictvim
vizuélnich artefaktd se vSak odehréva na
pozadi konkrétni spole¢enské a politické
situace. ,,Chce-li clovék rozumét
soucasné spole¢nosti, znamena to
provést diagndzu dusSevné duchovniho
klimatu doby. A jednim z predpokladi
vécnych dvah na toto téma je umét

¢ist symboly doby, tj. orientovat se

v jejich znamenich. “"®

Fotografie jako vyznamna forma
neverbalni komunikace paradoxné
zvySuje svou prestiZ zachycovanim

2 Jitina Siklova, Cesi na prahu nového tisicileti
(Praha: Leo Burnett Advertising, 2000)

? Lukas Urban, Sociologie trochu jinak
(Praha: Grada, 2008), s. 168
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vSedniho i svate€niho Zivota. Spole¢né
sdileni a proZitkové podminéné
rozuméni povySuje vSednost na

udalost a rozviji pfibéh s emocionalnim
podtextem. Potvrzenim vySe

uvedeného konstatovani jsou vyznamné
retrospektivni vystavy a publikace,
které nabizeji pohled na nedévnou
minulost nasi spole€nosti. Pfi absenci
dobovych vizuélnich dokumentl by byla
interpretace a porozuméni fungovani
spolec¢nosti, vyznamu jejich rituall

a symboll velmi sloZitym procesem.
Dilezitym zdrojem informaci o stavu
spolecenské a personalni identity té
doby slouzi v8echny relevantni obrazové
informace (napf. komeréni, reklamni,
novinarska fotografie, fotografické
ilustrace, soukromé rodinné fotografie,
fotografie z volnoCasovych aktivit mladé
generace, fotografické archivy instituci -
skol, tovaren atd.).

Ve chvili, kdy fotograf zméackne spoust,
vznika dokument o minulosti, ktery
postupem ¢asu ziskavé na dilezitosti.
Fotografie ¢asto podava zpravu

o0 tom, co jsme sami neprozili. Cim
starSi fotografie je, tim obtizng&jsi je
interpretace a porozuméni sdélovanému
obsahu. K pochopeni fungovani
spole¢nosti a ji sdilené kultury je
zapottebi ,precist” (nékolikrat, peclive,
v kontextu) co nejvice fotografii.

Nejen fotografické Zanry socialni

a reportazni fotografie, které se vénuji
lidskym situacim a zachycuji Zivotni
styl obyvatel, ritualy, volnogasové
aktivity atd., ale také portrét, krajina,
architektura, uméni, uzité uméni,
design, aby byl obraz spole¢nosti

co nejkomplexn&jsi.
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1. Autorské fotografické projekty

(subjektivni interpretace

reality) - dlouhodobé, cilené,
systematické dokumentovani
vybranych spolec¢enskych jevd,
prostiedi, symbold, atributti. Ceskou
spole¢nost posledni desetileti
pojmenovavaji z riznych Ghld pohledu
napf. Viktor Kol&F, Jindfich Streit, Jiti
Hanke, Iren Stehliovd, Jaroslav Barta,
Jan Maly, Jifi Polacek, Jifi Lutterer,
Dana Kyndrova, Markéta LuskacCova,
Pavel Dias, Pavel Stecha, Jaromir Cejka,
z mladsi generace EvZen Sobek, JiFi
Kfenek, Tomas Pospéch a dalSi autofi.
. Fotografické projekty realizované
ve spolupraci se sociology - Lidé
Hlucinska 90. let 20. stoleti, Zlin

a jeho lidé, Opava na prahu nového
tisicileti (projekty ITF Slezské univerzity
v Opavé), Cesi na prahu nového
tisicileti (Leo Burnett a agentura AISA)
a dalsi.

Kategorizace obrazovych pramend ke zkoumani identity:

3. Kuratorské projekty - vystavy,

katalogy sestavené kuratory

z rlznych zdrojd: solitérni fotografie
profesiondlnich i amatérskych
fotograf, fotografie z archiv(,
tiskovych kancelafi, soukromych
sbirek, rodinné fotografie, kroniky atd.;
napf. Antonin Dufek: Spolecnost pred
objektivem 1918-1989, fotografie ze
sbirky Moravské galerie v Brné, Obecni
dim a Moravské galerie v Brné, Praha,
2000; Handakova, P. a Hrabusicky, A.:
Strateny ¢as? Slovensko 1969-1989

v dokumentarnej fotografii, 2007; Vécné
dasy. Ceskoslovenské totalitni roky, (ed.
Jan Hron), Respekt Publishing, Praha,
2009; Birgus, V., Pospéch, T.: Tenkrat
na vychodé - Cesi odima fotografii
1948-1989, GHMP, Praha, 2009.

. Kuratorské projekty realizované

ve spolupraci se sociology: VIA
LUCIS 1989-2009 - Ceska spole&nost
ve fotografii, Muzeum fotografie
Jindfichdv Hradec.
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Pro ilustraci vySe uvedenych
kategorizaci uvadim drobné komentéare
k nékterym vybranym projektim.

FOTOGRAFICKY PROJEKT CeskY
CLOVEK Z ODSTUPU LET

Zvlastni pozornost pfi zkoumani
identity Ceského Clovéka 80.-90. let
dvacéatého stoleti si zaslouZi fotografie,
které nejen podavaji zpravu o stavu

a proménéach tehdejsi spoleénosti

a kulturniho a Zivotniho prostredi,

ale zaroven zviditelfiuji latentni

dobové fenomény. Na jedné strané
dokumenty fotografickych osobnosti,
které pres filtr subjektivniho pohledu
systematicky, ¢asto s ironickym
akcentem mapovaly nepfirozeny stav
spoleénosti, na druhé strané amatérsti
fotografové si obrazové zaznamenavali
denik rodinného Zivota a ani si
neuvédomovali, Ze fotografovanim
vlastniho mikrosvéta a zdanlivé banalni
kaZzdodennosti vytvareji zdvazna
svédectvi - kroniku o charakteru
doby. Teprve ¢asovy odstup pfi

interpretaci fotografii odhaluje tyto
hlubsi vrstvy obrazovych sdéleni, které
se v dobé vzniku jevily jako nedlleZité.
»Na pfelomu 60. a 70. let (i diky
spolupraci na nékolika sociologickych
vyzkumech) obratila tehdy nastupujici
generace fotografl svou pozornost ke
vzajemnému utvareni podob clovéka

a prostredi. Po cela 70. léta s ojedinélou
nedprosnosti a tvrdohlavosti podrobné
odkryvala trivialitu, bidu a neménnost
sociélnich vztahl onoho bezéasi. “™
Trojice fotografd Jan Maly, Jifi Polacek
a lvan Lutterer od roku 1982

s pojizdnym ateliérem mapovali
geskou spole&nost. ,Je Cesky &lovék
odpovédi na otazku kdo jsme? Dnes asi
nedohlédneme celého vyznamu tohoto
projektu a odpoved’ prijde v budoucich
letech, “ konstatuje v pfedmluvé Anna
Farova. | kdyZ ¢asovy odstup od vzniku
projektu zatim neni velky, mizeme
potvrdit nékteré proziravé myslenky
autorky Gvodniho textu.

Anna Férové, Cesky &lovék - Fotografie z let
1982-1996 (Lomnice nad Popelkou: Studio JB, 1997)
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Sociélni stratifikace 70. a 80. let byla
jasné Citelna a politicky i ideologicky
deklarovéna. Struktura byla neménnd

a moznost vyboceni znamenala socialni
exkomunikaci do disentu a dalSich
marginalnich subkultur. Portréty

v projektu Cesky &lovék zahrnuiji lidi,
ktefi mimo svou personalitu reprezentuji
napfiklad profesni zafazeni - dé&Inickou
tfidu, rolniky, pracujici inteligenci,
mladou generaci (studenty, uéné,
vysokoskolaky), ale také socidlni

status - dlchodce, techniky, ucitele Ci
lékare. Portréty z projektu Cesky &lovék
komentuje Kristidn Suda: , Neurcitost
podoby naseho sociélni zarazeni

a absence jeho sebevédomi je zaraZejici:
architekt, urednik, ucitel, Zeleznicar, lékar
nebo ucen, ti vichni, ktefi za davnych
casu méli svij status, sva pravidla, své
chovani a hrdost, ti vSichni trpi dodnes
Jjakousi vé¢né uspéchanou starosti

a neuchopitelnou podvojnosti svého
prirodopisu. (S vyjimkou Romd, starcd

a téZce upracovanych, chtéli jsme my

urednici, my trampové, my s aktovkou,
my s novou sukni, my s détmi, s bratrem,
s manZelem/manZelkou byt vétsinou
nékym jinym, neZ ted’vlastné jsme.)“"®
Vizualni unifikace jedince,

zplsobend nedostatkem sortimentu
zboZi, houfovala spole¢nost

v monochromatickou masu. Napfiklad
porovnavanim obleceni portrétovanych
lidi nerozli§ime jejich profesi ani sociélni
postaveni. ,Ddle se tu vyskytuji atributy,
predméty, které bychom v zakdzkovém
ateliéru marné hledali a které hovofi
nejen o tom kterém cloveku, ale také

o dobé. Tasky, naradi, kocarky, helmy,
hracky, svarecské bryle, zvirata,
pracovni obleky, oble¢eni vsedniho dne
atd. To vSe obraZi kaZdodennost bez
pretvarky... Patnact let zménilo tvarnost
ceského clovéka, ten vSak zménil
metody autort pri jeho fotografovani.
Tim vic vyvstava historicka proména
fyziognomii, a to nejen ve vnéjsich
znacich obleceni, ale pfedevsim

Uvodni text Kristiana Sudy tamté?
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v postojich, pohledu a celkovém vzhledu.
Ona minuléa podrobenost, zkrousenost

a nejistota ustupuji vétsimu sebevédomi
a sebedlvére. Podtrhuji to pozy a vyraz.
Také Sed’minulého konformniho

obleceni vystridalo osobitéjsi oSaceni

a celkova individualizace. “'*

KdyZ si tyto portréty bude prohlizet
mladé generace, ktera toto obdobi
nezazila, bude mit pravdépodobné pocit,
Ze sleduje antropologicky material

z nezndmého Uzemi a ¢asu, které obyvali
nepochopitelné vyhliZejici lidé s atributy,
jejichz smysl divakim mnohdy unika.

FOTOGRAFICKE
ESEJE O DOBOVYCH
SPOLECENSKYCH FENOMENECH

Vedle rozséahlého fotografického
projektu Cesky ¢lovék vznikaly také
mensi obrazové eseje, které se
tykaly dobovych fenomént (fronty
v obchodech, bydleni na panelovém

6 tamtéz

sidliSti, povinné oslavy statnich

svatkd atd.). K nim mizeme zaradit
fotograficky cyklus Jana Jindry
Silvestry v hotelu Jalta. ,V letech 1982
aZ 1984 zachytil Jan Jindra doslova

pod dlaZzbou Véclavského namésti
orgiastické slavnosti, zvldstni smésici
svobodomysinosti, nevkusu, erotiky

a alkoholu. V tehdy proklamované
rovnostarské spoleénosti fotografoval
bujaré veseli predstaviteli tehdejsi
nobility, zaslouZilych komunistd,
fediteld a vedoucich, promichanych

s tehdejsi subkulturou Vaclavaku:
taxikari, vekslaky a lehkymi holkami.

Ve zkratce silvestrovské noci jsou zde
zachyceny fenomény, které se oficidlné
v socialistickém Ceskoslovensku
nevyskytovaly.“ Autor Gvodniho textu
katalogu Tomas Pospéch cituje

Petra Balajku, ktery o souboru piSe:
,,Pravé Jindriv dokument z hotelovych
silvestrovskych oslav je presvédcivym
dikazem naru$eni mezilidskych vztahd,
k némuz u nas doslo; je obrazem samoty
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clovéka a jeho obtizného nachazeni
prirozenosti a identity. “ Pravé pfi
prohliZzeni téchto snimk si uvédomime,
Ze mnohé dlleZité sociologické
koncepty jsou zachytitelné pouze
fotoaparatem a kamerou (napriklad
odcizeni, osamélost).

Rada fotografickych projektt podava
informace o spole€enskych a rodinnych
ritudlech: fotograf Josef Moucha ném
ptiblizuje prostredi zakladni vojenské
sluzby, dalSi autofi fotografuji oslavy

1. méje, spartakiady, brannd cviceni,
volby, doZinky atd. Sociélné orientovany
dokumentarista Jaromir Cejka vytvoril
projekt o kazdodennim Zivoté na
prazském sidlisti v osmdesatych letech
pod nédzvem JiZzni Mésto. Sociélni ekolog
Bohuslav BlaZzek jej kuratorsky rozdélil
do Sestnécti celkl (Okna, Fauna a fidra,
Nazvy ulic, Asfalt, Hry dospélych

atd.). Fotograf Jifi Hanke pracuje

v dlouhodobych cyklech, ve kterych
detailné analyzuje prostfedi ¢lovéka
,»...mikrosvéta, stavajiciho se prostorem
pro vyjadreni téch nejelementarnéjsich

mySlenek, tykajicich se ¢lovéka a jeho
véci.“7 Obdobné jako Iren Stehliova
fotografoval dvacet let pohled z okna
bytu na pfilehly prostor a jeho promény
v Case. Mezi jeho dlleZité projekty patfi
Otisky generace, Lidé z Podprahonu

a Pohledy z okna mého bytu. O Zivoté
senior( podava citlivou, ale depresivni
zpravu Jan Rec€o v obrazové publikaci
Domov dichodcd.

PfestoZe tyto fotografie poskytuji
nejcastéji obraz jediného ¢asového
bodu, jejich opakovani ndm nabizi
moznost zevSeobecnéni. Ale v pfipadé
obrazového zkoumani identity nejde
pouze o socidlni interakce, chovani,
prozivani jedince, ale také o zkoumani
vyznamu osobnich véci s emocionalnim
kontextem'® (upominkové predméty,
dérky, obrazky na zdech, Sperky), které
se mohou stat vyznamnym materidlem
pro kvalitativni analyzu.

7 Pavel Sedlacek (In: Jiri Hanke, Otisky generace,
Praha: Kuklik, 1998)

'8 Nejvétsi hodnotu maji predméty, které si lidé
odnaseji pri Zivelnych katastrofdch jako prvni, které
si berou do domova diichodcd, zkratka to, s ¢im se
nejvice identifikuji.
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CESKA SPOLEGNOST V BODE NULA

Kontinuita transmise dominantniho
Zivotniho stylu ¢eské spolecnosti byla

v roce 1989 preruSena ostrym fezem

a nastala etapa mapovani a hledani
nové Zivotni konstelace na ose

svoboda - individudIni odpovédnost.
Na novou spoleenskou situaci reagovali
jednotlivci rdzné od konformnich postojd
pres pasivni rezistenci az po odmitnuti.
To byl jeden z dlivod( vzniku i zaniku
novych profesnich ¢i z&jmovych skupin
a subkultur.

Moznost, a dokonce nutnost osobni
volby v Sirokém spektru nabizenych
Zivotnich stylG neznamenala
automaticky pro vSechny ob&any
Ceské republiky radostnou vyzvu.
Pfedevsim u velké Gasti starSi generace
vyvolalo pfeneseni odpovédnosti za
kvalitu vlastniho Zivota nejistotu. Téma
svobody nabylo nového vyznamu - uz
ne osvobodit se od néceho, ale byt
svobodny k nécemu.

Na ¢eskou spoleénost, kterd jiz nebyla
chrénéna Zeleznou oponou ideologie,
dopadly také problémy globéalniho svéta.
Podle nazor renomovanych filozof(,
sociologl a politologl staré spole¢nost
definitivné skoncila a o nové nejsou
Zadné informace.” Po kréatké kolektivni
euforii intelektudlni elity spole¢nosti
sdélily a ekonomové potvrdili, Ze tzv.
»velky mejdan® skongil. Byla to bolestna
rana pro vétsinu jedincd, ktefi se tésili
na Gc€ast v hédonistickém karnevalu
nekoneéné spotreby, bezbfehého vybéru
a neomezenych moznosti. Sebevédomé
proklamovana teze vladnouci elity,

”” Polsky sociolog Zygmunt Bauman ve své pronikavé
knize Individualizovana spolecnost uvadi, Ze souc¢asna
,.zapadoevropska“ spole¢nost se nachazi v radikalné
odlisné situaci, neZ kterou zazily predchozi generace, jez
mély mozZnost kontinualné si pfedavat kulturni komplexy
(informace, zvyky, ritualy, védéni, vzory chovani, navody
ke spravnému Zivotu) a Zily tak v relativni provazanosti.
Tato situace dnes uz tak docela neplati a pricinou je
radikalni zrychleni vSech spolecenskych, ekonomickych
a technologickych procesu. Soucasnd spolecnost se
naléza v novych socialnich podminkach bez vyrazné
moznosti navazovat na kolektivni zkuSenosti predchozich
generaci. Proto také nikdo netusi, kam se bude
spolecnost ubirat, protoZe vse je zrelativizovano, neplati
uZ pouze jedna autorita, neexistuje jeden cil a k nému
Jedina spravna cesta, kaZzdé smérovani se tak stava
legitimni. Zygmunt Bauman, Individualizovana spolecnost
(Praha: Mlada fronta, 2004)
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Ze kazdé generace se bude mit Iépe

nez ta predchozi, se zhroutila. Lidé

byli konfrontovani s drsnou realitou.
Jisté je, Ze spolecnost a jedinec budou
muset v nejblizsi dobé projit zasadni
mentalni, duchovni a hodnotovou
proménou. Pfipoéteme-li k revoluénimu
a globalnimu stresoru rostouci deziluzi
0 moralnim, politickém a ekonomickém
smérovani ¢eské spoleénosti zbavené
tradi¢nich hodnot a spirituélniho zdzemi,
dovedeme si plasti¢téji predstavit

tézké podminky pro utvéreni skupinové
a personalni identity. Uvedené faktory
se promitly nejen do strukturalnich
zmén spolecnosti, ale zaroven nové
determinovaly utvareni osobnosti
kazdého €Elovéka v pribéhu zivotni drahy
a pfi hledani jeho identity?, konzistence
a kontinuity.

20 Dlouhodobé frekventované téma identity tvori

podle psychologa Blatného svébytnou oblast vyzkumu
kognitivniho rozméru osobnosti a ve spolecenskych
véddch se pohledy na vyklad identity lisi. To, co je ale
neménné, je staly konflikt mezi touhou stat se jedinecnou
osobnosti a soubézné byt akceptovan vybranou casti
spolecnosti. Blatny ve své préaci cituje napriklad Gordona
Allporta (1961), ktery charakterizuje osobnost jako
,,dynamickou organizaci psychofyzickych systéma uvnit?
individua, ktera determinuje jeho jedinecné prizplsobeni
k jeho prostredi*. Marek Blatny a kol., Psychologie
osobnosti (Praha: Grada Publishing, 2010), s.12

Kolorit ,,svéta vCerejSka“ utvarely
typické, dnes jiZ neexistujici ,,profese,
funkce a ¢lenstvi v organizacich:
miliciondf, socialisticky stranicky
funkcionar, kadrovak, socialisticky
vojék, pionyr, svazak, vekslak atd.
Nékteré ,profese” a funkce se

po roce 1989 transformovaly do
moderni podoby.

Rozdilnou reakeci (v jeji intenzité,
Cetnosti a hloubce) na spole€enské
zmény mlZeme pozorovat nejen

u porovnavani generaci, ale

také z pohledu profese, socialni

a vzdélanostni stratifikace, z pohledu
genderu, z charakteru lokace
(aglomerace, malé mésto, vesnice)
atd. Vesnice a mald mésta jen pomalu
vstiebavaly politické, ekonomické ¢i
statusové zmény, protoZe zde jesté
fungovala pospolitost a tim i vétsi
spolecenska kontrola.

V té dobé se zacaly rodit nové

profese (manaZerka, podnikatel, ¢len
bezpecnostni sluzby, lobista, mafian
atd.). Také v socialni oblasti se rozevrely
pomyslIné nlzky a vytvorily dalsi socialni

NASE NARODNI IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI




typologie - na jedné strané novodobi
zbohatlici, Gspésni podnikatelé,
sportovci a lidé ze showbyznysu,

na druhé strané socialné vylouc¢eni
(bezdomovci, matky samozivitelky,
drogovéa scéna, squattefi atd.). Utvareni
hodnotovych a estetickych preferenci
novych socialnich vrstev pfipomina
obdobi konstituovani stfedni tfidy

v poloviné 19. stoleti v evropskych
méstech, kterd se nemohla opirat

o tradice, a proto si budovala své
symbolické postaveni nahrézkami,
citacemi, kopirovanim jinych vzorl atd.
Na fotografiich Jindficha Streita

a Viktora Kolére se novy svét jevi

v ur¢itém pohledu jako kontinuita

s predchozim obdobim. Délnici, hornici,
zemédélci, vesnickd pospolitost na
Streitovych a Kolarovych fotografiich

z 90. let je témé&F identickd jako
portréty lidi v socidlnim albu Cesky
Clovék z 80. let. Tato neménnost
nesouvisi s autorskou selekci, ktera

by deklarovala identitu tvorby, ale je

déna dokumentovanym prostfedim

a specifickou societou, ktera je

z rliznych divodd rezistentni vGci
celospoleéenskym zménam. Svou
vizudlni identitu jen minimainé promé&nili
také napf. seniofi, Romové ¢i malé déti.
Spoleénost Leo Burnett provedla

ve spolupréci s agenturou AISA

v devadesatych letech rozsahly vyzkum,
ktery se tykal politickych postoju,
rodinnych hodnot, traveni volného
dasu, ale i Zivotnich sni a pfedstav

0 Uspéchu. Na zékladé shrnuti vysledkd
a naslednych analyz, zvefejnénych

v publikaci Cesi na prahu nového
tisicileti (vydané v roce 2000), se autofi
pokusili vytvofit typologii lidi Ceské
spole¢nosti 90. let. Jednotlivym typdm,
které reprezentuji uréitou vyhranénou
skupinu, pfidélili autofi adekvatni
pojmenovani. ,,KaZdy typ je vytvofen

na zakladé shrnuti charakteristickych
Jevd, které se ve sledované skupiné
pravidelné u vsech cleni projevuji
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a opakuji. “?’ V uvedené typologii se
objevuji jednak relikty minulosti,
mezi které patfi napf. ,zastanci
starych poradk(“, ,autoritativni hlava
rodiny“, ,,Novékovi z panelaku®, ,stafi
mladi“, ,intousi atd., a jednak jsou
zde prezentovany profesni a socidlni
typologie, které se za socialismu
nevyskytovaly napf.: ,manazer®,
~emancipovand moderni Zzena“,
Lbezstarostni®, ,frustrovani“ a dalsi.

OBRAZOVA ZPRAVA O PROMENACH
ZIVOTNiHO PROSTREDI

Clovék je biosocialni bytost, je
formovan pfirodou a spolec¢nosti.
Kvalita Zivotniho prostredi, ve kterém
spoleénost a jednotlivec realizuji své
aktivity, se vyznamnou mérou podili na
utvéreni jeho identity?>. Mnoho fotografii
z pocatku 90. let dokumentuje stav

21 Komentar sociolozky projektu Jitiny Siklové

k metodologii prace

22 Napriklad nepodnétné prostredi brani socialnim
kontaktim, stimuluje pocity odcizeni, vykorenéni,
dochazi ke ztraté identifikace s prostorem. Vstricné

prostredi navozuje pocit intimity domova, blizkosti,
bezpeci, soundleZitosti atd.

i promény Sirsiho Zivotniho prostredi
(napf. méstské, vesnické i prirodni
krajiny) a uzsiho Zivotniho prostredi
(napf. zplsoby bydleni).

V 90. letech minulého stoleti proSla
vétSina Ceskych mést a vesnic radikalni
proménou, kterd byla iniciovdna novou
politickou, spolecenskou a ekonomickou
situaci. Zména vlastnickych vztahl

a nové formy podnikani ovlivnily sociélni
strukturu mést, charakter a poslani
verejného prostoru, komunikaci

a mobilitu ob&an( atd. Cilem restituci

a privatizaci objektl v centrech mést
bylo predevsim jejich ekonomické
zhodnoceni. Z fady mést se vytracel
genius loci, pdvodni autenticita?.
Pfirozeny zivot starousedlik(i byl
vytlacen komerénimi institucemi na
periferii a centra se proménila na
turistické atrakce. Tento fenomén
karnevalizace Zivota zapficinil
zevSednéni svate¢nosti.

Jednu ze zavaznych vypovédi

0 proménach spolecnosti

23 Kumulace pozitivni energie urcitého mista byla a vzdy
bude podminéna jeho produchovnénim, zabydlenim.
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prostfednictvim lokalniho Zivotniho
prostfedi uéinila fotografka Iren
Stehliova, kterd v rozmezi od

roku 1978 az do poloviny 90. let
zaznamenavala promény prazskych
vyloh. Podala tak svédectvi o rliznych
etapéach Ceské spolecnosti. ,/eji
fotografie kaZdodenniho Zivota
vychéazeji z tradice ¢erného humoru,
lyrické poezie a absurdni frasky.
Fotografka nam ukazuje, jak Cist

v symbolech kaZdodennosti. Vznikla tak
ojedinéla kronika. “*

Vystavba obchodnich Fetézcl na
okrajich mést proménila aktivitu

a chovéani obyvatel. Plvodni méstské
nakupni a vychazkové trasy ¢i mista
setkavani lidi zanikly. Supermarkety
zaCaly saturovat nejen konzumni potfeby
lidi, ale podprahovym marketingem
nahradily pGvodni kulturni a socialni
potreby (je signifikantni, Ze fada
marketd ma ve svém oznaceni galerie,
studio, ateliér, o obchodnich retézcich

2 Charles-Henri Favrod (In: Iren Stehli, Prazské vylohy
1978-1996, Praha: Torst, 1996)

se hovofi jako o chrdmech konzumu).
Mésta po roce 1989 vytvofila také
novou predimenzovanou vizudini kulturu.
VelkoploSna agresivni reklama, varianty
streetartové kultury (graffiti, nastfiky,
samolepky) proménily vizualni krajinu.
Verejny prostor je zahlcen optickymi
podnéty vedoucimi k vizuélnimu Sumu.

VOLNY CAS OBJEKTIVEM
EvZENA SOoBKA

EvZen Sobek nam fotografickym
projektem Modry svét predklada
zajimavy socialni fenomén -

pohled na promény dovolenkovych
a volnoCasovych aktivit urcité
skupiny lidi v pribéhu dvaceti let.
Jsou to mikropfibéhy lidi, ktefi se
rozhodli vytvorit svlj druhy domov
v Casto bizarnich architektonickych
artefaktech (karavanech) ve zvolené
pfirodni lokalité a naplnit vrozenou
lidskou potfebu po mezilidskych,
sousedskych a neformalnich kontaktech.
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Kromé stéle platnych zakladnich hodnot
(zdravi, bezpedi, zdkladni socialni
jistoty atd.) se dostava po roce 1989
na predni misto hodnotového ZebFicku
vyrazna potreba autonomie ve vSech
oblastech individualniho Zivota. Volny
¢as a jeho néplni se stavéa vyrazné
preferovanou hodnotou. Po po&ateéni
euforii zahrani€nich dovolenych

z pocatku 90. let registrujeme navrat
¢eskych obyvatel (pfedevsim starsi

a stfedni generace) do oblibenych
kemp, stanovych méstecek, chat,
chalup ¢i zahradnich domkda. Vse,

co potrebuji k napInéni vlastniho
uspokojeni i spole¢enskych ritudla (gril,
bazén, altanky, lehatka, hristé atd.)
maji ¢asto na zahradé pred vlastnim
domem. Je to pravdépodobné reakce
na naro¢ny noméadsky, adrenalinovy styl
traveni dovolené.

Nezanedbatelnd skupina lidi se vraci
ke generacné ovéfenym volno¢asovym
aktivitdm a ritudlim. Na otazku,

jaka je jejich motivace k navratu do

tzv. ,druhého domova*“, neexistuje
jednoznacnéa odpovéd, ale uréité se sem
promité touha identifikovat se se zdejsi
komunitou ,,stejnych lidi“, pfevazuje
pocit jistoty ze znalosti prostfedi a lidi,
ddvérnost, moznost byt sdm sebou,
neménnost, zkratka spiSe stabilizujici
prvky podporujici skupinovou

i psychofyzickou identitu.

ZAVER

Cilem tohoto textu bylo poukézat

na skute¢nost, Ze pro zkoumani
psychofyzické identity ¢lovéka,
skupinové a narodni identity v Ceské
spolecnosti na prelomu 80. a 90. let

az do sou€asnosti madme kromé jinych
zdrojl k dispozici rozsahly a zatim malo
probédany depozitar artefaktl vizualni
kultury daného obdobi. V publikaci
Studia vizudini kultury® jeji autofi
konstatuji, Ze euroamericka spole¢nost
byla od konce druhé svétové valky

tamtéz
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soustavné atakovana stéle vétSim
mnoZstvim vizualnich podnétd, a proto
zaroven rostla potfeba teoreticky
reflektovat pdsobeni vizudIniho sdéleni
na spole¢nost a na jednotlivce, zkoumat
moznosti jeho vlivu na utvareni hodnot,
nazor( a Zivotniho stylu.

Na po&atku 90. let se v Ceskoslovensku
rodi nova kulturni stratifikace, ktera
tvofi mix kulturniho dé&dictvi s novymi
kulturnimi vzory, a to vSe s vyraznou
orientaci na vizualni percepci a moderni
komunikaéni technologie.
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Martin Charvat .
LZE V TAK GLOBALIZOVANEM
ODVETVI, JAKO JE

REKLAMA VYSTOPOVAT
NARODNI IDENTITU"

RESUME:

Typickym rysem Gspésné Ceské reklamy je
humor, ktery je ale velice specificky. Ceska
reklama sice ziskala za uplynulé obdobi mnohéa
mezindrodni ocenéni, ale jenom za reklamy
globalné cilené, které nevyuZivaji toto Ceské
specifikum. Autor vidi divod v tom, Ze velka ¢ést
kampani musi byt schvalovéna v zahrani¢nich
centrélach, kde kreativni ndpady narézeji na
nepochopeni pramenici z odliSného kulturné-
historického kontextu. Prosadit se mezinérodné
s typicky ¢eskym pFistupem by znamenalo
vytvofit jakousi ,narodni §kolu®, coZ se podafilo
napfiklad skandinavskym stattim.
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SUMMARY:

According to the author, humour is the typical
feature of successful Czech advertisement,
however, it is very specific. Although Czech
advertising has received many international
awards recently, this only applies to the globally
targeted advertisements that do not use this
Czech specific feature. The author sees the
reason in the fact that a large number of
campaigns must be approved in the international
headquarters, where creative ideas run into
misunderstanding arising from a different
cultural and historical context. Winning
international recognition with the typically Czech
approach would mean creating a kind of “Czech
school”, in which e.g. Scandinavian states

have succeeded.



Martin Charvat

LZE V TAK GLOBALIZOVANEM ODVETVI,

JAKO JE REKLAMA,

VYSTOPOVAT NARODNI IDENTITU?

Reklama je jeden z nejpropojenéjsich
byznys( svéta. Globalni reklamu pro
globalni znacky vytvéareji nadnéarodni
fetézce reklamnich agentur. Na
mezinarodnich prehlidkach a festivalech
reklamy zasedaji vedle sebe jako
porotci odbornici z Japonska, USA

¢i Francie. Nadnarodni znacky jsou
béZnou soucasti naseho Zivota a jejich
komeréni komunikace musi byt nutné
prizplsobena tomu, Ze jednomu
reklamnimu vzkazu musi rozumét lidé
v rliznych ¢éstech zemékoule. Dé se i
presto vystopovat v reklamach riznych
zemi néjaké narodni identita, mistni
charakter ¢i kulturni odliSnost?

Kupodivu to jde. Jde to

jednak dlouhodobym sledovanim
reklamni produkce v jednotlivych
zemich, jednak analyzou vyzkuma

trhu a GcCinku reklam. Tyto vyzkumy

si nechavaji pravidelné délat vSichni
velci a stfedni zadavatelé reklam

a mnohdy i ti menSi. Vysledky jsou
pak zajimavym voditkem i pro uréeni
toho, co v dané zemi funguje vice nez
v jiné, ¢i co naopak funguje mélo. Od
prostych a jednoduchych nélezd - jako
Ze napfriklad reklama v Polsku prakticky
nemduzZe vyuZivat jakékoli ndboZenské
motivy, zatimco u nas je tolerance
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k podobnym vécem bezbfehd - az po
mnohem subtilngjsi objevy.

Tady totizZ plati to, Ze ¢im méné jsou
jednotlivé kulturni bariéry patrné, tim
hlife jsou pfekonatelné. Manazefi
nadnarodnich spole¢nosti se pak divi,
jak je mozné, Ze to, co fungovalo v celé
Evropé, nahle v jedné zemi nefunguje.
Inu, dlvodem je historicko-kulturni
kontext. Pokud ve Velké Britanii nékomu
vykladéte, Ze oplatka je plnohodnotna
zasoba energie na cely den, Anglicané
s jejich tradici snidani z obilnych kasi
to vezmou za své. Pokud to vykladate
nékomu ve stfedni Evropég, kde
normalni svacina je chleba s maslem

a se saldmem, budete muset vynaloZit
znacné medidlni vydaje na prekonani
takové mentélini bariéry. A pokud to
budete vykladat nékomu v Evropé
vychodni, kde pfedstava vydatné
svadiny je stakan vodky a kus Speku,
téZce narazite. Podobné narazila znacka
Coca-Cola u nas s kampani, kterou se

snazila vysvétlit lidem, Ze Coca-Cola

je nejlepsi napoj k jakémukoli jidlu.
Znacky Coca-Cola a Pepsi o tuto pozici
svedly v severni Americe tuhy boj,

kdy si obé narokovaly stejnou funkci.
Coca-Cola pak pfisla s podobnou
strategii i do Evropy. Tady, v zemich

s vinnou ¢&i pivni kulturou, ov8em jeji
kampan byla zbyteéna a s minimalnim
zdsahem. Specidlné u nés, kde kazdy
automaticky predpoklada, ze dobry
napoj k vepru knedlu zelu je pivo, je
tézké presvéddit lidi, Ze lepsi je velmi
sladka limonada. Pepsi s touto strategii
k ndm ani jinam do Evropy vibec
nesla a dobfe udélala. Divame-li se na
reklamni produkci jednotlivych narod,
v dlouhodobém horizontu vidime

jasné rozdily. Francouzska reklama je
velmi vytvarné zamérend. Anglicka je
chytra a vtipna. ltalska skvéle zachazi
s grafickym designem. Americka se
soustfeduje na pfimy prodej, ale zato
velmi vynalézavym zplsobem. Thajska
reklama pracuje Uplné jinak s pointou,
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nez je tomu zvykem u nds - vrsi jednu
pointu na druhou. Japonskéa reklama ma
dvé tvare - jedna je technicky popisn4,
druhd vyuziva absurdniho humoru.

Jaké je reklama Geska? Asi nebude
Zadnym prekvapenim, Ze soucasti
Gspé&sné Ceské reklamy je humor.
Profesni sdruzeni tvircich pracovnikd

v reklamé&, ADC Ceské republiky, jiz

od roku 1993 poradéa narodni soutéz
kreativni reklamy Louskéacek (prvni
ro€nik probéhl jiz roku 1992 pod
zaStitou Asociace reklamnich agentur)

a kazdy rok vydava rocenku Ceské
reklamy. Zalistujeme-li témito ro€enkami
smérem dozadu, miZe ndm Groven
vétSiny reklam pfipadat z dnesniho
pohledu Gsmévna, ale humor je obsaZen
v naprosté vétsiné z nich. Stejné tak

to vychézi z prizkum(: Lidové noviny
usporadaly pred zhruba tfemi lety
anketu, jaké Ceské reklamy si lidé
nejvice pamatuji i po letech, tedy roky
poté, co byly stazeny z médii. Vysledek

této ankety se az pozoruhodné kryl

s vysledky jednotlivych rok( Louskacku
a humorné byly tentokrat reklamy
v8echny. ,,AZ to budu natirat priste,
maminko, vy uZ tady nebudete...*;
,Bobika“ a dalsi. Jsou to reklamy nejen
humorné, ale jsou to reklamy ¢asto
¢ernohumorné, sarkastické a ironické.
V kazdé poradné zapadni ucebnici
marketingu se doéteme, Ze reklama

v Zz4dném pripadé nesmi obsahovat
sarkasmus a ironii - protoZe to jsou
prvky, které jdou proti zdkaznikovi,
délaji si z n&j legraci. Ceska reklama
tyto prvky obsahovat mGze. Pokud

si vzpomeneme na slavnou pisnicku
ToméaSe Hanéka v reklamé mobilniho
operatora Oskar, ta pisnicka byla zoufale
neumélad a Tom4as Hanak coby jeji autor
vychazel z reklamy znaéné trapné.
Prestoze v reklamé pravé predstavoval
zékaznika, vyuzivajiciho novou sluzbu.
Ano, Cesi jsou schopni si ze sebe udélat
legraci, a to i v komeréni komunikaci.
Méame radi velmi podobny druh humoru
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jako Angli¢ané, tedy humor inteligentni
a suchy, ale navic nam vyhovuje i humor
sebeshazujici, a jak uz jsem uvadél,

i humor sarkasticky a ironizujici.

A miZe to byt i humor ¢erny. Je to
unikatni postaveni a ¢eskéa reklama této
vyhody vyuZivé jen ¢astecné. Jednou

z pricin je i zahrani¢ni plvod vedeni
nadnérodnich spole¢nosti ¢i agentur,
pro které je (s neznalosti kulturniho
kontextu) tento druh humoru naprosto
nepfijatelny. Vzhledem k tomu, Ze velké
¢ast kampani musi byt schvalovéna

v zahrani¢nich centralach, ¢asto pak
vyuziti tohoto druhu humoru odpada.
DalSi typickou odliSnosti je pfimy
reklamni apel, tzv. ,call to action®.

To je nezbytnou soucasti reklamy
prakticky po celém svété. V naSem
prostfedi s historickou zkuSenosti

dvou po sobé jdoucich totalit, kdy bylo
lidem stale néco natizovano ,,shora“,
tato pfiméa osloveni nefunguji zdaleka
tak dobfe. Cesti tviirci reklam je musi
mnohem vice ,zabalit, znenapadnit,

¢i dokonce nahradit neutralnéjsimi
tvrzenimi. Pro Eeskou reklamu jsou tak
napriklad typicka vyjadreni v trpném
rodu - véc v angli¢tiné nemozna

a pro mnohé zahrani€¢ni manazery tim
padem nepochopitelna.

V reklamé se projevuje velka tolerance
Ceské spolecnosti k okrajovym
kulturnim a spolecenskym jevdm. Stejné
jako nam nevadi ¢erny humor v reklamé,
nevadi ndm ani erotika a sex. Naopak,

v rdmci Evropy mame podle prizkumd
vysoce nadprimérné kladny vztah

k nahoté, erotice a sexu v reklamé.
Bézny evropsky prdmér prevySujeme
zhruba o tfetinu. O toleranci

k vyuzivani, zneuZivani a zesmésniovani
naboZenskych motivl uz byla fec, stejné
tak Cesi nadpramérné toleruji vyuziti
gay Ci lesbickych motivl v reklamé.
Jedinou oblasti, kde ¢eska reklama tvrdé
nardzi, je xenofobie, pfedevsim vici
Romum. VyuZit v jakékoli ceské reklamé
Roma je pro zadavatele prakticky
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likvidaéni. Jinak je ovSem ¢eska reklama
otevren4, tolerantni a schopna si udélat
legraci i sama ze sebe. To je velmi
sympaticky otisk narodni identity.

Jak nds vidi zvenci? Tento obraz

zven&i neni zdaleka tak patrny. Ceska
reklama ziskala mnoha mezinarodni
uznani v€etné cen z t&ch nejvétsich
svétovych festivald. Dodnes je bréna

v regionu stfedni a vychodni Evropy

za jakéhosi premianta, za toho, kdo
dokdaZe udrzZet kvalitu dlouhodobé.

Je to ovSem paradoxné za reklamy
globalné cilené, které nevyuzivaji
zdaleka tolik ¢eské specifikum. Je to
déno tim, Ze ¢esky humor neni Gplné
mezinarodné platny. Velkd mezinarodni
reklama musi oslovovat zakladni lidské
spoleéné jmenovatele. Vétsina cen,
které ceska reklama ve svété ziskala,
byly udéleny za reklamy, které spliiovaly
tyto obecné lidské néroky. Typicky
ceské reklamni kampané, jako byly
napriklad ty pro znacku Vitana, pro

mobilniho operéatora Oskar ¢i pozdéji
pro Vodafone, kongily v nejlepSich
pfipadech na mistech finalist(, ceny

na né obvykle nezbyly. Prosadit se

i mezindrodné s typicky ¢eskym
pFistupem by znamenalo vytvofrit
jakousi ,Ceskou Skolu“ a seznamit s ni

i mezinarodni odbornou verejnost. Neni
to nemozné - v devadesatych letech

se napfiklad néco podobného podafrilo
skandinavské reklamé -, museli bychom
ale trvale, dlouhodobé a v daleko
vétS§im mnoZstvi produkovat tento typ
reklamy a pfedevSim s nim obesilat

v dostateéném mnozZstvi vSechny
vyznamné mezinarodni soutéze. CoZ je
samoziejmé nékladnéa véc.

Suma sumarum: néco takového, jako

je otisk narodni identity, v reklamé
existuje. Je [épe patrny pfi dlouhodobém
podrobnéjsim pozorovéani a pfi pohledu
zevnitf. PFi pohledu zvnéjsku je tézsi

ho na mensich trzich rozeznat, bylo by
potfeba i ve svété prosadit specifickou
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»narodni Skolu“, otazkou je, ¢eho by se
tim dosahlo a jestli by to stalo za to.
Ceska reklama je pak nadprimérné
tolerantni, oteviend a schopnéa pracovat
s humorem, to se ale ne vzdy dafi
vyuzivat. Naopak pfimé reklamni apely
u nas vzhledem k &eské skepsi ob¢as
funguji méné nez v jinych zemich.
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Zdenék Krizek

CESI A REKLAMA

RESUME:

Esej se zabyva specifiky Ceské mentality. Autor
se v ni zamysli, jaky vliv maji tato specifika

na podobu &eské & v Cesku uzivané reklamy

a jakym zplsobem se uplatriuji vlivy globalizaéni.
V centru pozornosti je mimo jiné vztah Cechi

k humoru v reklamach, k erotickym symbolim

a podtextlim, projeviim ageismu apod. Zavérecna
kapitola je vénovana podobé a vyvojovym
trenddm v Ceskych reklamnich textech. Autor
pfistupuje k analyze z pozice prakticko-
-empirické a vychézi predevsim ze své praxe

v oblasti reklamy.
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SUMMARY:

The essay deals with specific features of Czech
mentality. The author reflects on the influence
of those specific characteristics on the form of
Czech advertisements or the advertisements
used in the Czech Republic and on the way
globalisation influences apply. He focuses,
among others, on the relationship of Czechs

to humour in advertisements, erotic symbols
and implications, manifestation of ageism,

etc. The final chapter deals with the form and
development trends in Czech advertising copies.
The author approaches the analysis from the
practical and empirical position and proceeds
mainly from his experience in advertising.



Zdenék Krizek

CESI A REKLAMA

VYTVAREJi LIDE REKLAMU,

NEBO REKLAMA FORMUJE IDENTITU CLOVEKA?

Je to podobna otézka, jako zda bylo
driv vejce, nebo slepice. Nicméné

i pokusem o FeSeni nefeditelného se
mUZeme nékdy dopracovat k zajimavym
vysledkdm. Pojdme se o to pokusit pfi
zkoumani vztahu ¢lovéka a reklamy,
reklamni tvorby, reklamnich tvircd

a recipient( reklamy a pokusme se
najit specifika tohoto vztahu v ¢eské
spoleénosti poslednich dvaceti let. Vice
nez sociologicky &i kulturologicky bude
nas Uhel pohledu prakticko-empiricky.

NejdFive trocha terminologie (odbornici
na reklamu a marketing mohou tuto
¢4st preskodit).

Jeden bonmot Fik3, Ze reklama je velmi
sofistikovany ndstroj, ktery vdm taha

z kapsy penize, které nemate, abyste

je utratili za zboZi, které nepotrebujete,
a udélali tak dojem na lidi, kterym na
vas nezalezi. To je nepochybné mnohdy
pravda. Na druhé strané bez reklamy by
nefungoval nejen soucasny ekonomicky
systém, ale ani Zadny jiny. Dokonce i za
totality tu reklama byla (i kdyZ méla
trochu jinou podobu), a domyslime-li

to do dlsledk, je reklama néstrojem
nutnym k pFeZiti jedince i druhu. Snaha
upoutat na sebe pozornost a prfimét
druhé k néjakému chovéni vyhodnému
pro subjekt, ktery reklamu provadi,

je vlastni nejen lidskym sami¢kam
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a samecklm, ale i ptaklm, rybam

a rostlindm. Jaky je rozdil mezi tim, kdyz
prodate deset parl bot nebo kdyz vam
Zena fekne ano? V obou pripadech,
abyste dosahli cile, musite upoutat
pozornost, vyvolat zajem, pfivést objekt
k rozhodnuti nebo v ném vyvolat touhu
a v konecné fazi jej aktivizovat.

Casto se v této souvislosti pfipominé
formulka AIDA (Attention, Interest,
Decision/Desire, Action), ktera velmi
presné popisuje, v jakych etapéach
reklamni Gsili probih&. Je vSak tfeba
pfipomenout, Ze jde o klasické pojeti,
které mnozi soucasni teoretici popiraji,
resp. povazuji za zastaralé. Persvazivni
plsobeni v komeréni sféfe je dnes velmi
rafinované a kromé reklamy vyuZziva fady
dalSich néstroja.

Doby, kdy podobu reklamy ur€ovali
genialni jednotlivci (Hopkins, Ogilvy,
Rubicam a jini), jsou dévno pry¢. Velky
reklamni primysl ovladly agentury

a v nich pracujici tymy. To neznamena,

Ze neexistuji vyjimecni jedinci - grafici,
fotografové, textafi -, ktefi pracuji
jako freelance neboli na volné noze,
jak se fiké u nds. Jejich zédkazniky

jsou vSak Gasto opét velké reklamni
agentury, a pracuji tedy vétSinou jako
subdodavatelé, nebo jsou jejich klienty
drobné firmy, které si sluzby velkych
agentur nemohou dovolit (pfipadné

je ani nepotfebuji). Tento trend, ktery
ve svété probihal uz delSi dobu, se

u nas projevil az v devadesatych letech
minulého stoleti, zato pomérné rychle
a poznamenal tak vyznamné i podobu
reklamni tvorby.

Reklama uz také davno neni jedinym
komunikaénim prostfedkem, jak
ovliviiovat nadkupni rozhodovéni.

| v Cesku se uz takovych deset let
hovoti o marketingovych komunikacich,
o integrované komunikaci, o komunikaci
360°, CRM (Consumer Relationship
Management) atd. Reklamni agentury
se prejmenovavaji na agentury
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komunikaéni. Dokonce i prestizni
profesni organizace ARA (Asociace
reklamnich agentur) se jiZ v roce
2001 pfejmenovala na AKA (Asociace
komunikacnich agentur). Pro¢?

Zjistilo se, Ze klasickd reklama prestava
byt dostate€né (Cinn4, a tak se hledaly
jiné nastroje, jak ziskat a udrzet si
zékaznika. V tak zvaném komunikaénim
mixu se tedy kromé reklamy vyskytuji
také Public Relations, Sales Promotion,
Personal Selling, Direct Marketing

a nékteré dalsSi komunikacni aktivity.
Kapitolou sui generis by bylo pojednani
o marketingovém vyuZiti internetu,

socialnich siti a dalSich on-line nastroju.

Pro nase téma je duleZité, Ze zatimco
naznacéeny vyvoj probihal ve svété
desitky let, u nas byl jen velmi latentni
a vyznamné ovlivnény komunistickou
ideologii a hospodarskym systémem

a naplno se projevil aZ po roce 1989.
Zato s velkou razanci. Zastihl tak

naSe obCany nepfipravené, coz podle

mého soudu vyrazné ovlivnilo postoje
mnohych Cechi k reklamé jako takové.
ProtoZe jsem pamétnikem, pamatuji si
obdobi nekritického obdivu a podléhani
reklamnim sdélenim, obdobi nésledné
dezorientace a obdobi odmitani reklamy
jako takové. K tomu jisté pfispéla
zanedbana medialni vychova, ktera jen
s velkym zpoZdé&nim zacala reagovat na
chovani reklamnich predatord. Zda se,
Ze teprve sou€asna mlada generace se
jakZ takZ dokaze s medialnim svétem

a reklamou v ném vyrovnavat, ale jsou
zde jisté velké individualni rozdily.

Podrobnéjsi rozbor jednotlivych
komunikaénich nastroja by byl nad
rdmec moznosti tohoto textu; zde se
proto omezime jen na velmi struény
pfehled. Reklama je charakterizovéna
tfemi atributy: je vZdy placend, je Sifena
masovymi médii a (vétSinou) nepokryté
pfiznava, Ze je tu proto, aby vas o nécem
presvédcila a k né¢emu pfiméla. Public
Relations pUsobi skryté, nic konkrétniho
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pfimo nenabizi, ale vytvaFi image,
atmosféru dobrych vztahl mezi danym
subjektem (firmou, organizaci) a jeho
klienty. Z&mérem je ziskani a udrzeni
si stalych klientl, v pozadi pak je
samoziejmé opét komeréni zajem. Sales
Promotion je cely konglomerat aktivit,
jako jsou napf. spotfebitelské soutéze,
baleni vyrobku s darkem, nejrizné;jsi
typy slev a bonusl apod. K osobnimu
prodeji (Personal Selling) dochazi,
komunikuje-li s potencialnim klientem
zastupce prodavajiciho osobné,

bez zprostfedkovani médii. Direct
Marketing (Direct Promotion) vyuziva
ke komunikaci spojd - posty (klasické
i elektronické), telefonu &i faxu.

GLOBALIZACE FUNGUJE JEN
DO JISTE MIRY

Ze se civilizace na této planeté pomalu
stava ,,globdlni vesnici®, je znamy fakt.
Nadndarodni spoleénosti uréuji obecné
trendy, a to se tykéa i reklamy a dalSich

marketingovych komunikaci. Jednotny
firemni styl (Corporate Identity) velkych
spolecnosti je ur€en po celém svété,
resp. vSude, kde se dana spole¢nost

a jeji produkty prezentuji. Nelze

pouzit jiné symboly, jinou barvu &i
kombinaci barev, kompozici reklamnich
vizuall, odlisny styl textu atd., neZ
pFipousti korporatni manual. Pfesto
vSak existuji vyjimky. Globalizace

neni dokonéena (a doufejme, Ze nikdy
nebude), a protoZze komeréni zajmy jsou
nade v§im, pfipoustéji i nadnarodni
giganti urCité odchylky od jednotného
stylu a pfizpUsobuji se tim tradicim,
mentalité ¢i kulturnim hodnotédm
jednotlivych region(, zemi a nérod(.
Jinak by totiZ reklama nefungovala,
pfipadné by pfimo vyvolavala odpor
(tzv. bumerangovy efekt). Jaroslav
Svétlik spravné poukazuje na fakt,

Ze ,obsah reklamy musi odrazet
spolecenskou a kulturni realitu prislusné
zemé*, a uvadi hezky pfriklad: vyrobce
krmiva pro psy Pedigree na obalech

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



a reklamach svych produktd v USA

a Evropé uziva obrazkl zlatého retrivra,
kdeZto v Asii je to zobrazeni pudla (4,
str. 160). Po nekritickém pfijimani vSeho
»zapadniho“ pro roce 1989 (cozZ byla
nepochybné reakce na predchéazejici
roky komunistické ideologie) zacali

i Cesi vyzadovat od reklam vice ohledu

k vlastni kultufe.

JAci ysou Cesi?

Jaroslav Svétlik uvadi vysledky Setfeni
kulturnich dimenzi ¢eské populace,
ktera byla realizovana v letech
2002-2003 Fakultou multimedialnich
komunikaci Univerzity TomasSe Bati

ve Zliné mezi 2459 respondenty.
Teoretickym vychodiskem pfitom

byly prace holandskych védcl Geerta
Hofstedeho a Fonse Trompenaarse. Na
malém prostoru se nemizeme zabyvat
podrobnostmi (pro zadjemce doporuduji
uvedenou publikaci Jaroslava Svétlika,
str. 42-71). Zde uvedené vysledky

Setfeni jsou tedy nelplné, pfesto se
domnivam, Ze pro charakteristiku Cechii
v daném obdobi jsou velmi vypovidajici.

Ve vztahu na pracovisti Cesi oéekavaji
spiSe pokyn nebo pfikaz od nadfizenych,
ale Gasto tyto pokyny nésledné kritizuji.
Lidé s vy8Sim vzdélanim se chovaji
vice autoritarsky. Mladsi lidé jsou

vice individualisti¢ti neZ starsi. Lidé
Gspésni, pracoviti a bohati jsou vesmés
objektem zavisti, a tak se fada lidi

ani pfili§ nehrne do vedoucich funkci

a nezdlrazfiuje svou vyjimecnost.
Dulezité jsou dobré mezilidské vztahy,
konfliktim je tfeba pokud mozno

se vyhnout. DodrZovéani predpisl

se vyZaduje predevsim od druhych.
Pozoruhodna je schopnost Cech(i
improvizovat, fesit problémy vlastnimi
silami, ¢asto bez technického ¢i jiného
vybaveni, nachazet originalni feSeni

a Setfit penézi i silami. S tim souvisi

i vysoka adaptabilita, schopnost
pFizplsobit se poméram. Cesi radi
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komunikuji, ale ¢asto Fikaji jen takové
véci, které druzi chtéji slySet, neradi

se poustéji do otevienych diskusi.

Pro dobré znamé jsou Cesi ochotni

vice se angaZovat neZ pro jiné lidi. Na
pracovistich vznikd mnoho neformalnich
vztah( a préce se proliné s dalSimi
aktivitami (vyfizovani soukromych

véci); soudasné jsou ale Cesi ochotni
nosit si praci domu. Rada pracovnich
problém se fesi v hospodé nebo

v kavarné. Prace se ¢asto dohdani na
posledni chvili, nedodrzeni terminu

byva obvyklé. V neposledni fadé jsou
Cesi typicti prehnanou skromnosti a7
sebepodcenovanim; pfiliSné sebevédomi
je povaZovano za nevérohodné a je
predmétem sarkasmu. (Informace

v tomto odstavci: viz 4, str. 62-71,
zvyraznil ZK.)

0Od zminéného Setfeni uplynulo témér
deset let a je nepochybné, Ze fada véci
se zménila. Zejména u mladych lidi Ize
i pouhym pozorovanim jednoznacné
zaznamenat mnohem vétsi stupen

individualistického chovani, ¢asto
hraniciciho se sobectvim (budovani
osobni kariéry je dilezitéjsi neZ dobré
mezilidské vztahy), vy$Si sebevédomi
(mnohdy nepodloZené znalostmi,
schopnostmi a zkuSenostmi), vétsi
ochotu jit do konfliktd, ¢asto zbyteénych
apod. Za pficinu tohoto posunu nelze
podle mého soudu oznadit pouze vstup
cizich korporaci do naSeho prostoru po
roce 1989. Zcela jednoznacné se zde
podle mé projevuje i vliv amerického
stylu Zivota, denné prezentovaného
jako vzor v masovych médiich, ve
filmech a nekonecénych televiznich
seridlech stejné jako v nespocetnych
tzv. lifestylovych ¢asopisech. Reklama
pak na tyto skuteénosti rychle reaguje
a nabizi takové produkty a takovym
stylem, které tento vyvoj posiluji

a urychluji. V. mnoha pfipadech pak
reklama nepochybné urcity Zivotni
postoj sama generuje.

A je tu jeSté jeden fenomén, ktery je

v Ceské spolecnosti zvlast vyrazny,

a to je ageismus. Problémy spojené
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se sexismem se diky genderovym
aktivitdm i vyvoji obecného povédomi ve
spoleénosti dafi fesit a ceska reklama
(byt s jistym zpozdénim a ne zcela) na
tento vyvoj reaguje. Casto se ale ve
spotech objevuji Zeny i muZi v tradi¢nich
genderovych rolich, vyjime&né

existuji i reklamy vyloZené sexistické

a nezadouci projevy spojené se vztahy
mezi generacemi se stéle vyskytuji ve
zna¢ném mnozstvi. Jde pochopitelné
zejména o obraz seniord.

Problém ma dvé roviny: postaveni
seniorll jako pFijemcd (recipient()
reklamy a seniofi jako aktéfi v reklamé,
predevsim televizni. (Pro nedostatek
mista vynechdame Gvahu o Sales
Promotion akcich, na nichZ jsou davéfivi
penzisté vyladkéani na dvoudenni pobyt
mimo domov a tam manipulovani tak
dlouho, dokud si neobjednaji nesmysiné
predrazené zboZzi, které vlastné

vlbec nepotiebuji.)

| kdyZ poCet TV reklam zamérenych

na seniory mirné vzrdsta, je jich stéle
relativné malo. Pokud se pak reklama
na seniory obraci, je velmi jednostranna
a nepfili§ ndpadita. Pritom jak zndmo,
préavé seniofi v dichodovém véku jsou
vérnymi divaky televize. Maji na to €as,
televize je pro né tradiénim a velmi
sledovanym médiem a - zejména

ti starsi - jesté povazuji informace

z televize za relevantni a dGvéryhodné.
Pro televizni reklamu by to méla byt
idedlni cilova skupina.

Skuteénost je takova, Ze pfedmétem
reklamni nabidky pro seniory zlstavaji
predevsim vyrobky spojené se
zdravotnim stavem. Obraz starSiho
¢lovéka v ceskych televiznich reklamach
je tak znacné dehonestujici: starsi

a stafi lidé jsou zjednodu$eni na ty

z nas, ktefi maji zdravotni problémy,
jako by se od urcitého véku ¢lovék
nezajimal o nic jiného neZ o pfipravky
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proti pomocovani, zacpé, vrzani kloubd
a o lepidla na zubni protézy.

Stejné tak vystupuje-li senior v reklamé
jako aktér, je jeho role zpravidla tristni.
Vrcholem nedcty, ba zlého Sklebu vici
starSim, byla reklama, ve které muz
natird propagovanym vyrobkem plot,
protivna tchyné mu radi, jakou barvu ma
pouzit pristé, natez muz se Skodolibym
GsméSkem poznamenava: ,Maminko,

aZ to budu natirat pristé, vy uz tady
nebudete.“ Jeho vyraz pfitom déava tusit,
jak se na to tési.

V mnoha dalSich reklamach je generace
tretiho véku licena jako ta, kterd ni¢emu
nerozumi, Zije ,mimo“ a v podstaté

jen ,prudi“ a obtéZuje. P¥i rodinné
oslavé - naptiklad - veSkeré upfimné

a s laskou minéné rady babicky ohledné
kuchyné a tradi€niho vareni berou zasvé
ve srovnani s instantnimi polévkami

a pizzou té spravné znacky. Dédecek

si pfitom Cte noviny a je rovnéz mimo,

stfedni generace se na sebe diva

s rozpaky a nactileti obraceji oCi v sloup
a nemohou se dockat, az tahle rodinna
»tryzna“ skonéi a oni se kone¢né
dostanou ke svym ,facebookim®. Je

to obraz Zivota, nebo nam reklama
takovy obraz diktuje? Odpovéd je stejné
nemoznd jako u té povéstné slepice

a jejiho vejce.

V ekonomicky vyspélych zemich

jsou seniofi, a to i ti, ktefi uz nejsou
ekonomicky aktivni, dosti vdZzenou
cilovou skupinou. AZ na vyjimky jsou
totiZ socialné zabezpeceni (a tedy jim
Ize od jejich Uspor Uspésné ulehéovat),
maji dost ¢asu na sledovéni reklam a do
urcitého véku a podle zdravotniho stavu
jsou samostatni a velmi aktivni.
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Dlvody ageismu v ¢eskych reklaméch
(a tedy i ve vztahu zadavatell reklamy
k seniorim) jsou podle mého nazoru tfi:

1. Ekonomické situace nasich senior(
neni zdaleka tak dobra jako u jejich
vrstevnik( v tradi¢nich, ekonomicky
vyspélych demokraciich. Zatimco nasi
dichodci listuji nabidkami obchodnich
fetézc, aby zjistili, kde maji pravé
nejlevnéjsi rohliky, jinde stejné stafi lidé
listuji katalogy cestovnich spole¢nosti.

2. Podoba ¢eské reklamy zamérené na
seniory (a obraz senior( v ni) je jisté
dana i skute¢nosti, ze ¢esti reklamni
kreativci jsou vétSinou mladi lidé.
Vysledky Zadného vyzkumu senior(,
které maji reklamni agentury k dispozici,
nemohou podle mého soudu nahradit
schopnost vcitit se do pozice ¢lovéka

o tficet, Ctyficet Ci padesét let starSiho.
To se samozfejmé musi projevit na
formé reklam.

3. Nedcta k seniorlim, pohrdani jejich
nazory, zkuSenostmi a hodnotovym
systémem je vSeobecnym spole¢enskym
jevem. Tyto skute¢nosti snad neni

tfeba dokazovat vyzkumy, jsme jejich
svédky v kazdodennim Zivot&. Média
tento Zivotni postoj podporuji -

a soudasné vytvareji, generuji. Zivotni
styl preje mladi, fyzické krése, sportu,
soutézivosti, kariéfe a zabavé. Seniofi
ov§em nejsou mladi, jejich krasa se
projevuje jinak nez na hezké tvéricce

a sexy postavé, to je ale medialné
nezajimavé. Tenhle problém samoziejmé
neni specificky ¢esky, je to problém celé
tzv. zdpadni civilizace; v nasi kotliné jen
nabyl zvlastnich rozmérd. Reklama tento
stav samoziejmé reflektuje; ale mizZzeme
se ptat stejné jako v titulku této eseje,
zda a do jaké miry neni sama i jeho
pficinou ¢i podporovatelem.
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CESI, HUMOR A EROTIKA
V REKLAME

Vyzkumy jednoznacné dokazuji, Ze
Cesi miluji humorné reklamy. Cht&ji,
aby je reklama bavila. Pfitom jejich
vztah k humoru je ale ponékud odlisny,
nez je tomu u jinych néarodd. Jsme pry
v zdsadé velmi tolerantni. To plati i pro
vztah k ¢ernému humoru (viz pfiklad
vySe). Smrti se tykala i jind ,humorna“
reklama. Tentokrat byla smrt dokonana,
i kdyZ Slo ,jen® o smrt zvifete. Mdm na
mysli slavného ,,Bébika“. Pfipomenu
jen kratce déj: Mlada dama pfichazi do
asijské restaurace se svym partnerem
a pejskem. Pejska predéava personélu
se zadosti: ,,Postarate se mi o Bobika?“
Usedne ke stolu a éekda na vecefi.

Po chvili pfichazi asijsky kuchaf se
zakrytym tdcem. Téc odklapi a s hrdym
vyrazem profesiondla pronasi: ,Bdbika.”
PFi pohledu na to, co je na tacu, ddma
(uZ mimo obraz) vykfikne hrizou. Na
co to vlastné byla reklama? Dost lidi to

vliibec nepostfehlo. D&j a ¢ernd pointa
byly natolik silné, Ze pro ¢ast televiznich
divakd byl predmét reklamy ztracen.
Ani vysvétlujici slogan BéZte radsi

tam, kde vdm rozumi nebyl dostatecné
silny na to, aby prekryl pdvodni dojem.
(Tomu se v reklamé Fika ,upifi efekt”

a znamena to, ze forma, népad i

gag jsou v reklamé natolik silné, Ze

na sebe strhnou veskerou pozornost

a my nevime, nepostfehneme, jaky byl
predmét nabidky.) ,Bdbika“ rozdélil
tehdy Ceskou spole€nost. Milovnici
pejskl a ochranci zvifat byli rozhoréeni,
ale zna¢né ¢4ast naroda to povaZovala
za dobry for. Stejné jako ten v reklamé
s tchyni. Musim uznat, Ze obé tyto
reklamy byly po stréance rezijni i herecké
na vysoce profesionalni trovni. To ale
podle mého nazoru neospravedliuje
absenci etického rozméru. Jak ,tchyné®,
tak ,,Bobika“ uz patfi Ceské reklamni
historii. Ale jsou dobrym pFikladem
toho, v éem je ¢eska mentalita odliSna
od jinych.
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Podobné je to s motivy erotickymi.

| v tomto piipadé se Cesi ukazuji jako
nérod velmi tolerantni’. Poslednim
prikladem reklamy se silnym erotickym
podtextem je kampan Komeréni

banky. K ziskani zékaznik(l banka
vyuziva vizualy a TV reklamu, ve
kterych pfirovnava bankovni styk

k orgastickému proZitku, a dvojsmysiné
slogany, napfiklad Chces$ ji? Neda ti
hned! nebo Zafid’ si studentské konto

G2 s vyhodami, ze kterych budes hotovy.

P¥ipadné: UZij si prvni bankovni styk

- zarid’ si studentské konto a budes
hotova. Kampanh je zamérena na mladé
lidi - stfedoSkoléky a vysokoSkolaky,
predevsim ve véku 18-19 let. Autofi
(skupina Euro RSCG) zvolili nepochybné
pro tuto cilovou skupinu reklamu
atraktivni, nejsem si v8ak jist, zda také
komeréné Gcinnou. Mladi v tomto véku
sleduji pfevazné jind média, televize

je pro né (a zejména pro studenty)
médiem okrajovym. (Snad jde o znamy
jev: velky komeréni subjekt si nemize

" Vysekalova, Jitka, — Komarkova ,RuZena,
Psychologie reklamy (Praha: Grada, 2002), s. 146

dovolit nemit reklamu v televizi, i kdyby
na ni mél prodélat.) Jinym zékaznikdm
KB (stavajicim i potenciadlnim) pak

tato reklama muZe ovSem pfipadat
natolik nevkusné a hloupa, Ze ztrati
davéru v tuto banku jako takovou.
Ostatné nazory, které se rychle
objevily na internetu, upozoriuji nejen
na ubohost této reklamy, ale pravé

i na jeji pravdépodobnou komeréni
kontraproduktivnost?. Autordm

ani zadavateli to mozZna nebude

vadit, zfejmé se fidi pravidlem pana
Barnuma: ,,Jen at’' mi nadévaji, hlavné,
kdyZ se o mné mluvi.“ Pan Barnum

byl ovSem komediant. Velky bankovni
ddim by podle mého nézoru tento styl
reklamy pouzivat nemél. Srovnavat
prvni sexudlni zkuSenost mladych lidi

s bankovnimi sluzbami mi pfipada hodné
za hranici vkusu a sluSnosti. Nejde ani
tak o znacné explicitni sexudlni podtext,
jako o to, Ze se nam skryté implantuje

2 Kysilko, Jaroslav: Komeréni banka si mysli, Ze jsou
mladi lidé hloupi pitomci? http://kysilko.blog.idnes.
cz/c/210222/Komercni-banka-si-mysli-ze-jsou-mladi-
lide-hloupi-pitomci.html, staZeno 19. 9. 2011,
http://aktualne.centrum.cz/finance/penize /clanek.
phtml?id=714336, staZeno 19. 9. 2011
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pocit, Ze penézni Gstavy v dnesni
spoleénosti mohou vSechno, maji tedy

i jus primae noctis (pravo prvni noci). Je
mozné, Ze dojde ke stiznosti ve smyslu
neetické reklamy. Nez ale Arbitrazni
komise Rady pro reklamu vydéa prislusné
rozhodnuti, éelu bude dosazeno.

Cesi prosté snesou leccos, co by asi
jinde neproslo. Ze stejného dlvodu,
pokud vim, u nds neméla problémy firma
Benetton v dobé, kdy jeji vizuély na
billboardech délal Oliviero Toscani, ktery
se v jinych zemich obcas ocitl i pred
soudem. On mél ale kromé komeréniho
zajmu jesté jiné cile, docela zasluzné.

REKLAMNI CESTINA

Vztah Cechil k matefskému jazyku

se nepochybné odrdzi i v reklamnich
textech. A ac se dnes zd4, Ze lidé mélo
Ctou a Ze i v reklaméach spiSe sleduji
obréazky, neni to tak UplIné pravda.
Text v reklamé je nezastupitelny

a jeho vyznam uzndvali vSichni velci
reklamni odbornici. Podprahoveé se
nam dostava do mozku a tam ¢eké na
svou prilezitost. Tyka se to predevsim
reklamnich slogand.

Slogan byva charakterizovan jako
kratké, aderné heslo, které je vyuzivano
vSestranné (v rdznych reklamnich
prostfedcich a médiich) a dlouhodobé.
Pro textafe (copywritera) je tvorba
dobrého sloganu tkolem velmi
zajimavym, ale soucasné obtiznym?.

Kdyz v roce 2000 vySla knizka Svétly
Cmejrkové Reklama v ¢estiné, ¢estina
v reklamé (zdroj 1), byl to pro odbornou
verejnost pfimo poklad. S velkou
erudici i pfijemnym osobnim zaujetim
autorka rozebrala ¢eské reklamni texty
z jazykovédného hlediska. Obrovské
mnozstvi priklad( nasbiranych za
ptedchozich deset let bylo pro mnoho
autord inspiracnim zdrojem. Dnes maji
velké reklamni agentury k dispozici

° Krizek, Zdenék - Crha, Ivan: Jak psat reklamni text,
3. vydani. Praha, Grada Publishing, 2008

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



podrobné manualy pro tvorbu slogand,
které jsou vSak Casto pfisné stiezeny
jako cenné know-how. Reklamni ¢estina
se vSak také od roku 2000 ponékud
zmeénila. Patrné jsou podle mé hlavné
Styfi trendy:

1. PoruSovani jazykové normy

V nékterych pfipadech jde
pravdépodobné o neznalost, zejména
tvori-li text amatéri, kteri méli
pravdépodobné s ¢estinou problém uz
ve Skole. V jinych pfipadech vSak jde
nepochybné o zdmér. Pokud je takové
vyboceni z jazykové normy funkéni, je
mozné ho akceptovat, nemélo by vSak
prekrocit uréitou hranici.

Jako priklad mGzeme uvést dnes uz
historicky slogan Kdo necte Blesk,
vi kulovy... Pomineme-li ponékud
vulgérni jazykovou konotaci (coZ, jak
jsme si ukazali vyge, Cechiim pfilis
nevadi), je tento slogan podle mého

nazoru z reklamniho hlediska vyborny:
s ndvaznosti na nazev produktu jde

o péknou jazykovou h¥icku, ktera
zaujme, pobavi, ale neodvede od
vlastniho sdéleni a sou¢asné dobie
charakterizuje produkt a oslovuje
cilovou skupinu (Blesk je prosté
bulvér a jeho ¢tenéfi ho takovy

chtéji mit). Nespisovny tvar je tu pak
nutnosti. Kdo necte Blesk, vi kulové...,
by byl nesmysl.

V reklaméach se nékdy nesklofiuje. Jisté
znate napt. nabidku od Schwarzkopf.

Také se zapomina, Ze CeStina méa
zvratné privlastiiovani. Takze mGZzeme
v reklamach slySet vyzvu typu

., Prijed’te tam vasim vozem*. Autofi
takovych textl tvrdi, Ze se tim chtéji
vic pfibliZit klientovi. Osobné si ale
myslim, Ze jde bud’ o neznalost (i kdyZz
néktefi jazykovédci tento zplsob
privlastiiovani uz pfipoustéji), nebo

- a to spiSe - vliv angliCtiny.
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2. Angliétina v éeskych
reklamnich textech

V soucasné dobé se to anglicismy

jen hemzi. Je to jisté vysledek
globalniho vlivu americké kultury.

Jde o celé reklamni texty, hleda-li
napriklad nadnarodni spoleénost nové
zaméstnance a predpokladem pro
pfijeti je dobré znalost anglictiny. Jindy
jsou prejimany neprelozené origindini
slogany, jako napt.: Let “s make things
better. Vodka from the top of the World.
Nokia Connecting people. Feel the
Difference. Jiné anglické slogany vznikaji
pfimo u nas, a to pro produkty a znacky
uréené vyhradné nebo také k exportu:
Skoda. Simply Clever.

Nékdy dochézi k miSeni ceského

a anglického jazykového kédu.
Vzpomenme na slogany Eurotelu:
Go svou cestou, ¢i GO, JezZisku, GO.
Zajimavé jsou také experimenty

s interligvalni homonymii, napf.:

Nech se WEST nebo Aby Vas motor
skvéle SHELL.*

Prozatim asi nejnovéjsi trend vyuziva
zvukové podoby anglickych hlasek i
Cislovek, napf.: Click4Sky - levné letenky
od CSA. (Zajimavé je, e uZ davno pred
rokem 1989 vychéazel u nas Casopis
distribuovany do zahraniéi, ktery nesl
nazev 4You. A protoZe vliv angli¢tiny
pokracuje, mdme dnes internetové
radio 4U.)

3. Médni slova, jazykova
klisé, floskule

V reklamnich textech jde o b&zné jevy.

K nejéastéj$im vyrazim v ¢eské reklamé
patti ztejmé tato slova: svéZi, zafivy,
kfupavy, regeneruje, bezkonkurencni.
Cekam, Ze brzy se v reklamé stane &asté
slovo brutalni. UZ jsem vidél reklamu

na on-line banku se sloganem Prestup

4 Krizek, Zdenék: Nékolik poznamek k pronikani
anglictiny do ceskych reklamnich textd

(In: Pavlu, Dusan a kol.: Marketingové komunikace
a jejich nové formy, Zlin: UTB 2009) s. 65 — 73
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na brutéiné jednoduchou banku. Casté
jsou floskule typu Zapomerite na...,
Uzij si... apod.

4. Tykani

Neni to asi jen vliv angli€tiny (ktera
nerozliSuje tykani a vykani), Ze se

v nasich reklamach klientim tak ¢asto
tyka. Jisté mé svlj podil na tomto jevu
i vySe zminéna skutecnost, Ze reklamni
tvdrci jsou sami vétSinou mladi lidé

a se star8i generaci jako potencidlnimi
klienty se p¥ili§ nepodita.

ZAVEREM
Je patrné, e Cesi jsou svéraznym

stfedoevropskym narodem, ktery
mé své specifické vlastnosti (byt

v mnohych pfipadech ne zcela Zadouci).

Po pocate¢nim necitlivém pfistupu

si i velké nadnarodni spole¢nosti

a reklamni agentury uvédomily, Ze na
Cechy musi opatrné. (Jesté obtizngjsi

to maji tfeba ve Francii se zndmym
odporem Francouzl viéi vSemu
nefrancouzskému.) Soucasné se vSak
Cesi postupné globaliza&nim trendiim
pFizplsobuji, cozZ se logicky projevuje
zejména u mladé generace.

Vzhledem k ¢eské mentalité patfi mezi
nejcasté;jsi reklamni argumenty humor
(Gasto i tzv. Eerny), sexudlni symbolika
a - vzhledem k nizsi koup&schopnosti
oproti ekonomicky vyspélejsim
spole€¢nostem - cena produktu.

Obcas se vyskytne i reklama apelujici
na nepéknou €eskou vlastnost, jiz

je zavistivost.

Reklama patfi k nejrychleji se vyvijejicim
oborlm. Na tomto omezeném prostoru
jsme mohli nékteré skute€nosti jen
naznacit a je nepochybné, Ze zminéné
trendy se budou déle vyvijet. Nékteré

se budou prohlubovat, dalsi ustanou

a budou nahrazeny jinymi. Vztah mezi
reklamou a spolecnosti je interaktivni,
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oboustranny; reklama nas nepochybné
formuje, ale i my mame vliv na to, jaké
reklama je a jaka bude.
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Vladimir Czumalo

ARCHITEKTURA A IDENTITA

RESUME:

Esej se zabyvé historickymi souvislostmi

v architektufe a snaZi se vymezit narodni
identitu ve stavebnich slozich. Ukazuje, jak
muZe architektura odrézet identitu narodni

i individualIni. Do jaké miry stavby dokazou
stmelovat narod, nastifiuje autor na ukazkach
vyhatych z knihy Christiana Norberga-Schulze
Genius loci. Zéroven také poukazuje na fakt,

Ze stavby provézeji ¢lovéka od zrozeni ke smrti
a jsou tak soucasti celého Zivota lidského
individua. V eseji jsou nastinény také inspiracni
zdroje ze zahrani¢i a jejich vliv na stavby na
azemi Ceské republiky a vnimani identity téchto
staveb Cechy. Jedné se napfiklad o stavbu
bankovniho domu Petschek, ktery financoval
Zidovsky bankéF, a zéroven za jeho realizaci stoji
architekt, ktery je plivodem také Zid. Proto je
paradox, Ze ho vefejnost vnima jako némeckou
stavbu. V zavéru eseje autor pfipoming, Ze
existuji stavby, které odréZeji Ceskou identitu

a jsou pro ¢eské prostredi charakteristické.
Architektura tedy mUZe vytvaret prostiedi,

se kterym se mUZeme identifikovat, nedokaze
v§ak programové identitu vytvaret.
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SUMMARY:

The essay deals with the historical context in
architecture and tries to define the national
identity in architectural styles. It shows how
architecture can reflect the national as well

as individual identity. The extent to which the
buildings can unite a nation is shown on the
examples taken from the book Genius loci by
Christian Norberg-Schulz. The author also points
out that buildings accompany a man from birth
to death and so they form a part of the whole
life of a person. The essay also shows the
foreign sources of inspiration and their influence
on the buildings in the territory of the Czech
Republic and perception of those buildings by
Czechs. It concerns e.g. the building of the
Petschek banking house that was financed by

a Jewish banker and at the same time designed
by the architect who was also of Jewish origin.
Therefore it is a paradox that it is perceived as
a German building. At the close of the essay

the author points out that there are buildings
that reflect the Czech identity and thus are
characteristic for the Czech environment. Thus
architecture can create an environment that can
be identified with, however it cannot create the
identity in terms of a programme.



Viadimir Czumalo

ARCHITEKTURA A IDENTITA

Norsky historik a teoretik architektury
Christian Norberg-Schulz (1926-2000)
ve své knize Genius loci' zformuloval
v zavéru kapitoly o Praze mySlenku,
kterd ndm umozni vstoupit do
problému vztahl architektury a identity
pfimo a rovnou doprostfed, bez
vstupnich pojmovych zpfesnéni, u tak
rozostfeného pojmu jako identita
ostatné krajné komplikovanych.
Autor konstatuje promény, jimiz
mésto proslo, pfizplsobeni novym
funkcim a institucim (nezapomenme,
Ze reflektuje Prahu vprostied ¢asl
Husékovy normalizace) a pokracuje:
LAle misto zde zistava i se svymi
meéstskymi prostorami a se svym

" Christian Norberg-Schulz, Genius loci. London:
Academy Editions, 1979

charakterem krasné obnovené v pozdné
barokni polychromii a umoZiiuje
orientaci a identifikaci, jeZ je hlubsi
neZ jistoty ¢i hrozby, které kdy mohly
nabidnout bezprostfedni ekonomické

a politické systémy. Obyvatelé novych
obytnych souborl pfichazeji do staré
Prahy, aby si zde stvrdili svou identitu.
Dnesni Praha by bez starého centra byla
sterilni a jeji obyvatelé by se proménili
ve vzdjemné si cizi pfizraky.

Odolam poku$eni, které dotira, vratim-
-li se s takovym ¢asovym odstupem

k textu psanému koncem 70. let
minulého stoleti, a nebudu prvoplanové
analyzovat, pro¢ dnes pocituji centrum

2 Christian Norberg-Schulz, Genius loci: k fenomenologii
architektury (Praha: Odeon, 1994), s. 110
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Prahy jako sterilni a s kolika lidmi jsme
si néhle vzajemné cizimi prizraky. Pro to,
co budeme sledovat, je podstatné ono
Norberg-Schulzovo spojeni ,stvrdit svou
identitu®. Stefan Glomb v pfislu§ném
hesle Lexikonu teorie literatury a kultury
upozorhuje: ,Konstitutivni relace pfitom
pokaZdé odhali riizné sloZky identity:
identitu jako nadcasovou kontinuitu,
jako trvalou konzistenci nezavislou

na situaci nebo jako vyrovnani vnitini

a vnéjsi perspektivy. Z toho plyne,

Ze identita neni vécnou, statistickou
velicinou (jak by napovidala pfedstava
centra osobnosti) ani ni¢im pevné
danym, nybrZ jedna se o proces,

jenZ se odehréava na spojnicich mezi
spolecenskou interakci a individudini
biografii a v némZz jeho aktéri a aktérky
konstruuji a reviduji obraz sebe sama.
Chapeme-li identitu jako proménlivou
veli¢inu, nabizi se otazka, jaké faktory
podmiriuji stabilitu, resp. nestabilitu,
identity (srov. notorickou krizi identity)

a jaky ucinek maji nejen endogenni, ale
i socialni a kulturni vlivy.

Christian Norberg-Schulz domysli
podnéty Martina Heideggera, které snad
na tomto misté postaci pfipomenout
nékolika vétami z textu Hebel - Der
Hausfreund z roku 1957, zpfesnujicimi
pojem bydleni: ,/estliZe promyslime
slovo bydlet v dostatecné Sifi

a bytostné hloubce, stane se pro nas
pojmenovanim toho, jak lidé na zemi,
pod klenbou nebes, putuji od zrozeni
k smrti. Je to putovdni mnohotvarné

a proménlivé. VZdy a vsude je vSak
toto putovani zakladnim rysem bydleni
JakoZto lidského zpusobu zdrZovani

se mezi nebem a zemi, mezi zrozenim
a smrti, mezi radosti a bolesti, mezi
praci a slovem. Nazveme-Ii toto
mnohonasobné mezi svétem, pak je
svet onim domem, jejZ obyvaji smrtelni.
Jednotlivé domy, vesnice ¢i mésta
jsou oproti tomu stavbami, v nichZ

? Ansgar Niinning (ed.), Lexikon teorie literatury
a kultury (Brno: Host, 2006), s. 330
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a okolo nichZ se toto mnohonasobné
mezi shromaZduje. Teprve stavby
privadéji do lidské blizkosti zemi jako
obydlenou krajinu a stavi zaroven
blizkost sousedského bydleni pod
SiroSira nebesa. Jen obyva-li ¢lovek jako
smrtelnik dim svéta, je mu souzeno
postavit dim nebeStanim a obydli
sobé samému. “ Ukazuje, jak silné je
identita Clov&ka zavisla na prindleZitosti
k mistim. Ukazuje také, jak ¢lovék
stavénim vytvari predméty identifikace
a jak vyjadfuje, Ze identitu nalezl.

Dam jako prisecik dvou os existence
se mohl stat obrazem pouti od

zrozeni k smrti, protoZe po vétSinu
¢asu nasi kultury byl prostfedim této
pouti. Individuélni identita tu splyva

s identitou rodovou, s kontinuitou.
Pély narozeni a smrti nejsou ostatné
rovnocenné, vSechny kultury ritualizuji
odchod mrtvého z domu a smyslem
fady ritualnich Gkon0 je zabranit

# Kotrba, Viktor:, Ceska barokni gotika
(Praha: Academia, 1976), s. 28

mu v navratu. Tak jako Fimsky ddm
choval v tablinu posmrtné masky
predkd, vystavujeme dodnes ve

svych pribytcich jejich malifské

a fotografické obrazy, ale zaroven je
chodime navstévovat na jejich hroby,
od pribytk( bezpecné vzdélené.
Nenavstévujeme dmrtni mista, domy,
kde dodychali ti, jez chovame v Ucté,
ale jejich hroby, pomniky a pamaétniky.
Jesté radéji ale navStévujeme rodné
chaloupky a svétnicky. Z pohledu
naSeho tématu je ale s chaloupkami
jedna potiz: architektura se nekona,
chuda chaloupka architekturu pfimo
vyluéuje. | kdyZ se diky slavnym
rodaklm zachovaly i pékné ukazky
lidové architektury jako rodnéa chalupa
FrantiSka Vladislava Heka v DobruSce,
Frantiska Palackého v Hodslavicich,
Véclava Hanky v Hofinévsi, Aloise
Jirdska v Hronové, Josefa Jungmanna
v Hudlicich, FrantiSka Kfizika v Planici,
Vaclava Solce v Sobotce & Dlaskiv
statek v Dolankéach, architektura
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v pIném smyslu je, co naplat,
produktem méstskym.

Jadro problému je v komunikaci.

Uz vychozi individuaIni dim sdéluje
svou uzavrenosti a charakteristikami

i prvky, které indikuji pevnost a stélost,
Ze je oporou svym lidem, zdrojem jejich
identity. V architektonické artikulaci
rodovych sidel se toto sdéleni zpfeshuje
a rozSifuje o sdéleni identity rodové.
Podstatnou roli zde hraje kontinuita

a trvani, pfedevsim v rozméru
starobylosti. Viktor Kotrba ve své studii
o historismu pfipomina v souvislosti

s rodovym pietismem mnoZstvi listin-
nych fals, dokladajicich plvod rodu
hluboko v minulosti, a pfiklad jejich
analogie ve vizudlni kulture: korutansti
Rosenbergové si v 17. stoleti pofidili

ve Friesachu nahrobnik z roku 1231,
ktery mél dokladat jejich plvod az

k rodu Orsini a spojit je tak s Fimskymi
cisafi. Podobnému pokus$eni u nés
ostatné podlehli Vilém a Petr Vokové

z RoZmberka. Starobylost se d&
postavit - nikoliv jako falsum, imitace,
ale jako odkaz, evokace. Pozoruhodna
stylové vrstva barokni gotiky se zrodila
v monastickém prostfedi a nema
smysl interpretovat jeji projevy jen
jako sdéleni historické kontinuity

a stfedovékého plvodu cisterciakd,
benediktin( a premonstrat navenek,
pro identitu fadd a jejich individualnich
prislusnikd byl odkaz na minulost
jesté dualezitéjsi.

KniZe Johann Josef I. z Liechten$tejna
dal v parku lednického zdmku posta-
vit Hansenburg (Janlv hrad). Knizeci
architekt Josef Hardtmuth v letech
1807-1810 spojil to, co si kniZe nejspisSe
vybral z musterbuchd, s dobové
maoédnimi gotickymi stavbami, ¢lanky

a detaily a dal loveckému zédmecku
podobu zficeniny &tyrkiidlé stfedovéké
stavby s naroznimi véZzemi. MGZeme

ji chapat jako vyznani romantickému
kultu zficenin a vzorlm jez poskytly
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jen o mélo starsi Franzensburg

v Laxenburgu i Gotisches Haus v parku
ve Worlitzu. Funkci stavby ale nebylo jen
poskytovat obCerstveni, dobry vyhled
pti parforsnich honech a prostredi pro
hru Slechtické spoleCnosti na rytire

14. stoleti. Byla zéroven specifickym
pomnikem Jana z Liechten$tejna,

v témZe stoleti hofmistra habsburského
dvora. Pfipominala, jak stary rod
Liechtenstejnové jsou a jak dlouho

drZi svou doménu na hranicich Rakous
a Moravy. Autentické stfedovéké stavby
v okoli Lednice a Valtic nejsou a rodovy
hrad Liechtenstein stoji aZ v Dolnim
Rakousku jizné od Vidné na okraji
Videnského lesa.

Pro identitu je podstatna fixace plvodu
v prostoru a ¢ase. Kofeny jsou pro to
oznaceni sice metaforické, ¢teme-li

ale metaforu doslovné, upozorni na
podstatné rysy toho, co hledame.
Lednicky Hansenburg ukazuje jedno

z mnoha FeSeni, jak presadit i s kofeny

a namnoZit z odnoZi a Fizk(. Znovu se
pracuje predevSim s obrazem, ktery je
schopen svést na jedno misto v podobé
portrétni galerie celou genealogii,

v podobé historickych obrazl celou
rodovou historii ve slavnych €inech
predkl a v podobé vedut vSechna
rodové sidla. Hansenburg je obrazem
architektonickym a pravé obraz je
kli¢em k problému.

0d rodové identity k Sirsim horizontdm
kolektivni identity nds mdZe prevést
priklad roménskych kosteld. Prvni
kamenny kostel postavil na svém Levém
Hradci kniZe Bofivoj. S nim je spojen
také kostel Panny Marie na Prazském
hradé. Jeho syn pak nechal postavit
rotundu sv. Petra na Budg¢i. Nelze je
spojit s jedinym sdélenim, s jedinym
vyznamovym horizontem, neindikovaly
jen pfijeti kiestanstvi, neoddélitelné
slouZily reprezentaci rodové a statni.
Jak postupovala vnitfni kolonizace, se-
stoupily s ¢asnou pozemkovou Slechtou
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z premyslovskych hradl do rodici se
kulturni krajiny. Rychlé odlesiovéni
otevfelo prvotni sidelni niky uzaviené
lesy délkovym pohledim, Zita krajina
se zvétSila a zaGala vyjevovat svUj Fad.
Panské sidla na navrsich, postupné
opevhovand, promitla do krajiny rad
lidsky, rad spole€enské hierarchie,
fad vlastnictvi a moci. Kostely pfi

nich pak fad BoZi. Vytvofily v krajiné
uzly sité posvatného, kteréd ji davala
smysl. Bylo mozZno se k nim vztahovat
jako k Bozimu p¥ibytku, Gbé&zniku,
ktery dava pozemskému Zivotu smysl
a pfipomina Zivot vécny. Individualni
osudy jsou k nim poutéany jako k mistu
kftu, shatku a pohfbu, vzajemné se

v nich protinaji a vytvareji tak védomi
komunity, synchronizuji krajinny prostor
s prostorem socialnim. Pfindlezitost
ke kostelu a pfindleZitost k mistu
jedno jsou.

Tady se vyjevuje podstatny rozmér:
spojeni individualni a kolektivni identity.

Kostel je bodem, v némZ se protinaji.
Kostel dava smysl sidlu i komunité,
ktera je obyva, spojuje aktualni Zity ¢as
kaZzdodennosti se svate¢nosti, dotykajici
se vécnosti. Sidlo se proméfuje

v periodéach rozvoje i Upadku, jeho
stavby se prestavuji, doZivaji

a nahrazuji novymi, kostel trva.
Jednoduse feceno; kostely ndm

ukazuji, kde jsme doma. Neumi to jen
sakralni stavby. Stavby vyznamné pro
méstskou ¢i venkovskou komunitu jsou
schopny fungovat jako zastupny objekt
identifikace pro celek sidla. Zafixovany
pak prochézeji procesem, ktery mizeme
nazvat emblematizaci ¢i ikonizaci.
Typickou zastupnou stavbou jsou
radnice. Obvykle koncentruji prfedstavu
mésta o sobé samém a sdéleni, které

0 sobé mésto vysila. MlzZe se jim ale
stat i stavba, kterd tuto ambici primarné
nema. Jako priklad tu mlZe poslouZit
Hubackiv televizni vysila¢ na Jestédu,
ktery kratce po svém postaveni zcela
ovladl emblematiku mésta Liberce.
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NaduZzivani takového emblému jej sice
vyprazdiuje, nelze ale popfit, Ze zaroven
zpeviuje jeho fungovéni podobné, jako
to Cini jazykova klisé.

UZ jsme narazili na problém identity
narodni. Neni tu misto na feSeni kfeh-
kych otézek narodni architektury,
nahradme je proto pfimocarou, byt
sémanticky necistou otazkou: Lze
postavit ndrodni identitu? SnaZil jsem
se alespon ve zkratce naznadit, jak
stavby ukazuji, kde jsme doma. Nema
ale smysl hledat univerzalni odpovéd,
spojeni narodni identita obsahuje
jednu konstantu a jednu proménnou.
Nelze srovnavat situaci, kdy zdrojem
kolektivni identity je zemska pFisluSnost
a organicky se prolind Uzemni, statni
a dynasticky princip, se situaci, kdy si
hledéani nérodni identity zvolilo cestu
jazykovou a kdy je nové konstruovéna
narodni historie a mytologie.
Nerespektovat to by znamenalo
zaménovat zdroj a vytvor.

Volba jazykové cesty samoziejmé
preferovala v budovéani narodni identity
literaturu a divadlo a vizuélni kulturu
ponechala na periferii. Architektura

19. stoleti pfitom ve stylovém médiu
historism0, nejprve evokativnich,
posléze pfisnych, fesi rovnéz otazky
vlastniho jazyka a otdzka narodni
architektury se stava véci volby

stylu. Nové némectvi manifestoval

v letech 1830-1842 Leo von Klenze
budovou Walhally, replikou Parthenonu
na athénské Akropoli. Brzy ale
némecka uménovéda soustredila
argumenty o némeckém puivodu gotiky
a v debatéch o gotice jako vyrazu
némeckého ducha, které se samoziejmé
nevyhybaly ani zemim Koruny ¢eské,
byla gotika, navzdory karlovské

a husitské tradici, z hledani ¢eského
narodniho slohu nacas vyloucena.
Uplatnila se az v dobé, kdy si ji Uspésné
se emancipujici a sebevédomi nabyva-
jici Ceska spoleénost mohla vzit zpatky
a napriklad Mocker(v neogoticky kostel
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sv. Ludmily na Kralovskych Vinohradech
(1888-1892) se pfimo vztahuje ke
gotické katedrale ceskych krall.

Modelovou ilustraci problému poskytuje
prazské Narodni divadlo (Josef Zitek,
Josef Schulz 1866-1883). Stavba
reflektuje a pfimo cituje italské
renesanéni stavby, Palazzo della Ragione
zvané Basilica ve Vicenze (Andrea
Palladio 1549-1616) a Villa Farnesina

v Rimé (Baldassare Peruzzi 1509-1511).
Vychodiskem typu a dispozi¢niho
feSeni je pak k. k. Hof-Operntheater ve
Vidni (August Sicard von Sicardsburg,
Eduard van der Null 1861-1869)

a Neues Hoftheater v DraZzdanech
(Gottfried Semper 1871-1878). Nic

z domdci stavebni tradice. Italska
renesance a mezindrodni neorenesance
navic vstupuji do kontextu, kde s jedinou
vyjimkou pInohodnotny renesanéni
projev zcela chybi. Narodni divadlo

je presto stavbou obecné povazovanou
za nejceStéjsi z Ceskych, tolik narodnich

obsahll se do ni promitlo. Stalo se
svatyni, kde se po generace stvrzuje
narodni identita v mite, jez zlstala
nedostupnou srovnatelnym svatynim,
Nérodnimu muzeu &i ndrodnimu
pohtebisti na VySehradé. Architektura tu
neni zdrojem, srovname-li napfiklad dvé
prakticky soucasné stavéné divadelni
budovy stejné ambice, prazské Narodni
divadlo a Operahéz v Budapesti (Miklés
Ybl 1875-1884), jsou zaménitelné.
Univerzalni forma neorenesance, ktera
je spoleénym vlastnictvim celé evropské
kultury, je ve své monumentalnosti
dobfe naplnitelnd narodnimi obsahy.

Je i neni to architecture parlante,
protoZe to, co mluvi, neni architektura.
Obé stavby mluvi spoleénym jazykem

c. a k. mocnérstvi a sdéluji jen velmi
obecné véci o velikosti a vyznamu

ideje, kterou nespecifikuji. Pfeklad do
narodnich jazykl je svéfen maliFstvi

a socharstvi. Loggii Farnesiny vymaloval
Raffael, Zitkovo Velké foyer nabizi stejny
architektonicky ramec ¢eskym malifdm
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a Geskému ikonografickému programu
a dava jasné najevo, Ze se pohybujeme
stejné vysoko.

Kdyz jsem si pfi praci na rozhlasovém
cyklu o némecké architekture v Praze
udélal malou anketu, jaka stavba je tu
dnes vniména jako némecka, vysla mi
jedina: Petschkdv paldc na nérozi ulic
Politickych vézil a Washingtonova.

V letech 1923-1927 jej pro bankovni
ddm Petschek a spol. postavil Max
Spielmann. Co je tu némeckého?
Stavebnikem byl dr. Julius Petschek,

vyznamny Zidovsky bankér a podnikatel.

Architekt byl rovnéz prazsky, némecky
mluvici Zid, ktery hojné projektoval pro
prazskou Zidovskou obec a v roce 1939
pred Némci emigroval do Francie. Na
formé stavby, nachézejici plisobivou
syntézu neoklasicismu a neobaroka,
nevidim nic, co by se dalo spojit

s némeckou architekturou, tvaroslovi
odkazuje jen k francouzskému baroku.
Budova existuje uz 84 let, ale o jejim

vyrazu rozhodlo Sest z nich: V letech
1939-1945 tu byla Gfadovna Geheime
Staatspolizei, misto krutych vyslech
a poprav ¢eskych vlastencd. Do
monumentalizujici téZzké kamenné
fasady tak byly zahy i zastupné
projektovany vSechny negativni
vyznamy, spjaté s némeckou okupaci,
a z elegantni, francouzsky orientované
stavby prazského Zidovského architekta
se stala hrozivd némecké architektura.

Stavba se snadno miZe stét
predmétem identifikace, a tim zdrojem
identity v prakticky neomezeném
poctu horizontl od individualni pres
nejriznéjsi formy kolektivni, z nichZ
jsme nechali stranou napfiklad pro
architekturu zajimavou identitu
korporatni, aZ po ty nejvyssi. FragnerQv
Cestny dvir a slavnostni vstup do
Karolina mi vZdy pfipomene, Ze mam
byt hrdy na pFisluSnost k akademické
obci. Jsou stavby, pfed nimiz a v nichZz
si stvrzuji identitu svou a obyvatel
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svého mesta - jako Cech, jako kfestan. PhDr. Vadimir Gzumalo, CSe. (1954)
Jsou dokonce stavby, které mi vzepétim Studoval obory d&jiny uméni a estetika na

ducha a ville svych tvlirct oteviraji Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze
(1974-1979). V soucasné dobé prednasi

identifikaci s velikosti lidského rodu na této fakulté a na Filmové a televizni

obecné. To vSechno stavby uméji. fakulté Akademie mazickych uméni v Praze.

Neznamen4 to ale automaticky, Ze to Specializuje se na déjiny a teorii architektury,
, . P predevsim 19. a 20. stoleti, déjiny a teorii

umi architektura. Je opravnénc Zadat mésta, d&jiny a teorii vytvarného uméni

na architekture, aby pro na8e Zivoty a dajiny kultury.

utvarela prostredi, v némz mizeme
nachézet svou identitu. Nesmime po ni
ale chtit, aby ndm ji pfimo postavila, ¢i ji
vinit z jeji ztraty. To architektura ze své
podstaty neumi.
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Radomira Sedlakova

SOUCASNA CESKA
ARCHITEKTURA JAKO ODRAZ
STAVU SPOLECGNOSTI

RESUME:

Architektura je vyznamnym kulturnim
fenoménem, ktery vypovidé o stavu spoleénosti,
pfiéemz na rozdil od jinych uméleckych druhi se
vyznacuje vétsi mirou setrvacnosti, nebot projekt
a realizace jdou za sebou ¢asto s nékolikaletym
zpozdénim. Autorka se vénuje vyvoji architektury
na tizemi Ceské republiky pfed obdobim
socialismu, v obdobi 1948-1989, kdy byl pojem
architektura nahrazen pojmem vystavba, jakoZz

i situaci po roce 1989, kdy stat prestal byt
investorem témér ¢ehokoli. Autorka ve své

eseji popisuje nejenom trendy v architekture

a jejich vazby na spoleénost, ale z kazdé epochy
uvadi i ¢etné priklady. V zavéru své eseje
autorka popisuje aktudini déni: od zateplovani

a estetizace panelovych domi pres Cetné rfadové
zastavby novych rodinnych dom( aZ po velké
developerské projekty.
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SUMMARY:

Architecture is an important cultural
phenomenon, which speaks of the situation
in society, and unlike other kinds of art it
distinguishes itself by a higher level of inertia,
since the implementation often follows the
project after a several-year delay. The author
deals with the situation in architecture in

the territory of the Czech Republic before

the Socialist period, in 1948-89, when the
term “architecture” was replaced by “building
development”, as well as the situation after
1989, when the state stopped being the investor
in almost everything. In her essay, the author
describes the trends in architecture, their
links to society, as well as provides numerous
examples from each period. At the close of
the essay, the author describes the current
situation: from over-cladding and face lifts of
panel apartment buildings, to various repetitive
housing developments to large development
projects.



Radomira Sedlakova

SOUCASNA CESKA ARCHITEKTURA JAKO
ODRAZ STAVU SPOLECNOSTI

Ctu si &lanek nebo knihu o domé.
Dostavam vice ¢i méné presny popis
toho, kde dim stoji, jak vypada, jakou
ma konstrukci, jaké materialy byly pfi
jeho stavbé pouzity. Dozvim se, jaké
funkci slouzi a jaké ma k tomu vnitfni
usporadani, v jakém architektonickém
slohu je postaven. Budu-li mit Stésti,
dozvim se i to, kdo dim navrhl. Je-li to
text o historické stavbé, dovim se ¢asto
i to, jaké byly jeho osudy v déjinach -
kdo ho postavil, kdo ho prodaval

a kdo ho kupoval... Také si mohu
nékdy precist, kolik dim stél a kdo

na ném pracoval - historie domd jsou
bohaté a mohou byt barvité vypravény.
A nejen doml, ale i jejich soubord,

ba celych mést. Cteni o domech byva
dostateéné zajimavé, ¢asto napinavé
a hodné poucné.

Avsak ono si Ize ¢ist i z dom
samotnych. | to je ,Cteni“ dostatecné
zajimavé, stejné Casto napinavé

a také dostatecné poucné.

Domy - architektura - jsou nadany
znakovosti, tedy schopnosti svym
vnéjSim vyrazem vypovidat o tom,

co je s nimi spojeno. Diky tomu je
architektura jednim z nejddlezitéjsich
prostredkd, jeZ vypovidaji o stavu
spole¢nosti, kteréa ji pofidila a ktera
ji uziva. V architektonickych dilech

si mGzeme Cist o ledasCem - nejen

o technické, technologické, materialové
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a konstrukéni Grovni spoleénosti, ale
stejné tak o drovni jeji kultury, o jejim
vztahu k lidem, vztazich mezi lidmi

v ni, o jejich hodnotovych systémech,
o vztahu k pfirodé, vztahu k historii
atd. | tam, kde mame o spole¢nosti

k dispozici dostatek dokumentarniho
pisemného materidlu, architektura
dokéaze dobfe stvrzovat, ¢i naopak
vyvracet, zda to, co o sobé spoleénost

piSe a proklamuje, je skutec¢né pravdivé.

Architektura neumi Ihat. Architektura
nemuze lhat. Architektura vznika na
zakladé spolecenské objednavky,
podle potfeb a v zavislosti na zdrojich,
které spoleénost ma k dispozici (a je
Ihostejno, zda jsou to objednavky

a prostfedky soukromé, nebo
verejné). Architektura neni soukroma
¢innost. Jen malokterou stavbu si
architekt mdZe postavit sam pro sebe,
vyhradné podle svého prani a za své
prostfedky - a i tam je vazan tim, jaké
je aktuélni materialova zékladna jeho

doby, a samoziejmé je vazan aktualni
legislativou, tedy zakony, normami,
vyhlaskami a predpisy.

Soucasna ¢eské architektura poskytuje
Cteni sice vzrudujici, ale ne zcela
veselé. OvSem neZ si v ni zaneme
¢ist, je nutno se ponékud ohlédnout.
Nejen k tomu, co je povazovano za
vrcholy ¢eské architektury, totiz do
gotiky, baroka nebo funkcionalismu.
Musime se zastavit u obdobi
soucCasnosti tésné predchéazejiciho -
do let 1948-1989. Z pocatku té

doby to vypadalo, Ze podle tradice
bude architektura pro spoleénost
vyznamnym kulturnim fenoménem.

Ze bude rozvijet tradici predchazejici
etapy a bude vypovidat o spole¢nosti
s vysokou kulturou zpGsobu Zivota,
spolec¢nosti demokratické a zaroven
racionalni, jak to bylo charakteristické
ve 20. a 30. letech. | kdyzZ architekti
prestali byt svobodnym povolanim

a museli byt zaméstnani v projektovych
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Gstavech, nezdélo se jim, Ze by muselo
nutné dojit k néjaké zadsadni zméné

v charakteru jejich tvorby. JenomZe na
pocatku 50. let k zdsadni zméné doSlo -
architektura prestala navazovat na své
vlastni tradice, byla mocensky donucena
k prevzeti ciziho vzoru, socialistického
realismu, ktery dal jasné najevo,

Ze spoleénost je pod rozhodujicim
vlivem mocnosti Sovétského svazu.
Historismus se sice v ¢eskych zemich
projevoval uz v 19. stoleti, kdy

mél dokonce v sobé jasny narodni
naboj - pfiklon k ¢eskému vyjadfovalo
tehdy pouZiti novorenesancniho
architektonického tvaroslovi. JenomzZe
historismus socialistického realismu
pracoval s jinym vychodiskem (zékladni
Gslovi - socialistické obsahem, narodni
formou, aniz by pro architekturu

nékdo specifikoval, co to vlastné
znamenad). Sice se znovu doporucovala
novorenesance, ale jiZ v ideologickém
pojeti (pouziti jihoCeské renesancni
architektury bylo povazovéno za

vzor pokroku, jakoby navaznost na
husitskou tradici), vyslovné byly
zakézany inspirace z gotiky (cirkevni
tmarstvi), z baroka (nésilna rekatolizace)
a samoziejmé z doby funkcionalistické
(burZoazni spoleénost). OvSem
architektura mé sva vlastni pravidla,
dand do velké miry tim, Ze nejde jen

o ,Cisty“ druh uméni, architektura
musi dbat na tfi zakladni hlediska,
ktera formuloval jiz v 1. stoleti n. I.
Vitruvius - pevnost, GCelnost a krasu.
Znamena to, Ze jeji estetickd hodnota
nemU(ze byt dana jen ideologickym
ptikazem, ale nutné musi odrazet také
aktuélni funkéni uspofédani stejné
jako moznosti materidlové technické
zékladny. V poloviné 50. let bylo jasné,
Ze socialisticky realismus v historizujici
podobé je pro architekturu neudrzitelny.
PFispéla k tomu i ekonomicka situace
zemé, zaroven bylo stédle méné
pochopitelné, pro€ nové stavebni
materialy a nové druhy konstrukci

maji byt oblékany do historizujiciho
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kabatu - a architektura byla souhrnem
toho a samoziejmé dalSich okolnosti
zdiskreditovana. Zacala se stydét mluvit
o krase, o estetickych i klasickych
architektonickych hodnotéach. Prestala
mluvit o proporcich, o méFitku,

o kompozici - a zagala mluvit o po&tu
bytd a o zprimysInéni stavebnictvi.
Av8ak v 60. letech si jesté dokazala
udrZet dllezité spoleéenské postaveni -
odvréceni se od historismu ji pfivedlo
k obnové inZenyrského citéni, které
bylo pro éeskou architekturu prvni
poloviny 20. stoleti charakteristické

(a které ji pfivedlo na vysokou
evropskou Uroven). Zagala hledat

a pouZzivat nové konstrukéni,
technologické a materidlové pfistupy,
dokdzala silou architektského zaujeti
navazat na aktuaini svétové trendy,
hbité reflektovala nové kompozi¢ni
pfistupy, a diky tomu velmi Gspésné
odrazela dynamicnost doby. Jesté
dokézala vytvofit stavby, které zaujaly
v evropském méritku - soubor

Nérodniho shromazdéni (Karel Prager,
Jiti Albrecht, Jifi Kaderabek), televizni
v8Z s hotelem na JeStédu (Karel
Hubadéek, Zdenék Patrman), nové véze
kostela v Emauzich (Frantisek M. Cerny)
atd. V8e skoncilo na po¢atku 70. let
(architektura ma na rozdil od

jinych uméleckych druhl vétsi miru
setrvacnosti, nebot projekt a realizace
obvykle nésleduji se zpozdénim, coz

v dobach socialismu délalo az 15 let).
Tam uZ byla architektura definitivné
odklonéna na kolej témé&r vyrobniho
procesu s potfebou zvySovat efektivitu
prace a snizovat néklady. Paradoxné
prévé v té dobé& se objevily oficidlni
materily, které zdGraziovaly starost
spole¢nosti o blaho lidu (nikoli lidi),

a architektura je spolehlivé usvédcovala
ze |Zivosti vysledky své ¢innosti. Tam,
kde se mluvilo o rozvoji osobnosti,
rostla kolem mést bezvyrazna sidlisté
z polotovarl prefabrikovanych domd -
a IZivost slov byla prokazovéana

s neprehlédnutelnou nazornosti,
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navzdory propagandistickému usili.
Zvlasté kdyz v tisku, at odborném nebo
vSeobecném, bylo slovo architektura
zaménéno slovem vystavba - jako by
jazyk sdm umél pojmenovat, co se
vlastné stalo. Rozhodujici byla rychlost
a lace - jak projektu, tak realizace.
Prefabrikace byla rozhodujici, pouZziti
co nejmensiho mnoZstvi stavebnich
prvkl vysoce zadouci. | stavby, které
se z prefabrikace vymykaly, musely

byt pred realizaci schvéleny stavebni
firmou, ktera je méla stavét. Byt to
neodpovidalo potfebam lidi, vymluvné to
odrazelo stav tehdejsi spolecnosti a jeji
hodnotové priority. VSechno Ize dodnes
precist v dochovanych stavbach, nejen
na panelovych sidlistich.

Po roce 1989 se situace zadsadné
zménila. Stat témér prestal byt
investorem ¢ehokoli. Do popredi se
dostaly soukromé firmy, at zahranicni,
které sem vtrhly s nebyvalou razanci,
tak domaci, které se rychle zacaly
vynorovat. Stavebni firmy se musely

velmi rychle naucit stavét podle potfeb
investor(l a architekt(, tedy nejen
podle svych moZnosti. Razantni zménu
prodélala vyrobkovéa zékladna - zatimco
do této doby moZnosti pouZit na

stavbé véci z dovozu byly velmi
omezené, najednou se otevrel Siroky
trh, ktery architektlim nabizel témér
cokoli. Domaci vyrobci v podstaté
vyklidili pole. Nastoupila také hojnost
zahranicnich investor(, ktefi nabizeli,
Ze vyreSi palivé problémy mést, zvlasté
s dlouho nezastavitelnymi prolukami

v historickych jadrech. A mésta

parcely rdda prodavala (pfineslo to
okamZité penize a zaroven sniZilo
mnozstvi majetku, za néjz bylo nutno
nést odpovédnost) a v pfipadé potieby
nepoZadovala dodrZeni existujiciho
Gzemniho plénu a nékdy ani ne pravidel
podle stavebniho zakona. Termin
urbanismus byl povaZovan za projev
totalitni moci, Uzemni plén za néco, co
nema zadnou vahu. VSichni byli opojeni
novymi moznostmi, které slibovaly
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predevsim svobodu témér v cemkoli.
Zacalo se stavét hodné, rychle (nékdy
zdanlivé i rychleji, neZz se projektovalo)
a s pocitem, Ze vSe je dovoleno. Volnost
tvar( i volnost barev byly jakousi reakci
na dobu predchozi.

Prvni polovina 90. let se typologicky
nesla ve znameni bank a autosalond,
slohové kdesi v poblouznéném
postmodernismu. Bujaré kfivky,
agresivni barevnost, k tomu opojeni
novymi dostupnymi materidly - to vSe
ukazovalo hore¢nou touhu rychle se
vyrovnat okolnimu vyspélému svétu.
Zfejmé nejcharakteristi¢téjsi stavbou
onéch prvnich let se stalo Bobycentrum
v Brné (Jifi Horak, Josef Pélka),

okéazaly aredl volného €asu, pracujici

v interiérech pfedevsim s vytvarenim
zdani luxusu velkého svéta. OvSem ono
bezbfehé hledéni v historii, pouZzivani
prvkd kdysi nekombinovatelnych i jista
tvarovd a barevna uvolnénost se velmi
rychle okoukaly, rychle ukazaly, ze
neodpovidaji mistni architektonické

tradici. Jako by do této zemé a do této
spoleénosti nepatfily - z minulosti byl
pomérné rychle vybran praveé ten styl,
od néhoZ se postmodernismus chtél tak
odlisit. Vlastné jiz od poloviny 80. let

se tu projevoval charakteristicky Cesky
novy funkcionalismus, jehoZ prvni

a nejvyraznéjsi proklamaci se stal Dim
CKD v Praze Na Mstku (Jan Sramek,
Alena Sramkova). Stfidmy a racionélni
funkcionalismus se postupné stal stylem
vedoucim. Zfetelné se v tom odrézela
zvlastni nostalgie po 20. a 30. letech
20. stoleti, po dobé utvareni moderniho,
demokratického Ceskoslovenska,
vyspélé primyslové zemé s vysokou
Grovni aktudlni kultury se v§im, co toto
slovo znamen4. Nostalgie provézena
veédomim, Ze tentokrat ndvaznost na
tuto tradici nikdo ndsilné neprerusi,

a byl to pocit, ktery sdileli architekti
stejné jako stavebnici. A moZna v tom
byla i touha vymazat z paméti onéch

40 let nedemokratického a kulturné
omezeného vyvoje. To mélo i nezaddouci
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ddsledky - mj. byly zni¢eny vSechny
stavby a interiéry tzv. bruselského stylu
s pocitem, Ze Uspéchy socialismu byly
jisté jen propagandistické (v roce 2008
usporadand vystava Bruselsky sen do
jisté miry hledala k tomuto ,,vymazani
z paméti“ ospravedinéni).

Na rozdil od prvni poloviny stoleti se
novy funkcionalismus rychleji prosadil
v budovéach neobytnych. Uz druha
polovina 90. let pfinesla soukromé

i statni administrativni budovy, které
poutaly svou jednoduchou formou,
dobrymi proporcemi a peclivé
promysSlenou jednoduchosti. To
predstavuji napt. Office center
Rimska v Praze (A. D. N. S.) nebo
Zakladni umélecka Skola v Liberci
(Pavel Janousek, Boris Sonsky). Je
zfejmé, Ze nebyl dlivod k tomu, aby
spoleénost Ipéla na tradici pravé
ukoncené historické etapy. Po roce
2000 uzZ vétsina budov drzela jasné
novofukcionalisticky charakter - i kdyz

se objevila podobna situace jako ve
30. letech -, styl ziskal své odplrce ¢i
ne-vyznavace. Ti se bud’ drZeli rozvijeni
tradice moderni architektury v té linii,
jak byla ve svété rozvijena témér bez
preruseni, nebo s (pravdépodobné

ne vzdy uvédomélym) odkazem na
potfebu vyjadfovani vy§Sich hodnot
nez jen zékladnich funkénich hledali
moznosti obohaceni funkcionalistickych
pravidel tvarové bohatSim a vyrazové
nasycenéjsim zplsobem. Asi nejlepsi
ukéazkou tohoto stylu je budova Podniku
vypocetni techniky v Praze-Vysocanech
(Jan Hangl) ¢i Konstrukéniho

centra Skoda v Mladé Boleslavi

(Michal Hlavécek).

Konec 20. stoleti vnesl do rozvoje
Ceské architektury do té doby nepfilis
Gasty typologicky druh - ndjemni
kancelarské budovy. Jiz ne firemni
sidla, kde se architektura stala svého
druhu reprezentaénim prvkem, ale
developerské objekty, které jsou
dokonceny v zakladni stavebni podobé
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a jejichz interiér se upravuje podle
pozadavk( najemce jednotlivych
prostor. Architektura se tu nahle
dostala do nové situace - musi hledat
univerzalni vyraz, nebot nevi, komu
vlastné bude slouzit. Pfitom tento vyraz
je zaroven svého druhu reklamnim
prvkem - méa za kol nalékat potencialni
najemce. Vede to k jinému pfistupu

pti feSeni architektonické dlohy.

Zacina se hledat atraktivni tvar, jehoZ
atraktivita je predevsim vnéjsi - i za
cenu komplikovanych konstrukeci,
sloZitych detaild, a to predevsim ve
vnéjSim obalu. Architektura prestava
byt jednotna a ve stejnou dobu prestava
dbat na trvanlivost. Celou dobu své
existence vytvérela architektura dila
~pro véénost“, najednou v zékladu
pocitd s moznosti promény (napf.
~previeceni“ obvodového plasteé za
modernéjsi, a to nejen z ddvodd vétsi
energetické Gspornosti, ale prosté

z dGivodd médnich), ba dokonce

s moznosti likvidace - az dana funkce

nebude potfebné, aZ stavba prestane
byt pro svého majitele vyhodnéa nebo
vynosna, prosté se zboura. Zvlasté
tato druha poloha vede k vytvareni
architektonickych iluzi, které jsou
nejmarkantné&jsi na objektech uréenych
k nakupovéni. Jejich jednoduchy
objem a nejjednodussi konstrukce
jsou dekorovany do iluzivné bohatého
a rozmanitého prostredi.

Architektura to samoziejmé nedéla

o své vUli. To ani neumi a nem(ze. Ona
v tom peclivé reaguje na poZadavky
spoleénosti, respektive téch, kdo ji
pofizuji. Spolenost je stéle rychlejsi,
dynamictéjsi, nema Cas se obracet

do minulosti. A ani ji nezajima to,

zda za sebou zanecha trvalejsi stopu.
S rozvojem komunikacénich technologii
prestava dbat na trvanlivost, pfestava
dbét na nutnost zachovat po sobé
trvalejsi svédectvi. Nemé €as - svét
interpretuje klipovité, zkratkovité,
pfitom s potfebou v tom rychlém
pohybu dopfedu zaujmout né¢im na
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prvni dojem. Nepotiebuje prostredi

z pevnych stavebnich materiald

a s jednou pro vZzdy danym vyrazem.
Potfebuje prostfedi rychle vytvorené

a rychle proménitelné, misto cihly ¢i
kamene je pro ni vhodné&jsi saddrokarton,
ktery dokdaze vytvofit iluzi Eehokoli. Neni
to specifikum Ceské architektury, tyka
se to architektury soucasnosti obecné -
jen Ceska architektura do toho vstoupila
ptili§ prudce.

Typicky objekt sou€asnosti je
administrativni budova, donedavna
stavénéa podle jednoduchého schématu:
ocelova skeletova konstrukce

a zavéSeny sklenény obvodovy plast.
Tedy konstrukce, kterad potfebuje
dokonalé zastinéni (Zaluzie pted okny
nebo za okny) a dokonalou klimatizaci
po cely rok (nadmérné spotieba
energie). Pokud nejde o halovy prostor,
vnitfni pFicky jsou ze sédrokartonu,

v kaZdém pFipadé jsou vSak sité vedeny
bud v podvéSenych podhledech, nebo

ve zdvojenych podlahéach. Pidorys
stavby i jeji plast mohou byt FeSeny
zcela volné az nahodile. Ve vnitfnim
feSeni jsou potlaceny klasické vertikalni
komunikace, schodisté je pouze
nouzové, predpoklada se pohyb vytahy.

Lhostejno, ve kterém mésté stavba stoji.

Jen vyjimec€né jsou stavby komponovény
do souvislych celk(, které maji Gitelny
jednotny zamér. To je pfiklad souboru
zvaného The Park v prazském Chodové,
kde jsou jednotlivé stavby stinény
zeleni popinajici se po konstrukci
predsazenych sklenénych stén (Jakub
Cigler, Vincent Marani), nebo souboru
BB Centra (Jan Aulik, Jakub FiSer).
Posun smérem k energeticky méné
narocnym budovam zatim u nés probihd
relativné pomalu.

Budeme-li sledovat ¢eskou spolecnost
podle nejcastéji zastoupenych
typologickych druhd, zjistime, Ze

na konci zajmu jsou stavby kulturni

a stavby uréené mladezi (nejen Skoly),
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jeSté doneddvna vétsina novych
objektl vznikala z iniciativy soukromych
investorl. Obce byly investory
vyznamnéjSich staveb jen vyjimecné,

az v poslednich nékolika letech, kdy se
jim podafilo vyreSit zakladni problémy

a také zbohatnout, zacinaji se stavat
investory - nejCastéji sportovnich staveb
a z nich predevsim aqvaparkl. Brano
pohledem na rozsah investic, je veSkera
architektura daleko v pozadi za stavbami
dopravnimi, a to predevsim liniovymi.
Cesko ma potiebu se prepravovat,
nejradéji v automobilech a ve velkych
kapacitach. Prohlédnuto mistné,

zfejmé nejzajimavéjsi je typologicka
proména brnénské architektury (stylové
z(stava vyraznou oblasti Cistého
nového funkcionalismu) - Brno je

podle poétu, rozsahu a architektonické
kvality novych staveb nejvyznamné;jsim
vysokoSkolskym centrem zemé.
Samostatnou kapitolou ¢eské
architektury je bydleni. Po roce 1989
na nékolik let vymizelo z investi¢nich

aktivit. Stat prestal byt investorem
bytovych staveb, s vyjimkou objektl pro
seniory, které rostly v hojné mife a staly
se zvIasté v 90. letech zajimavymi
ukazkami obytné architektury

(spolu s nékolika vyjime€nymi domy

s malymi byty, zvanymi startovnimi).
Soukromi investofi a developefi dlouho
nepovazovali bydleni za spolehlivou

a dostate¢né vynosnou investici. Prvni
zmény nastaly aZ ve druhé poloviné

90. let, kdy se ukazalo, Ze je nedostatek
pohodinych a reprezentativnich bytd.
Prvni objekty dostate¢né dbaly na
charakteristické architektonické reseni,
at to byl v Praze napf. solitér v Podoli
(Milan Hriza, Pavel Obermann, Petr
Dufek) nebo celé skupiny Hvézda
(Vlado Miluni¢), U KFize (Karel Prager) Ci
v Litomysli obytny soubor U Nemocnice
(Josef Pleskot, Monika Vydrova, Viktor
Rudis$, Radek Kolafik a dalSi). Pfitom
Zadny z nich se netajil inspiraci ve
funkcionalistické tradici.
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Od pocatku 21. stoleti se domy pro
bydleni staly jednou z hlavnich oblasti
soucasné Ceské architektury. Velmi
rychle se rozdélily do nékolika skupin.
Prvni tvofi domy oznacované za
luxusni, z nichZ nékteré jsou vskutku
architektonicky vyspélé a s vlastni
charakteristikou, jako napft. Vila Park
Strahov nebo Central Park v Praze
(A69). Zajimavé je, Ze tyto autorské
domy jiZ vétSinou opustily prvoplanovou
navaznost na funkcionalismus a jsou
mnohem vyrazné&jsi (za zminku

stoji, Ze se obCas objevuji odkazy

k dédictvi bruselského slohu). Nékteré
bytové domy jsou vSak luxusni spiSe
cenou Ci velikosti bytl, méné jiz
architekturou - byvaji to obvykle
halasné propagované developerské
projekty, u nichZ ovS§em neni vzdy
uveden autor architektonického
feSeni. Druhou skupinu tvori domy,
které se tvari jako prdmérné moderni
bydleni, obvykle opét bez uvadéného
architekta, v enklavach, které nedbaji

na urbanistické reSeni, nedbaji na
potfebny charakter vefejného prostoru
a nabizeji architekturu bezvyraznou,

ve stylu, jenZ Ize nazvat pokleslym
novofukcionalismem. Charakteristické
pro né jsou nekvalitné feSené dispozice.
Pomérné ¢asto se objevuji nové domy
v prolukéach, které obvykle se zna¢nou
Uspésnosti reaguji na okolni prosttedi,
jako napt. dim v Brné v Kozi ulici
(Markéta Veseld). Tyto domy obvykle
maji prizemi uvolnéné pro ob¢anské
vybaveni, aby obohatily vybaveni ulice
(a také aby daly moZnost vy$Siho pfijmu
z nebytového prostoru). Zvlastni druh
predstavuji domy, které jsou vysoce
cenény mezi architekty pro svij vnéjsi
vzhled, pfitom nemaiji pfili§ kvalitni
dispoziéni feSeni - a obvykle se také
pomaleji prodavaji. Fenoménem
poslednich let jsou domy panelové

a jejich proména. Byly zpocatku
odsuzovéany a zfejmé se predpokladalo,
Ze je lidé postupné opusti. Ukazuje

se v8ak, Ze vysoka cena a nepfilis
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vysoka kvalita dispozi¢nich feseni
novych staveb stejné jako minimalni
pozornost vénované vefejnému prostoru
mezi domy a dostupnosti obéanského
vybaveni v novych lokalitach lidi

v panelovych domech drzi. Nutnost
sniZzeni energetické naroc¢nosti staveb
zaroven dala témto domdm koneéné
Sanci na to, aby byly dokonceny.

Aby dostaly fasady a zajimavé
architektonické prvky aspofi v minimaini
mire (zavétri, zadveri, markyzy, nékdy

i nové balkony ¢i lodZie) a nékde jejich
hmota byla doplnéna nastavbami. Také
se na nich zacala uplatiiovat barva (byt
s bujarosti ponékud pfehnanou, le¢
pochopitelnou coby reakce na dosavadni
sidlistni jednobarevnou Sed).
Samostatnou kapitolu tvofi domy
rodinné. Z 90. let je vidét, Ze nemoznost
uspokojit vlastni bydleni zakoupenim
bytu (nové najmy ocividné nebyly

k dispozici) vedla lidi k ochoté osidlovat
kolonie Fadovych dom{ nevalné
architektury, jen s prislibem stfechy

nad hlavou a tfeba i vlastniho malého
pozemku. Domy, které byly prebirany ze
zahrani¢nich katalogl a z ekonomickych
ddvodU jesté zjednoduseny, zaplnily
rozlehla Gzemi pfedevsim kolem Prahy
a v blizkych obcich Stfedogeského
kraje. Ve vysledném plsobeni jsou to
rozloZené, na lezato postavené panelové
domy. Je z nich Citelné, Ze Ceskéa
spole¢nost méla velky hlad po bydleni

a jen minimalni moZnosti si vybrat néco
kultivovaného a hodnotného.

Spatné zku$enosti s timto druhem
bydleni, doprovéazené vyssi
ekonomickou Urovni lidi a dostupnéjSimi
hypotékami vedla k postupnému
narlstani rodinnych domU stavénych
na objednavku podle individuéalnich
projektl architektd. | tady Ize najit
velké reprezentativni vily stavéné

na miru pohodIného az luxusniho
bydleni (Ladislav Labus, Jan Han¢l,
Josef Pleskot, Markéta Cajthamlova,
Jan Micek, Ludék Ryzner a dalsi)
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a vedle toho velkou skupinu rodinnych
domkd, které jasné davaji najevo, Ze
jde v prvni fadé o ekonomické reseni
- velmi Casto s dobrym napadem
(vSichni jmenovani a napf. Petr Kolar

a Tomas Lapka, Jan Stempel, Pavel
Nasadil, Svatopluk Sladecek a dalsi).
Nicméné vychéazeji z toho (zvI&sté ve
volné krajinné zastavbé& na okrajich
obci) domy ponékud jednoduchého
~stodUlkovitého FeSeni - sevieny objem
se sedlovou stfechou je doprovéazen
predsazenou dievénou terasou i
verandou. Jako by se tu demonstrovala
touha po klidném vesnickém Zivoté
témér tradicniho typu (ov8em jiZ bez
doprovodného hospodarstvi).

V souhrnu - ¢teni v soucasné

Ceské architekture jeSté neni Gplné
optimistické. Lze si predist, ze
soucasna Ceska spoleénost neni
jeSté hodnotové usazend, je velmi
rozmanita a dava prednost tradi¢nim
vzorlm a zpUsobim Zivota. M4 rada

ekonomické (nebo aspon ekonomicky
pUsobici) FeSeni. Bedlivé sleduje vlivy
ze zahrani¢i a - po dobé& nekritického
prebirani - s nimi zachéazi s vétsi
rozvahou. Zvolna si za¢ind uvédomovat,
Ze architektonickou disciplinou je také
urbanismus, ktery se stard o prostiedi
pro ¢lovéka, a ne pouze pro plynuly
provoz automobilové dopravy. Zaroven
v8ak pohled na celkovou mnoZinu

toho, co bylo postaveno za uplynulych
20 let, ukazuje, Ze stéle jeSté vétSina
spole¢nosti zUstavd mélo zasaZena
architekturou a stéle jeSté dava hodné
prostoru tradiénimu ¢eskému kutilstvi,
v némZ je hodnota vlastnoru¢ni prace
postavena vySe neZ jakakoli hodnota
jina (a nutno konstatovat, Ze i vySe

nez hodnota pamaétkovd). Vztah ke
stavebnimu a architektonickému
dédictvi si zasluhuje samostatné
pojednani. Ceské spolednost si jesté
neuvédomuje, Ze architektura je stéle
vice véci politickou. Architektura docela
zfetelné ukazuje, Ze Ceskéa spolecnost si
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ji zdaleka nevazi a nedba na ni tak, jak
by sama pro sebe potifebovala.
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Doc. Ing. arch. Radomira Sedlékova, CSc.
(1950)

Absolvovala Stavebni fakultu CVUT v Praze,
obor architektura, a postgradualni studium
estetiky na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy. Titul kandidata véd ziskala v Ustavu
teorie a déjin architektury a urbanismu

v Moskvé. Do roku 1984 pracovala v Kabinetu
teorie architektury VUVA, kde se vénovala
metodologii hodnoceni architektonickych
dél. Od roku 1985 plsobi v Narodni galerii

v Praze, kde zaloZila a nyni spravuje shirku
architektury. Od roku 2007 prednasi na
katede architektury Stavebni fakulty CVUT.
Pripravila nékolik desitek vystav o éeské
architekture a architektech 20. stoleti.
Vénuje se také odborné publicistice.

Mimo jiné spolupracovala na pfipravé

knih Prague architecture guide, Obrézky

7 prazské architektury, Stavebni slohy v Cesku
a 20. stoleti ceské architektury. Od roku 1993
je predsedkyni soutéZe Stavba roku.
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JAK CESKY JE CESKY
NOVY CIRKUS

RESUME:

Esej se vénuje tématu ¢eského nového
cirkusu v kontextu sou€asného divadelniho

a performativniho uméni uvadéného na nasem
Uzemi. Na Eesky novy cirkus je nahlizeno
divadelnim prizmatem, pri¢emz hlavnim

cilem eseje je najit a popsat specifika, kterad
novy cirkus s ¢eskym uméleckym prostfedim
spojuji. Soucésti eseje jsou i kulturné politické
aspekty ¢eského nového cirkusu stejné jako
jeho spolecensky dopad a mezinarodni presah.
Pro blizsi charakteristiku sou¢asného stavu
Eeského nového cirkusu jsou uvedeny vlivy
cirkusovych uméni na ¢eskou divadelni kulturu
od avantgardy do soucasnosti, pfi¢emZ souc¢asné
Ceské novocirkusové uméni je demonstrovéno
na tvorbé profesionalnich soubord.
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SUMMARY:

The essay deals with the topic of the Czech

new circus in the context of contemporary
theatre and performance art staged on our
territory. The Czech new circus is viewed
through the theatrical prism and the main goal
of the essay is to find and describe the specific
features connecting the new circus with the
Czech artistic environment. The essay also
includes the cultural and political aspects of the
Czech new circus as well as its social impact
and international overreach. For the detailed
specification of the present state of the Czech
new circus, the influences of circus art on the
Czech theatre culture from the avant-garde to
the present are shown and the present day new-
circus art is demonstrated on the production of
professional companies.



Veronika Stefanova

JAK CESKY JE CESKY NOVY CIRKUS

V dobé spojené s procesy globalizace

a sjednocovani v duchu ekonomické

i socialni prosperity se v Ceské
republice zamyslime nad otdzkou
narodni identity' a pfedevsim nad tim,
co z ni jeSté zbylo. Narodni kulturni
identita je neoddélitelné spojena

s kulturou dané zemé, ktera existuje

v pfedstavenich rdznych uméni

i v podobé svétk(, sportovnich her nebo
manifestaci. Ceskou narodni kulturni
identitu spojujeme s uméleckymi

a tvaréimi projevy, mezi néz radime

! Je spjata s vytvarenim kulturnich forem specifickych
pro urcité skupiny a zpravidla se klade do strukturni
analogie k osobni identité. Osobni identita se
tradicné chape jako celostni a rad utvarejici integrace
ruznorodych zkuSenosti se sebou a se svétem,
vlastnich i cizich rozvrhd, o¢ekavani a kulturnich roli,
jeZ usti do relativné statické a harmonické instance;
zakladem této integrace jsou procesy identifikace.
Ansgar Niinning (ed.), Lexikon teorie literatury

a kultury (Brno: Host, 2006) s. 330

i nejnovéjsi a tolik diskutované
tendence soucasného performativniho
a divadelniho uméni.

Za novy zanr performativniho uméni,
ktery po revoluci zagal intenzivné
pronikat do ¢eského prostredi, miZeme
povaZovat i novy cirkus, umélecky
fenomén, ktery vznikl ve Francii
zaCatkem 70. let 20. stoleti. | pfesto, Ze
se s nim Cesti divaci zacali vice setkavat
aZ na prahu nového milénia, historie
tohoto zanru saha v Cechach mnohem
dal, pfedevsim diky iniciativé a tvaré¢imu
zaméreni ¢eského mima, klauna

a pedagoga Ctibora Turby. Novy cirkus
si béhem nékolika mélo let vybudoval
znaénou popularitu. Velky podil v tom
sehral i festival Letni Letna, ktery od
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roku 2004 ptivazi do Ceské republiky
fadu Gspésnych zahrani¢nich soubor(
nového cirkusu.?

V poslednich nékolika letech se

stal novy cirkus pfedmétem zajmu
divadelnich kritik(, novinara,
produkénich a v neposledni fadé
divakl. Faktem ale z(stava, Zze o novém
cirkusu mnozi z nich nevédi tolik,

aby byli schopni ho zaradit do Sirsiho
svétového nebo alespon evropského
kontextu. Divodem muze byt Ciry
nezéajem zkoumat souvislosti fenoménu,
ktery s takovou silou a rozpinavosti
zaplavuje ¢eské umélecké prostredi,
nebo absence informaci, jeZ jsou v8ak
ve chvili aktivniho rozvoje nového
uméleckého Zanru velmi potfebné.
Nabizi se otdzka, co je podstatou
Gspé&chu nového cirkusu, ktery od

2 Zahrani¢ni novy cirkus byl v Ceské republice
predstaven jesté pred zahdjenim festivalu Letni Letna.
Napfriklad v roce 1998 zprostredkoval Ctibor Turba

a jeho divadlo Alfred ve dvore vystoupeni komornimu
souboru Cirque Ici, v némz dcinkuje jako hlavni a
Jjedina postava akrobat, mim, ekvilibrista, Zonglér,
kouzelnik a klaun Johann Le Guillerm.

80. let intenzivné pronika z Francie do
okolnich evropskych zemi, propojuje

se s taméjsi uméleckou infrastrukturou
a zaCiné ustavovat vlastni narodni
varianty? | presto, 7e dnes v Ceské
republice existuji profesionalni soubory,
jejichz tvorba se prvky nového cirkusu
vyznacuje, neni snadné jednoznaéné
stanovit, zda se skute&né jedné o novy
cirkus, nebo spiSe o nové divadlo, jehoz
charakter je zalozen na eklektickém
prolinani Zanr( a forem.

V ramci Ceské republiky se t&Zko hovofi
0 novém cirkusu jakoZto o samostatném
uméleckém druhu odlou¢eném od
divadla nebo souéasného tance,

protoZe pravé s témito uméleckymi
druhy je novy cirkus integrainé spjaty.
Pohlédneme-li na vyb&rové dotaéni
fizeni Ministerstva kultury pro rok

2011, zjistime, Ze o granty na rozvoj,
propagaci a prezentaci ¢eskych
novocirkusovych projektd zadaly
soubory i sdruzeni v sekci divadelni
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uméni i v sekci tanec, pohybové

a nonverbalni divadlo.® Pro novy cirkus
neexistuje na ministerstvu kultury pfi
rozdélovani grantll a dotaci samostatna
sekce, ktera by se financovanim
projektd tohoto typu zabyvala. A pro¢
také, kdyZ se jedna o Zanr novy, navic
téZko definovatelny a s nestabilni Grovni
i budoucnosti. Je pfili§ brzy, aby se
financovani ¢eského nového cirkusu
podobalo kupfikladu financovani cirkusu
francouzského nebo skandinavského.*
Proto zalezi na rozhodnuti umélcd

a produkénich, v ramci jaké sekce

o grant a dotaci pozadaiji.

V zahraniéi je novy cirkus vniméan jako
hybridni umélecky druh, ktery patfi do
3 Vysledky vybérového dotacniho rizeni pro rok 2011:
Ministerstvo kultury [on-line]. 2011 [cit. 2011-08-15]
Divadelni uméni 2011 (granty). Dostupné z: http://
www.mkcr.cz/cz/profesionalni-umeni/granty-a-
dotace/divadelni-umeni-2011-granty-1310/
Ministerstvo kultury [on-line]. 2011 [cit. 2011-08-15]
Tanec, pohybové a nonverbalni divadlo 2011 (granty).
Dostupné z: http://www.mkcr.cz/cz/profesionalni-
umeni/granty-a-dotace/tanec—pohybove-a-
nonverbalni-divadlo-2011-granty-1371/

4 Ministerstva kultury ve Francii a Finsku maji pro

cirkusova uméni vy¢lenénou samostatnou kapitolu
pro financovani.

objemného souboru performativniho
umeéni, jeZ je povaZovano za soucéast
néarodni kulturni identity. V Ceské
republice je novy cirkus prezentovan

i chapan jako jeden z divadelnich Zanrd,
jehoZ povaha tedy logicky inklinuje
spiSe k divadlu neZ k cirkusu. Podstata
¢eského nového cirkusu je divadelni,
protoZe z divadla vychazi. Cesky novy
cirkus délaji pfredevsim divadelnici,
nikoli profesionalni cirkusovi artisté.
Divadelnici jsou ¢asto v oblasti
cirkusovych technik laici a samouci.
Proto jazyk, ktery ke komunikaci

s divaky pouZzivaji, vychazi z jejich
predchozi divadelni zkuSenosti. Do
predem daného pFibéhu se pak snazi
zaklenit své skromnéjsi cirkusové
dovednosti a propojit tak GZeji
cirkusovou techniku s divadelni formou.

V podobné situaci, jako je dnes novy
cirkus, byl i souc¢asny ¢esky tanec, ktery
se svou povahou stéle pohybuje na
hranici pohybového divadla a tane¢niho
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uméni. ,,V obecné roviné plati pro oblast
podpory tance stejny pravni ramec

jako pro divadlo, respektive ostatni
druhy uméni. Stat vsak vétsinou ve
svych programovych dokumentech
tanec nevylucuje jako samostatnou
oblast ani nema samostatny dokument
pro jeho podporu.“® S nizkou finanéni
podporou souéasného tance souvisi

i malé mnozZstvi eskych profesionalnich
soubor, které soucasnou ¢eskou
taneéni scénu reprezentuji. Souc¢asnym
tancem jsou schopny se uzivit mozna
CtyFi nezavislé soubory (DOT 504,
NANOHACH, 420People, VerTeDance),
jez jsou z velké ¢asti podporovany
granty z Ministerstva kultury Ceské
republiky nebo Magistratu hlavniho
mésta Prahy.

Pro profesionalitu mizeme pouZit
jako kritéria ,ovladnuti femesla“
(studium techniky v profesionalné

5 Jana Bohutinska, Financovaéni, In: Tanec v Ceské

republice (Praha: Institut uméni - Divadelni ustav,
2010), s. 100

zamérenych institucich) a provozovani
nového cirkusu k zajisténi obZivy.
Pokud bychom tato kritéria méli
vztahnout na zahrani¢ni novy

cirkus, nasli bychom stovky soubor(

i jednotlivcl, jeZ za profesiondly
povazovat mizeme. V Cechach je viak
instituciondlni a pedagogické zazemi pro
novocirkusové profesionaly minimalni
a v soudasnosti neexistuji v Ceské
republice zadné cirkusové Skoly, které
by vychovavaly profesionalni artisty
schopné samostatné tvofit.

Financni situace i vzdélavani v oblasti
nového cirkusu je v zdpadnich
evropskych zemich na lep$i Grovni
predevsim diky delSi dobé, béhem

niz se novy cirkus mohl rozvijet. Ve
Francii, Belgii, Spanélsku, Finsku nebo
Svédsku je kulturné politické vniméani
nového cirkusu jiné a cirkusova uméni
maji narok na samostatné financovani
a podporu. Cesta k tomuto cili v§ak
nebyla snadnd ani ve Francii. Teprve
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v roce 1978 bylo rozhodovani o cirkusu
prevedeno na francouzské Ministerstvo
kultury, Skolstvi a komunikace, ¢imz

se cirkus zbavil nadvlady Ministerstva
zemédélstvi a jeho cesta do svéta
uméni byla oteviena. Novy cirkus,

Zanr, ktery se nevyskytuje vSude ve
svété, ktery je vyhranény a komercéné
Gspé&sny, se koncem 70. let zacal ve
Francii institucionalizovat. Vyznacoval
se predevs§im komplexnim tviréim
rukopisem, ktery spojoval pohybovou,
zvukovou i vizuélni oblast ve vyznamové
uceleny umélecky tvar. Akrobaticka
technika jiz nebyla stfedem celého
predstaveni, ale odsunula se do pozadi
za dllezitéjsi aspekt, jimZ bylo sdéleni
a sdileni, v némz hlavnim médiem

bylo lidské télo jako esteticky objekt

i prostfedek komunikace.

Ve srovnani s Francii se v Cechach
pohliZi na cirkus jako na uméni
artistické, které ziskalo statut uméni
az po roce 1948, kdy bylo pfevedeno
z kompetenci Ministerstva vnitfniho

obchodu na Ministerstvo informaci

a osvéty. V cirkusovém uméni
dochazelo v dobé komunistické
totality ke stejnym procesim jako

v uméni divadelnim, tedy procestim
sjednocujicim a centralizujicim.®
Cilem instituce Ceskoslovenské
cirkusy, varieté a lunaparky (CCVL)
bylo sjednotit v§echny cirkusové
spoleénosti v Ceskoslovensku

s cilem pozvednout Uroven artistl

z hlediska socialniho i ekonomického.
Nicméné z dnesniho pohledu je
patrné, Ze cilem ¢evL bylo udrzovat
permanentni kontrolu (ideologickou

i ekonomickou) nad uméleckymi projevy
a produkcemi spojenymi s cirkusovym
a varietnim uménim.

V Janurové dobové reportazi obsazené
v publikaci Za cirkusem’ se kromé

¢ Vroce 1951 bylo ministerstvem osvéty vytvoreno
sdruZeni Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky
(CCVL). SdruZenim ceskych cirkusi pod jeden podnik
bylo dokonéeno znarodnéni cirkusového podnikani

v Ceskoslovensku. Irena Zolarova, Artisticky slovnik
(Praha: Divadelni dstav, 1963)

7 Frantisek Janura, Za cirkusem. Noc a den mezi
artisty a jejich zviraty (Praha: Orbis, 1953)

NASE NARODNI IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



poplatnych frazi a hesel, souvisejicich
s komunistickou propagandou,
objevuje i zajimavy fakt, ktery je ve
francouzském prostiedi mapovan az
od pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti.®
Druha polovina 20. stoleti znamena

v 8eském cirkusovém uméni setkavani
cirkusovych umélcl, ktefi se narodili
do tradiénich cirkusovych rodin,

s artisty, ktefi k cirkusu pfisli. Svou roli
v miseni tradice s novymi pfivandrovalci
hrala i cirkusovéa Skola Artistické

a estradni uciliSté zaloZené v roce
1951. Ceskoslovenské politické klima
neumoznilo, aby Artistické a estradni
ucilisté vybudovalo podobny typ
vzdélavaci instituce, jako byly prvni
cirkusové Skoly ve Francii, jeZ se
podilely na vzniku nového cirkusu.’

8 Francii i tuto ¢asovou etapu zmiriuji zamérné, nebot
se jednd o obdobi, kdy se zacina formovat novy
cirkusovy proud, tzv. novy cirkus.

? Rok 1974 je dodnes v cirkusové historii zapséan jako
rok, kdy revolucni idea Ctyr lidi obrétila estetickou
podobu cirkusu. Annie Fratelliniova a Pierre Etaix
spolecné otevreli Ecole Nationale des Arts du Cirque
Annie Fratellini ve stejné dobé, kdy Alexis Griiss a
Sylvia Monfortova zaloZili skolu Ecole au Carée. Tento
pedagogicky projekt prilakal do cirkusového svéta nové

Jak jiz bylo vy$e zminéno, ¢esky novy
cirkus je mnohem vice spjaty s divadelni
kulturou neZ s kulturou cirkusovou. Tyto
tendence miZeme spatfit uz v tvorbé
vliddich predstavitell ¢eské divadelni
avantgardy Jifiho Frejky a Jindficha
Honzla, ktefi v cirkusovém uméni
spatfovali ,groteskni variantu lidového
komického typu, ktery nepodléha
osobnostnimu vyvoji a proménam
charakteru“'®. V cirkusu zaroven
spatiovali mnohem vétsi tviréi svobodu,
ktera byla podle nich inspirovana
hravosti, expresivitou a odklonem

od psychologi¢nosti realistického
divadla. Le¢ i zde, stejné jako je tomu

v souc¢asném ceském novém cirkusu,
ktery se ¢aste¢né zahrani¢nimi

soubory inspiruje (zvlasté stran
cirkusové techniky), se jejich pozornost
upinala k zahrani¢ni divadelni tvorbé.
Pro inspiraci se obraceli na ruské

tvarci nazory a pristupy, které méli zajistit studenti,

kteri jiz nepatrili ke ¢lendm cirkusovych rodd.

" Ladislava Petiskova In: Jifi Bilbo Reidinger, KdyZ bolf

usmév (Praha: Akademie muzickych uméni, 2008),
s. 184
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a francouzské prikopniky moderniho
reZijniho divadla nebo jesté dal do ¢asl
kabaret0.

Experimentalni tviréi divadelni viivy

60. a 70. let 20. stoleti zasahly i do
tehdejsiho Ceskoslovenska a zapustily
u nas své koreny. Ctibor Turba nepatfil
k prvopldnovym experimentatoriim

této doby, pfi¢emz jeho tvorba byla
ovlivnéna cirkusovou poetikou, kterou
se postupné inspiroval od zahrani¢nich
tvlrcl (predevsim klaund), a prenasel
tyto vlivy do tehdejSiho socialistického
Ceskoslovenska." Turbovy tendence
spojené s rozvojem nového syntetického
druhu divadla miZeme povaZovat

za zéasadni stran vzniku a kultivace
¢eského nového cirkusu. Turba vychéazel

ze své vize moderni pantomimy,

TV roce 1968 zaloZil vlastni soubor inspirovany
absurdni a nadsazenou jarryovskou poetikou Krale
Ubu. V roce 1974 postavil na Cisarské louce cirkusové
Sapito Cirkusu Alfred, v némz predvadél inscenaci
Klaunerie, v niZ se inspiroval klaunstvim cirkusu.
Ctibor Turba zaloZil v roce 1997 své vlastni kamenné
divadlo, kde chtél kontinudlné vytvaret novy synteticky
druh divadla, ktery by v sobé misil svét pantomimy,
cirkusu, klauniady, loutky i masky.

kterou se nebdl obohacovat sloZitymi
akrobatickymi prvky, diky ¢emuz jeho
nonverbalni choreografie nabyvala
povahy novocirkusové, prestoze vice
nez k cirkusu tihla k divadlu.

Ceské divadelni avantgarda, Turbovo
akrobatické nonverbalni divadlo

a divadelni klauniady potvrzuji fakt,

Ze Ceské divadlo a jeho sympatie

k cirkusovym prostfedkim maji v nasem
prosttedi tradici. Je v§ak patrné, ze
vétSina divadelnikd se vice neZ na

novy cirkus soustredila na experiment
a alternativni divadelni formu. Z cirkusu
si brali predevsim klauniady, které
navic svou povahou stoji jednou nohou
v divadle.

Kde se tedy vzal Eesky novy cirkus?

Je to pouze varianta francouzského
produktu, nebo se miZzeme pysnit nécim
ryze ¢eskym, co novy cirkus s nasi
kulturou spojuje, a zaroven v zahranici
odliSuje od ostatni novocirkusové
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konkurence? Klady a vyjime¢nost
¢eského nového cirkusu nespocivaji
jen ve virtuozité provedeni cirkusovych
disciplin, ale predev§im v divadelnim
zpracovani, které do sebe inkorporuje
fyzicky naro¢né a riskantni cirkusové
techniky. Z ¢eského nového cirkusu
déla zajimavy vyvozni artikl pfedevsim
v ném obsaZena divadelnost. Ceska
cesta nového cirkusu vede od divadla
smérem k cirkusu, pfi€emz z cirkusu

si bere jen to, co v danou chvili
zvladne a forméalné prizplsobi predem
danému pfibéhu ¢i tématu. To pak
ziskavéa prostrednictvim metaforického
divadelniho jazyka a cirkusové techniky
svou osobitou formu.

O &eském novém cirkusu se

v poslednich dvou letech hovoti

nejvice ve spojeni se souborem Cirk

La Putyka, ktery vznikl na zakladé
jednoho projektu - inscenace La Putyka.
Autofi La Putyky se pokusili o vytvoreni
ryze Ceské varianty nového cirkusu,

ktera by otrocky neodkazovala k jeho
francouzskému plivodu. Nicméné i tak
se jistému napodobovani nevyhnuli.
Vysledna podoba inscenace se

blizi francouzskym novocirkusovym
formam 80. let, kdy byla jednotliva
predstaveni zaloZena na sledu vystupl
akrobatickych a jinych cirkusovych
disciplin propojenych jednim tématem.
V pfipadé La Putyky dévé jednotlivym
vystuplm uceleny raz prostredi, do
néhoZ jsou zasazeny typické hospodské
figurky. Pfiznacnost La Putyky se vice
nez v divadelnich vystupech odrézi ve
zdivadelfujicich tendencich predvadéné
fyzické zdatnosti. Technické nedostatky
jsou kompenzovany divadelnimi
scénkami nebo skeci.

La Putyka strhla davy a vyslouzila si
prvenstvi u ¢eskych divaka. | pres
chladnéjsi kritickou odezvu na jejich
druhy projekt Up End Down je Cirk
La Putyka stéle nejnavstévované;jsim
souborem ¢eského nového cirkusu
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v Cechach a o nové projekty

s mezinarodnim pfesahem nema nouzi."
Jedina nouze, kterd soubor mUZe trépit,
je finan¢ni. Nicméné i v této oblasti
zagind byt soubor Cirk La Putyka
alespon ¢aste¢né sobéstacny. Diky
soukromym sponzorlim a vyraznéjsi
finan¢ni podpore od Magistratu hlavniho
mésta Prahy a Ministerstva kultury
Ceské republiky se mohl v srpnu 2011
zUGastnit prestizniho mezinarodniho
divadelniho festivalu Edinburgh Fringe
Festival ve Velké Britanii. Inscenaci

La Putyka uvedli v Edinburgu celkem
osmnactkrat béhem dvaceti tfi dnd,
pricemzZ témé&r vSechna predstaveni
byla vyprodand. La Putyka byla béhem
uvadéni na Fringe Festivalu nominovéana
na Total Theatre Award a umistila se
mezi péti nejlepSimi pfedstavenimi

'2 Pro rok 2013 planuje premiéru nového

mezinarodniho projektu, v némz spolupracuje

s finskym souborem Cirko Aereo. Zapojili se do
védeckého projektu LACRIMAE, v némZ figuruji

zemé, jako jsou Francie a Svédsko. Cilem projektu

Je sdruzit umélce z oblasti nového cirkusu, propojit

Jejich odlisny pristup k novocirkusové tvorbé a vytvorit
inscenace s mezinarodnim presahem.

letoSniho festivalového ro€niku. Pro
¢esky soubor nového cirkusu, ktery
existuje pomérné kratce, je zahranicni
Uspéch tohoto typu velmi dlleZity

z hlediska mezinarodni propagace

a moznosti zahrani¢ni spoluprace,
ktera je v oblasti nového cirkusu vice
nez dulezita. JelikoZ je novy cirkus

v mnoha evropskych zemich velmi
nakladné, a zaroverni mensinové uméni,
mezinarodni spolupréce je v podstaté
jedna z méala moZnosti, jak mohou
soubory ziskat zézemi a penize pro novy
umélecky projekt.

Cirk La Putyka si miZe na své konto
pfipsat zasluhu za zviditelnéni Zanru
nového cirkusu, ktery si v naSem
prosttedi do té doby budoval pouze
nendpadné misto. Na vrchol vynesl
zplsob, jakym ¢esky novy cirkus

tvofi - velka forma s fadou profesionald
z rozliénych uméleckych a sportovnich
oblasti (taneénici, herci, zpévaci

a hudebnici, gymnasté i akrobati).
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JelikoZ ale neni sestava souboru pevné
déna, pfijiméa do svych rfad nové umélce,
a tedy i technicka Groven akrobatickych
dovednosti v Cirku La Putyka inscenaci
od inscenace roste. Rostislav Novak
pracuje s Cirkem La Putyka formou
projektd, na nichz spolupracuje

s divadelnimi reZiséry a taneénimi
choreografy. V prolinani zénra vidi
uméleckou a tvlrci svobodu, proto

i jeho inscenace plsobi eklekticky, le¢
s kouzelnou, aZ magickou atmosférou
vysostné vizudlniho divadla. V La Putyce
i v Up End Down nechybi prvek loutky,
soucasny tanec ani ziva hudba. Jako by
si zde soubor utvéarel svij vliastni, velmi
divadelni styl, do néhoZ jsou vkladany
cirkusové prvky.

Divadlo Continuo vedené hercem,
rezisérem a loutkdfem Paviem
Stouradem, za dvacet let existence
motivovalo fadu svych nasledovnik

a zaloZilo tradici divadla, které navazuje
na produkce pouliénich spektakld.

V pfipadé Divadla Continuo nemdzZeme
pIné hovofit o novém cirkusu, ale stejné
jako u Cirku La Putyka spiSe o Ceské
varianté, které se svou divadelni
povahou blizi divadelné-cirkusové kolazi
Turbova typu. Continuo svou inspiraci
novym cirkusem nezapre. Nicméné
ucelenégjsi dramaturgickou koncepci,

v niZz mezi cirkusem a divadlem dochézi
k siln&jsimu tematickému propojeni,
predstavilo Divadlo Continuo az

v inscenaci Letokruhy. Salvi Salvatore

a Céline Valée, ktefi v Letokruzich
ztvariuji skute¢né dramatické
charaktery, pozdéji zaloZili vlastni
novocirkusovy soubor Décalage, tedy
jeden z mala soubor(, ktery se dnes

v Cechéach profesionélné novému
cirkusu vénuje.

Zvl&stni postaveni v ceském
novocirkusovém prostredi zaujima
soubor Divadla bratfi Formanda. | presto,
Ze se artisty nového cirkusu nenazyvaji
a ani se jimi neciti byt, patfi mezi prvni
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ze soucasné generace divadelnikd, ktefi
zacali spolupracovat se zahrani¢nim
profesionalnim souborem nového
cirkusu Voliere Dromesko."” Spole¢né
vytvofili projekt Bouda (La Baraque),
kabaret, v némz se prolinaly prvky
cirkusovych uméni, loutkového divadla,
Zivé cikanské hudby a v neposledni
fadé i ptaci drezury. | pfesto, Ze byl
mezinarodni projekt Bouda uvedeny

i v Cechéch, nezanechal tak silnou
odezvu jako inscenace La Putyka.
Formanlm nikdy neslo o to vytvaret
inscenace prostrednictvim a skrze
cirkusovou techniku. Téma cirkusu
karikuji a o cirkusovém uméni
promlouvaji skrz divadelni jazyk.

Jejich nejnovéjsi inscenace, v Cechach
i zahrani¢i popularni Obludérium, je
hrou na cirkus. Inscenace se nesnazi
o technickou dokonalost provedeni
cirkusovych disciplin, ale hleda cestu,
jak tyto discipliny napodobit a pfiblizit
'3 Soubor Voliére Dromesko (dnes Théétre Dromesko)

patfil v 80. letech 20. stoleti mezi prikopniky nového
cirkusu ve Francii.

vizualné pfitazlivé hie na cirkus.
Obludérium je inscenace, kde cirkusova
sloZka neni vychodiskem, ale pouze
soucasti, jednim z témat.

Novy cirkus neni v ¢eském uméleckém
prostredi blize vymezen nebo
charakterizovan. Ve vétsiné pripadl

se 0 ném mezi praktikujicimi umélci,
divadelnimi kritiky i laickou vefejnosti
hovofi jako o specifickém Zénru
pohybového divadla. Toto Zanrové
zafazeni neni pfesné a v mnoha
pripadech ho nelze aplikovat na
zahrani¢ni soubory nového cirkusu.
Jejich tvorba totiz vychézi z cirkusovych
uméni, ne toliko z divadla.

Cesky novy cirkus je novym

divadelnim Zanrem, ktery je sice
tvorbou souc¢asnych zahranic¢nich
novocirkusovych soubord inspirovan,
ale jehoZ divadelni charakter i potenciél
maji Sanci pred¢it Fadu evropskych
profesionall. Tvirci pristup soucasnych
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ceskych divadelnikd, ktefi jsou
zahrani¢nim novym cirkusem ovlivnéni,
vychézi z divadelnich prostredkd, jeZ
znaji 1épe nez prostiedky cirkusové.
Cesky novy cirkus je tak pro zahraniéni
divéky zajimavy a pfitaZlivy i presto,

Ze provedeni extrémnich fyzickych
dovednosti neni na tak vysoké Grovni,
jakou by od profesionéll ocekavali.
Cesky novy cirkus se nechce skryvat za
divadlo, nybrZz z néj chce a v podstaté

i musi vychéazet. Tento pfistup je

mu pfirozeny a vlastni. Divadlo neni
vkladano do cirkusu, ale cirkusova
technika se stava divadelnim znakem

a spole¢né s ostatnimi slozkami
jevistniho dila promlouvd k divakam.
Za poslednich sedm let zacal Zanr
nového cirkus v Ceské republice

bujet, rozriistat a zdokonalovat se,

a to jak po strance technické, tak po
strance tvlrci a pedagogické. Vznikly
nové soubory, organizace, projekty

a dilny pro profesionaly i zajemce

z fad verejnosti. Zdrojem zajmu o novy

cirkus je chut divak( bavit se Zivym
uménim, které v sobé skryva prvky
hravé divadelni zabavy a skute¢ného
nebezpedi. | presto, Ze je rozvoj
nového cirkusu v Cechach opozdén za
zépadoevropskymi staty, jeho poetika

i charakter nabyvaji na originalité&,
kterou zanedlouho doplini i technicka
dovednost a virtuézni provedeni. Cesky
novy cirkus ziskal své misto mezi
soucasnym performativnim uménim,
stejné jako si ho vydobyl soucasny
tanec nebo divadlo improvizace.

Je soudésti ¢eské divadelni kultury

a obohacuje ji o dlleZity aspekt, ktery
na sebe bude strhavat i pozornost
zahrani¢niho publika.

Cesky novy cirkus by se své osobité

a silné divadelni povahy nemél vzdévat,
neb ta ho utvari a odliSuje od ostatnich
evropskych novocirkusovych projeva.
Mezinarodni projekty a spoluprace
umozni ¢eskym soubordim nového
cirkusu zdokonalovat techniku a ziskavat
ptileZitosti prezentovat svou tvorbu
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v zahraniéi. Cesky novy cirkus neni
kopie nového cirkusu francouzského,
nybrZ nade narodni varianta, kterd je
postavena na uméleckych zakladech
vlastnich ¢eské divadelni kulture.
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Mgr. Veronika Stefanova (1984)
Absolventka bakalarského studia divadelni
védy a bohemistiky na FF UP v Olomouci

a magisterského studia divadelni védy na
FF UK v Praze. V soucasné dobé studuje

v poslednim ro¢niku doktorandského
studia na katedre divadelni védy FF UK

a plsobi jako odborny pracovnik v Institutu
uméni - Divadelnim Gstavu v Praze. Odborné
se zabyva fenoménem nového cirkusu,
spolupracuje s ¢eskou organizaci pro novy
cirkus Cirqueon a od roku 2008 se aktivné
vénuje divadelni kritice a publicistice

(Svét a divadlo, Divadelni noviny, A2,
Rozrazil online).
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CESKA LOUTKA: KOMERENI POP,
OSUD NEBO NARODNI DEDICTVi?

RESUME:

Ceské loutkarstvi jako soudast profesionalniho
Ceského divadla je celosvétové zndmy fenomén.
Dialogicky pojata esej dvojice autorek,

které v posledni dobé& Gzce spolupracuji pfi
propagaci sou¢asného ¢eského loutkového
divadla v zahranici, se diva na ¢eskou loutku

z netradiéniho Ghlu pohledu jako na predmét
mainstreamové kultury. Loutka jako hracka,
dekoraéni objekt &i suvenyr je jev, se kterym
se setkdvame od pocatku 20. stoleti. Jeji
poklesla az ky¢ovitéd podoba vyuZivand pro
masovou zabavu, turisticky konzum a renditu
ze spotfebniho zboZi se stane vychodiskem
pro Gvahu nad ddvody, pro¢ je fenomén loutky
a loutkovitosti p¥iznagny pravé pro Cesko a jak
souvisi s ¢eskou narodni identitou.
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SUMMARY:

Czech puppetry as a part of professional Czech
theatre is a world renowned phenomenon.
Dialogically conceived essay of a couple of
authors who have been recently working
together in promoting the contemporary

Czech puppetry abroad, is regarding the Czech
puppet from an unconventional point of view,

as a subject of mainstream culture. A puppet

as a toy, a decorative object or a souvenir is

a phenomenon encountered since the beginning
of 20th century. Its cheap, even kitschy

form used for mass entertainment, tourist
consumption and yields from consumer goods
has become the starting point for a reflection on
the reasons why the phenomenon of the puppet
and puppet-likeness is actually characteristic for
the Czech Republic and how it is related to the
Czech national identity.
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CESKA LOUTKA! KOMERCNI POP, OSUD
NEBO NARODN{ DEDICTV{?

,Zacdtek, aZ se lidé sejdou - konec,

aZ budou nadavat!“

(z cedule k divadelnim predstavenim
prvniho Geského loutkare Josefa Simka)

Loutkové divadlo je vyznamnou
soucasti Ceského divadla. Vyznamnou
bezesporu natolik, Ze jako skutecny
fenomén preséhlo i hranice ¢eskych

a moravskych zemi, pfedev§im béhem
rozmachu jeho profesionalni éry
zapocaté v prvni poloviné a vrcholici
ve druhé poloviné minulého stoleti. Vi
o tom dokonce i Wikipedie: ,, K ¢eskym
zvlastnostem v oboru loutkového

divadla patfi také zaloZeni mezinarodni

celosvétové loutkadrské organizace
UNIMA. Stalo se tak na pocatku

20. stoleti v Praze a prvnim pfedsedou
byl PhDr. Jindfich Vesely. Déle je to
vznik celosvétové prvniho odborného
casopisu Loutkar a konecné i vznik
celosvétove prvni vysoké loutkarské
skoly (dnes KALD DAMU). !

Na vykladu loutkového divadla

v popkulturni Wikipedii pfekvapi, Zze
jakkoli si v§im& milnikd pro vyvoj
¢eského loutkového divadla dUlezitych
bezesporu zejména pro teatrologa,

" http://cs.wikipedia.org/wiki/
Loutkov%C3%A9 divadlo
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opomiji tu jeho tvar, kterou dnes
nastavuje béznym smrtelnikdm - at uz
z nasich i cizich krajl. V loutkarské
kultufe nejde totiZ jen o loutku

jako soucast divadelni inscenace

v produkci ¢eskych divadel, z nichz

se v sou¢asnosti v rozporu s tradici
ceskych loutkarl pohtichu spise vytraci,
ale také o loutku jako vytvarny artefakt,
jejZz Ize obchodovat, a vstupuje tak nejen
na globéini scénu trhu s uméleckymi
predméty, pri€emz po roce 1989 se
stava typickou soucédsti sortimentu
suvenyru ve sfére ceského, predevsim
pak prazského turistického pramyslu. Je
zajimavé, jak ¢eské loutka vstupuje do
dialogu s konceptem soucasné Geské
narodni identity vychazejici ze spole¢né
sdileného prostoru, jazyka, historie

a kultury.

LOUTKA JAKO NARODNI DEDICTVIi

Ptam se, co je to tradice. Néco, co se
provozuje dlouho a pravidelné? A jak

to souvisi s ¢eskou loutkarskou tradici,
ktera se datuje od poloviny 17. stoleti

a ktera zpocatku zdaleka nebyla
typickym ¢eskym fenoménem? Pro¢

je tedy tak vnimana? Jak je mozné, Ze
pravé loutka zaujiméa takové misto v nasi
narodni kultufe a Ze je tak vniména
nejen u nas, ale mozna dnes predevsim
v zahranici?

V tomto ohledu skute&né zaséhla
ofenzivni popularizace tohoto
divadelniho druhu, obratné vyuZivajici
svymi propagatory narodniho citéni,
Ceské dovednosti i rozvijejiciho se
mozného, a jak se ukazalo plsobivého,
pedagogického vlivu pravé loutkovym
divadlem na mladou generaci. Je v§ak
opravdu nutné vratit se do historie,
kdy loutkové divadlo (a divadlo viibec)
bylo soucéésti Sir§i narodni kulturni
ofenzivy. Roli zde hréla samoziejmé
¢estina probouzejici se k Zivotu, v niz
byla v 19. stoleti hrdna vétSina her
kocovnych marionetéard, ale také
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snaha zpfistupnit jednodussi formou
vyznamna dramaticka a literarni

dila svétové literatury i populérni

lidové pribéhy. Loutka, zejména jako
velmi realistickd miniatura ¢lovéka

a v mnohém i miniatura ,opravdového*
divadla v pozdéji sériové vyrabénych
loutkach i dekoracich, poskytla mozZnost
také k intimni domaci zabavé - Casto

i k parodii ¢inohernich nebo opernich
divadelnich kusl a nékdy i k politické
alegorii. Zde byla loutka jaksi
beztrestnd, pomahala tudiz ve vazbé

na rodinu i pfiznacné Ceské kutilstvi.

V obdobi prvni republiky se pak v loutce
promita nejen ,lidova“ tvorivost, ale

i profesiondlni vytvarny a dovednostni
potencidl. V na8ich dé&jinach zde hral roli
i fakt, Ze pravé hrani loutkového divadla
dévalo moznost legéiné se soustiedovat
ve vzdélavacich, tvofivych krouzcich;
ostatné spoleéné muzicirovani

a ochotnické divadlo patfi také k rysdm
¢eské narodni kultury. K proméné
podoby i funkce loutkového divadla ve

20. stoleti dochdzi spolu s vytvarnou,
architektonickou a dal$i kulturni
emancipaci zamérenou na kultivaci
naroda. Vytvarné styly sledovaly
svétovy trend a sériové vyrabéné loutky
mély svij plvab prévé ve vytvarné
ukotvenosti v 19. stoleti a na po¢atku
stoleti 20. jako jista staroZitnost

a prfipominka kulturni renesance naroda.

CES1 (A) LOUTKY

K loutce nés zifejmé pfitahuje jeji
miniaturizace ¢lovéka, pricemz

v tomto pFipadé je predstava loutky
ve vSeobecném povédomi spjata
predevsim s loutkou na nitich, tzv.
marionetou, ktera se lidské figure
mimeticky pfiblizuje nejvice. Loutka
hréla roli ve formovani narodni identity
snad pravé diky faktu, Ze v pfipadé
Cech $lo o produkci mensiho naroda
uprostred velkého celku Rakouska-
-Uherska. V tomto ohledu bychom
neméli podcenovat tehdejsi politickou
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realitu s jeji metaforickou podobou
»vlddnouciho“ a ,,ovladaného®, coz
je nakonec typickym vztahem pro
loutkové divadlo.

Neni snad ¢eského historika, filozofa
nebo sociologa, ktery by se pfi Gvahach
o Ceské otéazce, smyslu ceskych dé&jin
¢i identité nezminil o zvlastni poloze
zemi obyvaného Cechy a Moravany
pravé v priseciku zapado-vychodni

a severo-jizni osy, které Evropu protiné
a déli v jejim historickém, kulturnim,
naboZzenském i ekonomickém vyvoji.
Praveé tato poloha méla zasadni

vliv na spory o pfislusnost Cechi

ke germanskému, ¢i slovanskému
Zivlu v 19. stoleti, pfipadné ke
(kapitalistickému) Zapadu, nebo

(socialistickému) Vychodu ve 20. stoleti.

Moderni samostatny narodni ¢esky
stat se pritom ,,vylupuje” z politické
ideje a historické zkuSenosti tzv.
~Mitteleuropy®. ,,,Mitteleuropa“

zddrazriuje zvlastni historicky raz
rakouského soustati: neni ani némecké,
ani slovanské, ani madarské. Jeho
politické zddvodnéni a mravni zéklad
leZi v obrané, kterou poskytuje

malym néroddam, Zijicim podél

Dunaje, proti némeckému a ruskému
imperialismu.“ Vaclav Bélohradsky se
ve své eseji Mitteleuropa: Rakouska
fise jako metafora zamysli nad ideou
univerzalismu, ktera tuto nadnarodni
fiSi se sjednocenym trhem a toleranci,
ba dokonce dnes tolik sklofiovanou
podporou kulturni rozmanitosti,
spojovala a manifestovala se ve ,zv/astn/
formé. Spojujicim elementem rakouské
fise byla byrokracie povysena na svého
druhu naboZenstvi. Neosobnost zékona,
racionalita statni spravy, ,legalita’,

méla nahradit legitimnost statu...

Nejen politika, ale i kaZdodenni Zivot
byl ovladan normou neosobnosti. “?

Z ni autor vyvozuje atmosféru odcizeni

2 Véclav Bélohradsky, Mitteleuropa: Rakouska rise
Jjako metafora. In: Prirozeny svét jako politicky systém:
eseje o ¢lovéku pozdni doby (Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1991), s. 40

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



a absurdity, kterou tak dobre zndme
ze stfedoevropské literatury a jejimz
zdrojem je mimo jiné napéti mezi
racionalnim abstraktnim fadem

a neovladatelnou Zivotni energii.

Je otazka, zda loutka neni také
metaforou téchto filozoficko-politicko-
-historicko-kulturnich kontextl
podobné jako ambivalentné loutkovité
literarni postavy z dél Franze Kafky,
Jaroslava Haska a dalSich predstaviteld
stfedoevropské literatury vzniklé

na ¢eském Gzemi z trhlin a trosek
rozpadajici se nebo rozpadlé
monarchie. A to pfedevS§im marioneta

v jeji mimetické funkci napodobujici
skute¢nost, ve strnulém vyrazu
rozehrdvaném mechanismem ovladani
a napétim mezi vili manipulatora

a rezistujicim materidlem. Vime prece

z divadelni teorie, Ze loutka, zde
konkrétné marioneta, nedochazi svého
naplnéni jako nehybny vytvarny artefakt,
ale pravé v divadelni akci, tedy v souhfe

¢i kolizich fadu nezivého objektu

s Zivotni energii vodiCe probihajicich
pres kontext vahadla a vodicich niti.
Obraz, do néjz se tu sklada divadelni
postava jako vysledny subjekt, je pak
nutné velmi rozostfeny. Pravé absence
finale, dovrSeni, zavéru, dokonéené
formy, neukon€enosti a otevienosti

si ve stfedoevropském mysleni

v§ima i Bélohradsky. Nakolik je tedy
priznacné, Ze se loutkarska kultura ve
stfedoevropském kontextu rozvinula
pravé v prostredi Ceského etnika?

Cesky narod je maly. MoZna proto si

v Cesku radi fikéme, Ze ,co je malé,

to je hezké“. Je hezky také ,,maly
Cesky CElovék®, ktery svou malosti
leckdy omlouva i to, co je Ceskému
charakteru naopak zcela cizi, napfiklad
titdnské hrdinstvi? Ladislav Holy
popisuje ve své studii Maly cesky
clovék a skvély ¢esky narod: narodni
identita a postkomunisticka transformace
spolecnosti Geskou malost nasledovné:
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»Maly Cesky ¢lovék neni motivovan
velkymi idealy. Jeho Zivotni svét je
vymezen rodinou, praci a blizkymi
prételi a ke vSemu, co leZi mimo néj,
pristupuje s obezietnosti a neddvérou.
Jeho nézory jsou pfizemni a rozhodné
neni Zadnym hrdinou: odtud i popularita
dobrého vojéka Svejka... Cesky nérod
preZil tri staleti utlaku nikoli diky svym
hrdindm, ale diky malym ¢eskym lidem,
ktefi narod tvofili. Druhou stranou
konceptualizace... je konstrukce
ceského naroda jako naroda prostych,
obycejnych a ni¢im vyjimecnych lidi,
ktera budi silny pocit egalitarismu.
Maly Cesky Clovék... je modelem
sociélni role a coby pro model socialni
role je pro néj dulezité, Ze postrada
individualitu. “> Miniaturizace, tekuta
identita, ale také rezistence a magi¢nost
(spojend s pohadkami, které maji Cesi
dosud v takové oblib€) - to vSe Ize
snadno projektovat pravé do celého

3 Ladislav Holy: Maly cesky clovék a skvély

Cesky narod: narodni identita a postkomunisticka

transformace spolecnosti (Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2001), s. 62

zastupu typickych postavicek ¢eského
loutkového divadla, v jejichZ Cele stoji
vedle cizich Slechticl a princezen,
lokélnich selek a chalupnik( hlavné
Cert, smrtka a furiantsky, drzy i zbabély
kaSpar. Je v tomto ohledu pfekvapivé,
Ze pravé ten o své zaporné povahové
rysy pfichazi az po stabilizaci ¢eského
naroda ve 20. stoleti, kdy ziskavé svou
vlidné&jsi, dnes obecné zndmou, mile
détskou podobu?

P¥i pohledu zvenku doloZzeném
napfiklad prizkumy, realizovanymi
Ladislavem Holym mezi cizinci, tvori
¢eska povaha koktejl namichany

z vynalézavosti, zru€nosti a inteligence,
ale i z prehnané kriti¢nosti, netolerance
a hrubosti, jenZ se stava tak vybusny
pravé v okamzicich, kdy jsou Cesi
nesrozumitelnymi partnery pro ,zbytek”
Evropy. Nevede néas do ni stéle jesté
misto politickych a kulturnich elit
kaspar, onen plivodné zlomyslIny skiet
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ktery z(stava soucasti domacnosti
turistd z celého svéta coby zvécnéla
vzpominka na bizarni prazské zazitky,
kdyZ uz chut ¢eského piva, zeli

a knedlik(, stfedoevropského gulase

a vychodoevropské nezdvofilosti
vyvanula? Ma hrubé tesané rysy, které
jsou vSak pro zachovéni vyrazu pod
divadelnim reflektorem nezbytné, a je
vysledkem postupl mistrného ¢eského
femesla. Cesi jednoduse na svych
miniaturach trvaji. Nevznikla u nas -
tedy kromé Jary Cimrmana - Z&dné
Antonioniho Zvétsenina, nietzscheovsky
nadclovék ani craiggovska nadloutka,
zato jsme naopak géniové zmenSenin.
A nemusime za nimi chodit jen do
vzdalené historie malych lidi v masinérii
velkého systému, jak to zname

z Kafkova Procesu nebo ze Svejka.
Mistrovské zobrazeni malého, jakkoli
upatlaného, ¢eského zivota nahlizeného
ironicko-laskavym pohledem pfece
uCarovalo celému svétu ve filmové
ceské nové viné, v animovaném filmu

¢i loutkovém divadle a boduje nakonec
i v sou€asnosti v tvorbé& soucasnych
lidrG ¢eského uméni, pficemz jmenujme
za mnohé ty, ktefi jsou spojeni pravé

i s divadlem: Jan Svankmajer, Petr Nikl
a Petr Zelenka.

LOUTKA JAKO KOMERCNi POP

Komerce se v souvislosti s ¢eskou
loutkou paradoxné objevila az po roce
1990 s mozZnosti soukromého podnikani.
Pfed rokem 1989 byly k dispozici jen
sériové vyrébéné loutky pro soubory
(vétSinou zastiténé ROH a kulturnimi
domy) a loutky pro rodinnéa divadélka,
tak populdrni v prvni tfetiné 20. stoleti,
byly spiSe vyjimkou. Objevily se také
nepfili§ vabné soustruzené loutky-
-hracky, které dodnes slouZi pro
obveseleni v nejriiznéjsich alternativnich
produkcich vedle plySovych a gumovych
hracek. Vztah k minulému — na
popularizaci loutkového divadla
bohatému — obdobi jako by se vytratil
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a se vstupem televize zmizelo i domaci
hrani loutkového divadla.

Obnovu vyroby loutek a jejich komeréni
odbyt podnitili turisté, ktefi se houfné
valili do Ceské republiky vyzbrojeni
bedekrovymi poznamkami, které

je seznamovaly se skutecnosti, Ze
pfichéazeji do Mekky loutkarstvi, coz
byl v 90. letech nepopiratelny fakt
nejen diky produkci ¢eskych divadel,
ale také diky padu cenzury a navazani
na historii prvni republiky, ktera

s velkou popularitou loutkového divadla
rodinného, sokolského a spolkového
souvisela pfimo pfikladné. Obratni
obchodnici po této tradici a i jisté
senzaci ,zakézanosti“ velmi obratné
sahli, v éemz se obchod kolem loutek
napfiklad od kafkovského nebo
golemovského kultu v Praze pfilis
nelisi. Loutka se stala velmi oblibenym
suvenyrem ve své funkci dekorativniho
predmétu, proto je znovu kladen
akcent predevSim na marionetu. Jako

si ze Spanélska piivezete coby suvenyr
véjif, z Holandska dfevaky, z Francie
vino, tak se jednim z nejoblibenéjsich
suvenyr v Cechach staly pravé loutky.
Snadno se prevéaZzeji, diky zjednoduSené
technologii se daji dobfe ovladat i laiky,
jsou dostupné finanéné i intelektuainég,
o ¢emz svéddéi i prokazatelna
nekomplikovanost charakter(, které
dokdaZe rozkryt i nezasvéceny.

ZacCaly se objevovat vice ¢i méné
zdafrilé kopie tzv. Miinzbergovych loutek
a originalni po¢iny renomovanych
vytvarnik( byly v tomto nerovném
obchodnim souboji pfedem odsouzeny
k prohfe. Poklesld podoba se dnes uz
zcela vzdaluje predstavadm o typickém
Ceském loutkovém divadle a jeho
figurdch. Loutky z téchto ddvnych
kolekci jsou nahrazovany momentaini
poptavkou souvisejici s filmovymi hrdiny
(loutky Harryho Pottera) ¢i narodnosti
turistd (Pinocchio coby figura, kterd

v ¢eském povédomi jako oblibena
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postava nevystupuje), vyjimkou jsou
snad jen repliky Spejbla a Hurvinka,
které se z legislativnich dlivodi smély
objevit také az v poloviné 90. let

20. stoleti. Loutky se zde stavaji

jen jakymisi pohyblivymi pfedméty,
mechanickymi hrackami, spotfebnim
zboZim. To, co se prodava v obchodech
a neni vétSinou ani ¢eské provenience,
je pro Eeskou klientelu predmétem
opovrzeni, faleSného podsouvani
~typicky ¢eského zboZi“. Podobny
osud ostatné potkal i jiné suvenyry

a darkové predméty: oblibené Ceské
sklo neni ¢eskym sklem, pravé Ceské
granéty nejsou deskymi granaty, Cesi
nenosi papachy a rozkladaci model
Siroké ruské duse neboli matrjoska
zde neni oblibenou détskou hrackou,
bohaté vySivky maji daleko k ¢eské
textilni tvorbé a jeji Grovni, zaCinaji

se proménovat i velikono¢ni kraslice,
které se objevuji v porceldnové podobé
zdobené jako carské Fabergého vejce...

V soucasnosti ma tak loutka

vyznam jakési polostaroZitnosti -

ktera nas podobné jako starozitny
nabytek také dokaze navratit pred
odsuzovanou dobu socialistické
estetiky -, ale i né¢eho, co podpofi
taktilni zkuSenost a na chvili vzbudi

u vlastnika pocit ,kulturnosti®. Nebo
spiSe polokulturnosti a popkulturnosti.
Po roce 1989 tak zaznamenavame

dvé protich(idné tendence. Na jedné
strané tradi¢ni loutka z divadel mizi

a v novych podobdach odpovidajicich
nové spoleéenské a umélecké realité
se v eském profesiondlnim divadle
pFili§ nerozviji. Je to pon&kud paradoxni
stav v zemi, kde se za poslednich 20 let
postavilo nékolik novych scén préavé pro
loutkové divadlo (speciadlné adaptovany
prostor byvalého kina pro Divadlo Minor
a Divadlo S+H v Praze, zasadné nové
architektonicky reSené Divadlo Radost
v Brné&, novy hraci prostor v Divadle
loutek v Ostravé, nové vybudovany
Labyrint Divadla Drak v Hradci Kralové),
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coz zdaleka neni pFipad dalSich
divadelnich obord. K tradi¢ni loutce se
naopak vraceji komeréni aktivity, které
ji konzervuji a zaroveri deformuji. Ceska
loutka se kromé vystavnich aktivit
spojenych s Cisté vytvarnym chapanim
loutky mimo jeji divadelni souvislosti
dostéava do podivného sousedstvi
dalsich turistickych suvenyra, které -
jak jiz bylo zmin&no - €asto jakoukoli
spojitost s identitou mista, kde se
prodavaji, zcela postradaji. Ceska
loutka jako komeréni pop je pouhou
dekoraci globalizované, disneylandovské
a (mafiemi) kolonizované tvare Prahy,
kterou v jeji historii nevidime poprvé.

LouTKu MiT, NEBO
(s) Loutkou BYT

Pry¢ je doba, kdy se o modrotisk,
keramiku atd. staral ULUV, ktery mé&l na
prodej ,tradi¢ni vyroby“ vyluéné pravo.
Také vytvarné komise patfi minulosti.
Zvykli jsme si, Ze fada véci v Praze,

jako napftiklad ¢erné divadlo a Laterna
magika, je ,jen pro cizince“ a se
skutecnou sou€asnou Ceskou kulturou
souviseji jen okrajové. Je feSenim
znovu vzit do ruky onu propagéatorskou
prvorepublikovou iniciativu? Celit této
pokleslé vyrobé vyrobou skuteéné
kvalitnich loutek a dekoraci? Podpofit
tim tento divadelni druh a jeho historii?
Jit do nerovného souboje s nevkusem,
ktery zaciné byt spolu s podcenovanim
malo kulturn& ofenzivni Ceské republiky
nalepkou pro nasi vytvarnou kulturu

a jeji projevy jako celku?

Tyhle otazky se zrcadli i v podobach
loutky a v naSem pfistupu k ni. Vracet
loutku do souéasného eského

divadla nasilné by bylo zajisté umélé.
Divadlo je pfece Zivé uméni, které
reaguje na aktudlni dobu, problémy,
potieby a zplsoby komunikace svych
tvlrcd a publika, jimZ ikonic¢nost

a metafori€nost loutky nemuseji
vyhovovat. Byla by vSak Skoda, pokud
by z tradice ¢eského loutkarstvi zbyl
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pravé jen mrtvy komercionalizovany

ky¢, ktery se d& udélat nakonec ze
v§eho, zejména v éfe technologické,
konzumni, globalizované a copy-paste
civilizace. Jde spiS o to, jak se k loutce
postavime sami, jak sami sebe skrze
jeji odkaz budeme chtit vidét a zda
pochopime jeji vypovéd o identité mista,
ve kterém Zijeme.
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Mgr. Nina Malikova (1945),

divadelni kriti¢ka a historicka, publicistka

a prekladatelka, je absolventkou katedry dé&jin
a teorie divadla FF UK v Praze. Pracovala jako
dramaturg v Divadle Vitézného dnora (dnes
Klicperovo divadlo), Divadle S. K. Neumanna
(dnes Divadlo pod Palmovkou) a pozdéji jako
odbornd pracovnice Divadelniho Gstavu.

0d roku 2000 je Séfredaktorkou ¢asopisu
Loutkar a plisobf jako pedagog na katedre
alternativniho a loutkového divadla DAMU

v Praze. V soucasné dobé je odbornou
konzultantkou v oblasti ¢eského loutkového
divadla Institutu uméni - Divadelniho Ustavu.

Mgr. Martina Cerné (1976),

divadelni manazerka, teatrolozka

a prekladatelka, je absolventkou katedry
divadelni védy FF UK v Praze. Jako
prekladatelka a teatrolozka se vénuje
soucasné némecky, Spanélsky a portugalsky
psané dramatice. Pracovala v divadelni,
literérni a medialni agenture DILIA,
zaloZila ob&anské sdruzeni Transteatral,
kde realizovala fadu mezinarodnich
divadelnich projektd, a podili se na
projektech Centra souc¢asné dramatiky -
Divadlo leti. V sou¢asné dobé pracuje

v oddéleni mezinarodni spoluprace a PR
Institutu uméni - Divadelniho Ustavu.



Lucie Ro'zmzjn‘lfové .

HLEDANI CESKEHO BALETU
IAKO SOUCAST HLEDANI
CESKE NARODNI IDENTITY

RESUME:

Scénicky tanec v zapadni kulture neni zdaleka
jednolitym nadndrodnim proudem. | v pfipadé
klasického baletu, ktery je synonymem
internacionality, je skute€nost mnohem
rozmanitéjsi, existuji rizné narodni styly,

resp. Skoly. Kazd4d mé sva specifika a je na
prvni pohled pohybové rozpoznatelné. Vytvorit
originalni ¢esky balet se pokusili SaSa Machov,
Lubo§ Ogoun a Pavel Smok. Za komunismu vak
prevladl nezajem o budovani vlastni znacky, ktery
se projevuje i u porevoluéni generace.
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SUMMARY:

The stage dance in Western culture is not

by far a coherent multinational stream. Even
classical ballet, which is synonymous with
internationalism, is actually very varied; there
are different national styles, or precisely
schools. Each has its own specific features
and its movements are recognizable at a
glance. Sasa Machov, Lubo$ Ogoun and Pavel
Smok tried to create an original Czech ballet.
However, during communism the lack of interest
in building one’s own mark prevailed and

this lack of interest also shows in the post-
revolutionary generation.



Lucie Rozmankova

HLEDAN{ CESKEHO BALETU JAKO SOUCAST
HLEDANT CESKE NARODNT IDENTITY

Mezi taneéni vefejnosti je v souasnosti
velmi frekventovana debata o tom, zda
dostate¢né drzime krok s vyvojem tance
ve svété. Vysledky téchto Gvah se ¢asto
stavaji kritickym méritkem tane¢niho
umeéni u nas. Jsou samoziejmeé spravné
a logické v situaci naroda, ktery byl po
40 let tragicky izolovan od rozmanitého
rozvoje tane¢niho umeéni ve svété.

Za komunismu byl témér vyhradné
jedinou, i kdyZ v zdsadé velmi kvalitni,
kultivagni silou sovétsky balet. Po
revoluci bylo pro nés skute¢né ze

vSeho nejdlleZitéjsi otevrit se svétu,
nacerpat znalosti a inspiraci, dohnat
svét. Po dvaceti letech bychom se ale
meéli posunout dal, uvazovat v SirSich

kategoriich. Byt otevrieni svétu by méla
byt samoziejmost.

Zda se, ze pravé v tomto vyvojovém
bodé naréazime. Nachazime se ve

fazi prerodu a zjevné moc nevime,

jak s tim nalozit. Po revoluci ndm uz
dozréla silnd interpretaéni generace,
ale o choreografické generaci prozatim
hovofit nemdZeme, byt i dnes uz méme
zajimavé individualni talenty. To Ize
citit ve v8ech uméleckych oborech

a v celé spolecnosti. Souc¢asna kultura
se diverzifikuje a atomizuje podobné
jako vétSina dalSich obor( lidské
¢innosti. Nejsme soucéasti zadného
velkého -ismu a umélci ¢asto vahaji,
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kam séhnout pro inspiraci. Logickym
vylsténim takové situace je, Ze vznika
fada nepfilis origindlnich dél, které
jsou napodobeninou svého origindlu,
Casto ze zépadu. Jednou z pFi¢in miZe
byt nedostatec¢né védomi kontinuity

a tradice v kultufe vlastni.

Zapadni' scénické taneéni formy jako
balet ¢i moderni tanec jsou v Sirokém
povédomi ¢asto povazovany za
nadnérodni, kosmopolitni umélecké
formy, které se vrcholové péstuji

v nékteré kulturni metropoli a ostatni
regiony ji napodobuji. Takové vnimani
je vSak velmi zjednoduSené. V pripadé
baletu tomu napomohl tehdejsi
sovétsky pohled, ktery svij styl
prezentoval jako ve své dobé nejnovéjsi,
nejlepsi a nejvy3Si vyvojovou formu
baletu a cilené ji exportoval do svych
mocensko-politickych drZav.

! Zde je myslena euroamericka ki'estanska kultura.

V ramci projektu Balet v kin€,? na
jehoZ organizaci se podilim, pofadame
debaty s vefejnosti. V lofiské sezoné
se vysilala paralelni série pfimych
pfenosli z moskevského Bol3oje a Baletu
Parizské opery pod heslem ,To nejlepsi
v baletu z Vychodu i Zapadu®. Divaci

se béhem debat asto ptali, ktery ze
dvou soubord je lepsi. Které z mést

je Mekkou baletu? Takova otazka je

v dnedni dobé irelevantni. Ani jeden

ze soubord neni horsi neZ ten druhy.
Oba jsou Spickové a kazdy ma svoji
jedine¢nou identitu, tradici a styl. Je
zfejmé, Ze takové uvazovani je pro
vefejnost nové. Jsem presvédcena,

Ze je to dilem proto, Ze lidé jsou
dodnes ovlivnéni pravé vySe zminénym
zjednoduSujicim sov8tskym pohledem.

P¥i bliz§im zkoumani zjistime, Ze
scénicky tanec v zapadni kulture neni
ani zdaleka jednolitym nadnarodnim
proudem. | v pfipadé klasického baletu,

2 Projekt prenasi do kin Zivé balety ze svétovych jevist
prostrednictvim satelitu, www.baletvkine.cz.
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ktery je synonymem internacionality,

je skute¢nost mnohem rozmanité;si.
Rozeznavame rizné narodni styly,

tzv. Skoly. Historicky mluvime

o francouzské, ruské, danské, popfipadé
italské Skole. Ve dvacatém stoleti se

k nim pfidala jeSté anglickd a americka
Skola. Kazda ma sva specifika a je na
prvni pohled pohybové rozpoznatelna.

V modernim tanci je situace jesté
mnohem rozmanitéjsi a komplikované;jsi.
Nehovorime sice o narodnich Skolach,
ale samoziejmé jsme schopni rozliSovat
podobné inspiracni zdroje v urcitém
kulturnim prostfedi. Napfiklad

v Némecku je silnd historicka tradice
vyrazového tance a jeji ozvény mizZzeme
¢asto dodnes pozorovat napriklad v dile
Piny Bauschové.

V dnesni globalizované dobé
samoziejmé stoji za to zamyslet se

nad tim, zda mé vibec smysl uvazovat
o narodni identité ve vztahu k umélecké
tvorbé. Je mozné se identifikovat

napriklad jako Stfedoevropan

¢i Evropan. MizZeme citit urcitou
soundlezitost s kfestanskym svétem.
Navic dnesni svét je komunikaéné
natolik propojeny, Ze se lidé nemusi
identifikovat na zékladé prostredi, ve
kterém Ziji, ale napfiklad na zékladé
spoleénych z&jmd. Presto obzvlasté
pokud mé pozorovatel moZnost stravit
del$i ¢as mimo nasi zemi, nemuZze si
nev§imnout, Ze jako Cesi mame dosud
mnoho spole¢ného a Ze se od jinych
kulturnich prostredi a jiné historické
zkuSenosti liSime.

Troufédm si Fici, Ze dnes jsou Gvahy

o néarodni identité dokonce jesté
dulezitéjsi nez kdy drive. Narodni
identita uZ pro nds samozifejmé nema
vyznam jako prostfedek na cesté k vétsi
narodni autonomii jako pro obrozence.
Védomi narodni identity dnes vibec
nemusi plsobit jako nacionalisticky
prostfedek k prosazovéani politickych
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cill, ale mize se stat nastrojem
Gspéchu nasi zemé, jeji jedine€nosti
a konkurenceschopnosti v globalizaci
sjednoceném svéteé.

Do vysledného uméleckého dila
vstupuje celd fada promé&nnych, které
¢asto s néarodni identitou nemaji moc
spoleéného. Pfesto vSichni umélci na
tomto svété necerpaji svou inspiraci

ze vzduchu, ale z kulturniho prostredi,
které je obklopuje, ze vzdélani,

ze své jedinec¢né Zivotni a historické
zkuSenosti. Pokud nechceme, aby
umélci na celém svété tvorili podobnym
zplisobem, musime pecovat o pfirozené
existujici diverzitu (rozmanitost)

v kultufe. Casto si pfi Gvahéach o kulturni
diverzité a identité vzpomenu na zcela
srozumitelné vysvétleni problému
selskym rozumem Jana Wericha. Ve
filmu Pekarlv cisar si coby pekar,

ktery se omylem ocitl v roli cisare,
prohliZi sbirku obraz(i zobrazujicich
slavnou Mona Lisu. Filmovy Rudolf Il.

si uchovaval vSechny kopie, protoze
nebyl schopen zjistit, které z dokonalych
dél je origindlem. Prosty pekatr, kdyz
sbirku vidi, reaguje slovy:

A tohle je dobry napad. Tohle tu nechte,
aby lidi vidéli, jaky by to bylo hrozny,
kdyby byly vSechny Zensky stejny.

Dilo musi byt originalem, jakkoliv se
pfiblizuje mistrovskému provedeni

a dokonalosti formy. Bez originality

je to jen umna kopie zcela bez ceny.
Krésné a zajimavé vybocuje, odliSuje
se. V minulosti se skute¢né balet
¢asto vytvéarel podobné jako zminéna
Rudolfova sbirka. Divadelni feditelé
nakoupili préva na Uspé&3né tituly ve
velkych divadlech a déavali je v lokaInim
provedeni na svych scénach. Dnes maji
divaci mnohondsobné vétsi mozZnosti
cestovani a srovnavani. V globalni
konkurenci je mozné uspét predevsim
prostfednictvim originality.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



Jak je konkrétné mozné pecovat

o originalitu, ndrodni element v Ceském
tanci? Mé&li bychom prekonat nejen
izolovanost od zahrani¢nich vliv{

z minulosti, ale také Skody, které
komunismus napdachal na nasi domaci
taneCni scéné. Je tfeba pozvednout
povédomi o hodnotné tradici ¢eského
tance, kterou je mozné se inspirovat.
Stoji za to o ni pe€ovat a v ramci
moznosti uchovavat. Pfipomerime si
tedy velmi stru¢né alespon vyznamné
stfipky z nasi taneéni historie vztahujici
se k hledani specificky ¢eského
tanecniho vyjadreni.

Zacnéme u Sasi Machova, choreografa
a povale¢ného feditele Baletu ND
Praha3. Génia, jehoZ rezie a tance

v operéach prorazily ve své dobé

i v londynské Covent Garden.* Dom(
si po vélce z Anglie pfinesl cenné

3 Choreograf Baletu ND od roku 1946, $éf Baletu ND
1948-1951

4 Machov pasobil jako operni reZisér v Londyné
béhem druhé svétové valky.

zkuSenosti a znalosti i 0 anglickém
baletu. Machov pfisel s mySlenkou
vytvofit originélni Cesky balet.
Inspirovan anglickym prikladem, usiloval
o zformovani osobité narodniho ¢eského
baletu; k tomuto cili sméroval i svou
vynalézavou, velkoryse, a zaroven
uvazlivé komponovanou dramaturgii,
jejiz pater byla dédna plvodnim domécim
repertoarem a dily slovanskych autor(.®

Jeho vrcholné originélni ¢eské dilo
Viktorka (1950) bylo pro pamétniky
celoZivotnim zaZitkem, jehoZ vyznam

v kontextu déjin tance prof. Vasut
shrnul slovy: ,(Viktorka) ...vytvari
Jjakysi novodoby, ryze cesky, realisticky
pendant k Adamové a Gautierové
romantické Giselle.“

V souvislosti s tancem a narodni
identitou neni mozZné nezminit dva

® Vladimir Vasut, BoZena Brodska — Svét tance
a baletu (Praha: AMU, 2004), s. 416

S tamtéz, s. 424
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dal8i autory tvofici od poloviny

20. stoleti. Lubos Ogoun(1924-2009)

a Pavel Smok,” zakladatelé Baletu Praha
- prvniho nezavislého souboru, ktery

se programové odklonil od oficialni

linie dram-baletl a hledal vlastni cestu
k ,modernimu* baletu v zemich za
Zeleznou oponou. Pokusili se o vytvoreni
originalniho ¢eského baletu, moderni
Ceské tanecni Skoly. Inspirovali se
predevsim hudbou ¢eskych autor(,
¢eskymi naméty a do neoklasického
taneéniho slovniku nékdy zapracovavali
i lidovéjsi prvky.® Myslenky, které

u novych generaci tvirc nenachazeji
vyznamnéjsi odezvu.

Jména téchto umélcl bychom

v kontextu rozvoje nasi tane¢ni kultury
meéli ,,tesat do mramoru®, nebot

jsou sougasti narodniho kulturniho
dédictvi. Ve skutecnosti je tomu

7 Narozen 1927

& | mezi predvalecnymi modernisty bychom nasli
diraz na narodni identitu, predevsim jako reakci na
postupujici fasismus. V eseji se zamérime na vyse
zminéné tri baletni choreografy.

jinak. VySe zminéni autofi se svymi
mySlenkami o ¢eském narodnim
baletu,’ vybocujicimi z oficiélni linie,
nebyli rozhodné chranénci rezimu,
pravé naopak. Za komunismu
neexistovala snaha oficidlnich mist

o zachovani jejich dila. A porevoluéni
generace jiZ neprojevuje zajem

o predrevoluéni uméni, od kterého je
generacné vzdalena. V tomto svétle
mUzZe byt Sokujici, jakym zpldsobem
se s neporovnatelné vétsi tradi¢ni

i ideologickou zatéZi vyrovnava
rusky Bol$oj."°

Balet je finanéné i institucionalné velmi
naro¢ny obor. Je prakticky nemozné jej
provozovat undergroundové. Balety neni
mozné psét do Supliku. Balet nemuize
byt tedy nezavisly na spole¢enském

?  Machov, Ogoun, Smok

"0 Soubor se samoziejmé otevira svétu (uvadi dila
mnoha soucasnych choreografi ze Zapadu), zaroven
pecuje o klasické tituly, ale reviduje i socialisticky
realistické tituly se soucasnym nadhledem. | takové
tituly jsou soucasti jejich tradice a je potreba se s ni
néjak vyporadat a Ratmanského zpusob je mnohem
ucinnéjsi nez zameteni pod koberec.
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a politickém prostredi, kde vznika.

Ne ndhodou jej péstovali kralové

jako ozdobu svého dvora. V ¢eském
pripadé se za komunismu ignorovalo,
¢i pfimo potladovalo vSe, co bylo mimo
oficialni linii."

V pfipadé Machova je nejspi$ uz
pozdé. Jeho vrcholné dilo Viktorka
upadlo v zapomnéni, aniz by bylo fadné
zdokumentovano, zapsano notaci ¢&i
zrekonstruovéno za pomoci pamétnik,
dokud to bylo mozné. Nasi generaci

se tak tento skvost repertodru Baletu
Narodniho divadla v pdvodni podobé
nedochoval, prestoZe od své svétové
premiéry putoval z Narodniho divadla
na mnoho dalSich jevist v mistnich
Upravéach.” Stejny osud stihla i dila

Oficialni linie v baletu: klasické a socialisticky-
-realistické tituly.
21951 Olomouc, Plzer; 1952 Usti nad Labem,
Ceské Budeéjovice, KoSice; 1953 PreSov; 1955 Opava;
1961 Ostrava, 1962 Liberec; 1965 ND Praha; 1966 Usti
nad Labem; 1972 Plzen; 1973 Ceské Budgéjovice; 1979
Banska Bystrica, Liberec; 1992 Brno

nasich predvaleénych modernistd
a dalsich vybornych autord.™

Podobné je dnes uz velmi obtizné
rekonstruovat dila LuboSe

Ogouna. Pamétnici dosud Ziji, ale
nikde nepozoruji seriézni snahu

o zdokumentovani jeho dél. Pouze
dilo Pavla Smoka &asteéné Zije diky
¢innosti Prazského komorniho baletu
Pavla Smoka. Povazuji za skandalni,
Ze Statni opera Praha, ktera pdvodni
Smokav soubor dostala pod svéa
k¥idla,' v podstaté GpIné zavrhla
jeho tradici a poslani a jednoduse
jej pretvorila v primérny baletni
soubor s nezajimavym repertodrem.
Rekonstrukce Smokovych dél

v rukou nezévislého malého souboru
Prazského komorniho baletu Pavla
Smoka'® neni systematickou snahou
pFislusnych kulturnich instituci, ale

8 Napr: Ivo V. Psota a jeho svétova premiéra Romea
Julie (1938), od niZ se nedochovalo ani libreto.

" 2003/2004

5 ZaloZen 2007
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spiSe nadSenectvim provozovanym na
kolené skupinou obétavci. Rovnéz neni
Uplné v poradku, Ze Narodni divadlo

se v tomto sméru neangazuje. Ktera
jina instituce by méla? Balet Narodniho
divadla by mél byt ,narodni znackou®,
souborem kultivujicim a reprezentujicim
tradice, ale samozfejmé i souasnost.

Setkdvam se Casto i s ndzorem, Ze

dila starSich ¢eskych autord by se uz
neméla ddvat, protoZe je z nich citit,

Ze jsou zastarald. Nevim, pro¢ by to
mélo vadit, pokud maji své kvality.

To je, jako kdybyste zdédili po babicce
hodinky znacky Rolex a vyhodili je

jen proto, Ze nejsou z letosni kolekce.
Napfiklad Narodni divadlo uvedlo

v roce 2008 balet Augusta Bournovilla'®
La Sylphide (1836) v origindlni verzi
prevzaté pfimo z Danského kralovského
baletu. Z La Sylphide Cisi romantika

19. stoleti. Nejspi§ pravé proto se stala
velmi populdrnim titulem. Pro¢ uvadét

1805-1879

dénského Bournonvilla, ale zaroven
nedavat tfeba ¢eského Machova - to
postrada smysl.

V pripadé nejvétsiho soucasného génia
Jifiho Kylidna" si obavy o uchovéni

jeho dél délat nemusime. Plsobi jiz

40 let mimo republiku. Jeho dilo je
dopodrobna zdokumentovano nejen diky
modernim dokumentaénim metodam,
ale predevsim diky pfistupu Nederlands
Dans Theateru k jeho dilu.

Na samostatnou studii by vydal rozbor
tanecné-pohybové stranky tématu:
otazka skoleni naSich taneénikd,
pohybovy styl atd. V eseji se zamé&Fim
predevSim na dramaturgické implikace.

Vysledek odmitavého ptistupu k tradici
je zjevny, pfedevsim pokud se blize
podivdme na dramaturgii tanecnich
soubord v jedenécti Ceskych opernich
domech. Dramaturgicky plén se ve

7 Narozen 1947
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vétsiné ptipadd skladéd z nesourodych
kusl. Z vybéru je citit pouze Gvaha, co
by snad mohlo najit divackou oblibu.
Regionalni divadla si vzdjemné prebiraji
komeréné Uspésnéjsi tituly. Vysledkem
je mnoho divadel, kde mUzete vidét
podobny repertoar s malymi obménami.
Identita a jedine€nost jednotlivych
soubor( je az na vyjimky neexistujici.
Nezéjem o budovéni vlastni znacky

se netyka pouze regionélnich divadel,
ale je patrny i z dramaturgie Baletu
Narodniho divadla. A uz viibec
nehovofim o dramaturgii Baletu Statni
opery Praha. Jako kdyby $éfové soubor(
chodili tane¢nim supermarketem

a hézeli do koSiku z polic, co jim

zrovna padlo do oka, na co by méli
chut. Jsem presvédcend, Ze by mnohé
zmeénilo, pokud by vytvéreli dlouhodobé
dramaturgické koncepce.

Pro srovnani napriklad Kralovsky balet
v Londyné se velmi intenzivné vénuje
rekonstrukcim kliovych narodnich
autor(l. Védecké projekty oZivuji

dila z repertoédru Les Ballets Russes,
moskevsky BolSoj rekonstruuje Petipovy
choreografie™ ale i socialisticky
realistické Plameny Pafize® &i Svétly
pramen.?® George Balanchine je i dlouho
po smrti symbolem amerického baletu.
Déansky kralovsky balet je jedinecny diky
rekonstrukcim baletd nérodniho autora
Augusta Bournonvilla z 19. stoleti.

U nés profesionalni balet existoval

jiz v 19. stoleti, v Anglii se budoval

aZz v mezivaleéném obdobi. A pfitom
Kralovsky balet je v souCasnosti
neporovnatelné dal nez Balet Narodniho
divadla. Z velké Casti je klicem k jeho
Uspéchu pravé systematicka védoma
péle o tradici a originalitu znacky,
zakladajici se na narodnim stylu.

Teoretické Gvahy o souvislosti ndrodniho
elementu a Gspéchu v globalni
konkurenci potvrzuje i geneze nového

' Napriklad Korzar, 2007

"% Premiéra 2008
20 Premiéra 2003
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fenoménu primych prenosu baletl
pres satelit. Cesky projekt Balet v king
v letosni sezoné 2011/2012 prenasi
do kin balety z moskevského BolSoje,
Mariinského divadla v Petrohradé,
londynského Kréalovského baletu, Baletu
PaFizské opery i Birminghamského
krélovského baletu. Baletni pfenosy
zacCinaly Zivelnéji oproti opernim
prenostim MET in HD jako jednoréazové
akce v prvni sezoné. Tituly, které
soubory nabizely k vysilani, byly ¢asto
stejné. Vznikal konkurenéni boj o to,
ktera verze je lepSi, a ma tudiz nadéji
na globalni Uspéch. V letoSni sezoné
2011/2012 (o dva roky pozdéji) je uz
zcela zjevné, Ze si jednotlivé soubory
uvédomily, Ze nema smysl soupefit, ¢i
Labuti jezero bude hitem sezony, ale
programovou linii pfenosové sezony
sestavuji z titull, které jsou pro jejich
soubory typické, origindlni, které jsou
jejich znackou. Jedné se samoziejmé
o originalni narodni dila. Proto si Bol3oj
neprekvapivé vybral dila z pokladnice

ruské klasiky Maria Petipy; Anglicané
dila jejich autorl: Fryderyka Ashtona®
(zakladatele anglického stylu)

a Sira Kennetha Mac Millana??. PafiZska
opera si podobné vybira dila Rudolfa
Nurejeva, rekonstrukce titull Ballets
Russes,?® La Source.? | Pafizskéa opera
ma na repertodru verzi Marné opatrnosti
Angli¢ana Fryderyka Ashtona; podobné
BolSoj dila Ameri¢ana Williama Forsytha
¢i Francouze Rolanda Petita, ale spravné
chépou, Ze to nejsou idedlni autofi pro
export narodni znacky.

Podobné Balet Narodniho divadla nejel
na velmi Uspésné turné do Ameriky?®

s Balanchinovymi choreografiemi, ale
s veCerem Geskych choreografl na
hudbu ¢eskych autor(l. Ameri¢ané

2 1904-1988

1929-1992
25 Soubor byl neodmyslitelné spjat s Parizii, kde
zpusobil kulturni revoluci (pafizské sezony 1909-1914).
24 VytvoFeno pro Pafizskou operu v roce 1866.
25 Sarah Kaufman — From Prague with Unaffected
Grace, In: The Washington Post, 27. 4. 2009
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chté&ji vidét esky balet, ne ten jejich
v neoriginalnim provedeni.

Pokud byste chtéli udélat
néjaky zavér o narodnim
stylu, tak je jasné kylianovsky,
to znamena zemity a neokazaly,
s jemnou dramaticnosti.
(Kaufman, 2009)

Velmi zjednodu$ené mizeme
dramaturga pecujiciho o jedine€¢nou
identitu souboru &i pfimo ¢eského
tance pfirovnat k dobré hospodyrice
pfi velkém jarnim dklidu. Hospodyrka
se podivéa do skfini, jaké bezcenné
harampadi tam ma, které ji neslusi

a které uz nikdy potfebovat nebude,

a vyhodi to. PFi uklidu jisté najde tfeba
Saty ¢i pékny kloboudek, které obzvlasté
radda nosi, a ponecha si je a pe€uje

0 né se zvlastni péci, aby ji vydrzely
co nejdéle. Takové kousky se stavaji
soucasti jeji identity, né¢im, v ¢em se

citi sama sebou. Podobné to funguje
s budovanim tradice v uméni.

Samoziejmé se nemlzeme vénovat
rekonstrukcim uméni na dkor
soucasného. Nesmi se stét, Ze by

se nam z Narodniho divadla &i jiného
souboru stalo Narodni muzeum.

Nové musi mit dostateény prostor.
Jako v té pomyslIné skfini - vyhodit
staré harampadi, udélat misto pro
nové a klenoty si nechat. Pokud
pomysind maminka méla dobry vkus
a nenakupovala samé cetky jen proto,
Ze byly v akci, tak na dné té skfiné by
mélo vzdy alespon néco zlstat.

Pokud se dobre postarame

0 nasi tanecni tradici,?® a zaroveri

zlistaneme otevreni vlivim z celého

sveta,? tak ¢eskému tanci konecné

doprejeme drodnou pidu.
(Rozmankova, 2009)

% Koreny
27 Slunce, voda
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Lucie Rozméankové, M. A. (1981)

Na prazské HAMU vystudovala (BcA.) obor
tanecni véda a na londynské University of
Surrey Roehampton magisterské studium
Ballet Studies (M. A.). Po studiich byla na
pllroéni stazi v The Kennedy Center for

the Performing Arts (Washington, D. C.) na
oddéleni taneéni dramaturgie. Po navratu
do Cech vyuovala d&jiny tance a rozbory
baletli na Taneéni konzervatofi Praha. Pozdéji
vedla také Bohemia balet, profesionélni
tanecni soubor pfi TKP. Soucasné plsobila
jako tanecni a kulturni redaktorka v anglicky
psaném tydeniku The Prague Post. )iz

od studii pise ¢lanky o tanci pro rdzna
periodika v estiné i anglicting, véetné
celostatnich denika.

V taneéni védé ji zajimaji predevsim témata
souvisejici s kulturni diplomacii, které
rovnéz vénovala diplomovou praci (Tanec
Jako néstroj kulturni diplomacie: Prezentace
sovétského baletu na obou strandch Zelezné
opony 1945-1960). \/ souc¢asnosti manazuje
projekt Balet v kiné - pfimé prenosy balett ze
svétovych jevist do kin.



Helena Havlikova

LET VEZNENEHO ORLA

RESUME:

Jan&ckovy opery jsou v zahrani¢i uvadény
vyrazné Gast&ji nez v Ceské republice. Autorka
si v§iméa rozporu mezi nadSenym pfijimanim
Jané&cka v zahrani¢i a mnohem odmérené;jsim

v pripadé ¢eského publika. Dale hled4 pficiny
tohoto jevu a poukazuje na klesajici trend
uvadéni Janacka v Ceské republice. Podle
autorky dosavadni vyvoj uvadéni a pfijimani
Jan&ckovych oper je potvrzenim dilematu ¢eské
néarodni identity, kdy na jedné strané jsou Cesi
py$ni na aspéchy Janackovych oper v zahranici,
na strané druhé se pak projevuje neschopnost
rozvijet dal doméci tvorivé tradice.
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SUMMARY:

Janacek’s operas are staged significantly more
frequently abroad than in the Czech Republic.
The author marks the contrast between the
enthusiastic reception Janécek gets abroad and
much more reserved approach in the case of the
Czech audience. She also seeks the causes of
this phenomenon and points out the decreasing
tendency of staging Janacek in the Czech
Republic. According to the author the existing
situation in staging and reception of Janacek’s
operas proves the dilemma of the Czech national
identity, where on one hand Czechs are proud of
the successes of Janacek’s operas abroad and
on the other hand there is a lack of capability to
further develop domestic creative traditions.



Helena Havlikova

LET VEZNENEHO ORLA

PARADOXY NARODNI IDENTITY V KONTEXTU UVADENi OPER
LEOSE JANACKA U NAS A V ZAHRANICI V LETECH 1996—-2011

Narodni identita se snaze vymezuje
negativné: ,Kdo neskéce, neni Cech
Pozitivné ji ovSem pocitime, tfeba
kdyZ na olympiadach a nejriiznéjsich
mistrovstvich zazni Ceskd hymna

a dostavi se smésice dojeti a hrdosti
na to, e jsme Cesi. Co jsou ta tajemna
pouta, spojujici skupinu natolik, Ze

se povazuje za ,,narod“? Jisté rodna
fe€, krajina a tradice, ndvaznost na
generace predkd, ktefi tento vymezeny
prostor obyvali. Vzpominky na détstvi.
Prvni laska. Viné, jidla, humor, pocasi.
Sdilené zkuSenost. A melodie lidovych
pisni. Cim to je, Ze ji pozndme po

1%

nékolika taktech? A Ze po nékolika
taktech poznéme hudbu Eeskych
skladatel(, pfinejmensim téch od druhé
plle 19. stoleti do pocatku 20. stoleti...

Jsou i historici a publicisté, ktefi
se domnivaji, Ze ,narody“ vlastné
neexistuji a jsou to jen uméle vytvorené

°« q

konstrukty ,,osvicenctd a obrozenci“.
Problém s t&mito ,popiragi“ narodnich
ideji spogivéa pfi bliz§im obezndmeni se
s jejich argumentaci zpravidla v tom,
Ze neciti nebo si neuvédomuji jemné,

" Viz napr: Dusan Trestik — Cesi: jejich nérod, stt,
déjiny a pravdy v transformaci. Texty z let 1991-1998.
Vyd. 1., doplnék : Brno, 1999.
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ale vyznamné rozdily mezi pojmy stat -
narod - vlast - rodina, v jejichz rozpéti
prévé svou (i ndrodni) identitu hleddme.

Ve stavajicim platném Statutu
Nérodniho divadla je narodni identita
zminéna v nové doplnéné preambuli

s platnosti od roku 2007 za ministrovani
Véclava Jehlicky:

»Néarodni divadlo je reprezentativni scéna
Ceské republiky. Je jednim ze symbold
narodni identity a soucasti evropského
kulturniho prostoru. Je nositelem
narodniho kulturniho dédictvi a zaroveri
prostorem pro svobodnou uméleckou
tvorbu. Je Zivym uméleckym organismem,
ktery chape tradici jako ukol ke stéle
novému reSeni a jako usili o nejvyssi
uméleckou kvalitu. “®

MUGZeme se ptat, pro¢ se preambule

do statutu ND dostala aZ s takovym
zpozdénim. Nérodni divadlo (se viemi
jeho rozpory vzniku i dal$iho plsobeni)

2 Statut Narodniho divadla [on-line]. [cit. 2011-11-
21]. Dostupny na: <http://www.narodni-divadlo.cz/
archive/statut_nd.pdf>.

bylo natolik samozfejmé chapano
jako jeden z narodnich symbold, Ze
patrné pred vstupem do EU nebyla
vnimana potfeba se narodni identitou
blize zabyvat. Teprve kdyZ jsme se
stali ,soucéasti evropského kulturniho
prostoru®, ukazalo se, Ze néco jako
specifickd narodni identita existuje

a je zdhodno ji chranit, pecovat o ni
a rozvijet ji. Paradoxné ve chvili, kdy
byla vtélena do statutu, dostava se
Narodni divadlo s jejim naplfiovanim
do znaéného rozporu, kdyZ podil
¢eskych oper na jeho repertoaru
klesl na tfetinu a je nizsi nez pocet
mozartovskych predstaveni.

JANACKOVA VKORENENOST

LeoS Janacek byl svérazny jak svou
jadrnou impulzivné ZivoCisnou
osobnosti, tak svym nenapodobitelnym
hudebnim stylem tésné spjatym

s moravskou lidovou pisni a lidovou reéi.
Melodickou invenci hluboce zakotvenou
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ve folkléru a origindlnim vyuZitim
napévkd lidové mluvy dospél Janacek
k hudbé zcela nevSedné formované,
ve své lapidarnosti a zkratkovitosti
bezprostfedné plsobivé jak ve spojeni
s textem v opefe a dalSich vokalnich
dilech, tak i v hudbé instrumentalni.

Zéaroven s lidovymi pisnémi Janacek
sbiral i tzv. napévky lidové mluvy, jak
oznacoval situaéni zvukomalebné
momentky Feci. Podobné si zapisoval
zpév ptéakda, ale i nejriiznéjsi zvuky

a hluky, které ho upoutaly. Napévky
mluvy povazoval i za psychologickou
charakteristiku ¢lovéka: ,Slovo za
zaclonou, skrze kterou se nase duse diva
a cizi nahliZi. Slovo ve svém napévku jest
reliéfem Zivota vypuklym na obé strany.“
Napévky se pak staly vyznamnou
soucasti jeho jedine€ného operniho
stylu. Jako jeden z prvnich komponoval
na prirozeny tok a rytmus nevazané
mluvené feci. UZ v Jeji pastorkyni a po
Spatnych zkuSenostech s libretisty pak

setrvale od K4ti Kabanové si vSechna
libreta ke svym operdm zpracovaval
Janaéek sdm, a diky svému divadelnimu
instinktu dokéazal své opery formovat
do spadnych, sevienych a zhusténych
hudebnich dramat.

Jako predlohy svych oper volil
Janacek (se dvéma vyjimkami) doméci
autory: u Sérky je to Julius Zeyer,

u Pocatku romanu a Jeji pastorkyné
Gabriela Preissova, u Osudu Fedora
BartoSova, u VWletl pané Broucka
Svatopluk Cech, Prihod lisky Bystrousky
Rudolf Tésnohlidek a v pfipadé Véci
Makropulos Karel Capek. Z hlediska
vyjadreni narodni identity jsou to

s vyjimkou Osudu vSechno tituly
vychdzejici z literarnich predloh,

které se hledanim toho, co je pro
Seskou povahu podstatné, zabyvaji
do hloubky. VétSinou (opét s vyjimkou
Osudu) to byly predlohy, které obstaly
jako samostatna dila. Pfipomefime
ale, Ze Janacek jako prvni na svété
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v Bystrousce zhudebnil ,komiks“ (praxe
dnes Siroce uplatriovana filmem).
Jednou z nejbléznivéjsich predloh pro
operni libreto jsou dozajista Vylety
pana Broucka - to, Ze i tato satira, Uzce
vazana na Geskou historii, se hraje i ve
svété, je maly zazrak.

Vyjimkami jsou jen dva tituly, kde
Janacek sahl po ruskych autorech,
nebot silné citil spojitost a podobnost
¢eské mentality se slovanskou a ruskou
obzvlasté: Katu Kabanovou napsal
podle Boure Alexandra Nikolajevice
Ostrovského a svou posledni operu

Z mrtvého domu podle Zépiskd

z mrtvého domu Fjodora Michajlovice
Dostojevského. JanaCek se ucil rusky,
Rusko navstévoval a do roku 1915

byl aktivnim ¢lenem brnénského
Ruského krouzku.

Je zfejmé, Ze se systematicky snazil
postihovat podstatu ,ceskosti“ z rliznych
Ghll a vélenit ji do svého slovanského
pojiméni ,CeSstvi“. Je-li za poslednich

pét sezon na svété sedmnactym
nejhranéjsim opernim autorem, je to pro
Ceskou operu skvély vysledek.

Pro celou fadu vyznamnych zahraniénich
umélcl bylo setkéni s Janéckovou
tvorbou vniméno jako zjeveni, které

je celoZivotné ovlivnilo. V jejich
argumentech nechybi pravé Janackova
vkorenénost do narodni identity

i tradice opery. Sir Charles Mackerras:
~Hlavnim divodem Janackovy popularity
Je dramaticnost jeho oper a intenzita,

s jakou vhliZi do nitra lidskych bytosti,
zejména Zen. Mimoradna barvitost

Jjeho hudby je spojena se spfiznénosti

s pfirodou. To divaky pritahuje. A systém
opakovani rytmickych frazi a napévki
usnadriuje posluchaéum orientaci

v jeho hudbé. Janacek viastné vymyslel
minimalismus dlouho pfed Americ¢any.
Zarover je to velky romantik - co maZe
Jendfa.” Jan Latham-Koenig: ,, Ukédzal, jak
mohou byt propojeny emoce, ndrodnost
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a originalita zcela unikatnim zpisobem -
vSe vychazi z hloubi jeho duse. “
Christopher Alden: ,,Jandcek navazuje
pravé na ty pavodni divody, které operu
stvorily, a vraci ji k jejim kofenim.“

Rika se, e doma nenf nikdo prorokem,
ale zdhada doméci ,,rozpaditosti“ pred
moravskym Mistrem a jeho oblibou ve
svété s tématem narodni identity velmi
Uzce souvisi. A je tfeba si poloZit otdzku,
zda prévé sam tento paradox neni
soucasti nasi ndrodni identity.

JANACKOVSKE MAPY
(1945-)1996-20n

Vyjdéme z pracovni hypotézy, ze
Janackovy opery (k deviti pfipojujeme

i scénické uvadéni Zapisniku zmizelého)
jsou v zahrani¢i uvadény vyrazné castéji
ne? v Ceské republice, a podrobme

ji zZkoumanim strohych statistickych
dat, abychom potvrdili, nebo vyvratili
pocit, Ze Janackovy opery jsou u nés
opomijeny. Ze ostatné nejde jen o pocit,
potvrdi kazdy divadelni Feditel, ktery

si ostrazité hlida, aby ocekdvanou

(a vétSinou i drsné skute¢nou) nizkou
navstévnost janackovského titulu
vyvazil Verdim nebo jinym spolehlivym
se podileji na inscenacich Jana¢kovych
oper ve svété, potvrzuji zfetelny rozpor
mezi nadSenym pfijimanim Janacka

v zahrani¢i a mnohem odmérené;jsim

v pripadé ¢eského publika.
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Béhem Sestnéactiletého obdobi v letech 1996-2011 byly v jednotlivych zemich

Janackovy opery uvadény v témér Sesti stovkach inscenaci
(Fazeno sestupné podle poétu inscenaci):

Némecko
Velké Britanie
Francie
USA

CR
Rakousko
Spanélsko
Svycarsko
Italie
Nizozemsko
Belgie
Austrélie
Japonsko

145

76
58
58
39
22
21
20
19
15
13
11
10

Kanada
Rusko
Svédsko
Portugalsko
Dénsko
Finsko

Irsko

Izrael
Lucembursko
Polsko
Slovensko
Argentina
Brazilie

o

N NWWWWWWWo oo o

Litva
Madarsko
Recko
Bulharsko
Cina

Chile
Jihoafricka rep.
Mexiko
Monako
Norsko
Novy Zéland

Ve sledovaném obdobi z hlediska poctu inscenaci s velkym naskokem vede

Némecko (celkové je to zemé s nejvy$Sim po&tem opernich pfedstaveni na svété)

nasledované Velkou Britanii; CR je na patém misté. A je zfejmé, e Janadek je

populérni hlavné na Zapadé&; ani na Slovensku nejsou jeho opery pfili§ uvadény
stejné jako v Rusku nebo dalSich slovanskych zemich, navzdory Janackové znamé

inklinaci k Rusku a Slovanstvu.
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Pocet Janackovych inscenaci uvadénych v jednotlivych méstech vyzniva pro ta nase
jesSté nemilosrdnéji (fazeno sestupné s uvedenim mést od tfi inscenaci a vice):

London

Berlin

Pafriz

Viden

New York

Brno
Amsterdam
Dusseldorf/Duisburg
Praha

Cardiff

Sydney

Tokio
Glyndebourne
Curych
Frankfurt n. M.
Glasgow
Hamburk
Leeds

Madrid
Mnichov/SO
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32 Nantes
19  Barcelona
16  Benatky
14 Hannover
13 Chicago
13 Kolin n. R.
12 Lyon
11 Milan
11 Stuttgart
9 Zeneva
9 Ostrava
8 Aix-en-Provence
7 Antverpy
6 Darmstadt
6 Houston
6 Kassel
6 Lisabon
6 Petrohrad
6 Rouen
6 San Francisco
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Birmingham
Brusel
Dallas
Dublin

Gent

Kodan
Liege
Lipsko

Long Beach
Lucemburk
Maastricht
Mdinster
Osnabriick
Philadelphia
Salcburk
Strasburk /Mulhouse /Colmar
Tel Aviv
Toronto
Toulouse
VarSava
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Porovname-li pocet repriz dle databaze www.operabase.com, je mezi ¢eskymi
skladateli Leo§ Jan&€ek jednoznacné a s velkym naskokem (v pfipadé Smetany
zhruba dvojnésobnym) nasim nejhrangjsim opernim skladatelem ve svété (pocitano
véetné& CR). Pokud vyfiltrujeme kritérium skladateld a po&tu repriz jejich oper pouze
u nas (pfi nepfesnostech této databéaze pro Ceskou republiku), je situace zrcadlové
obrécené: pfi celkovém trendu poklesu uvadéni ¢eskych skladatell nadale vede
Bedfich Smetana vice neZ dvojndsobnym poctem repriz proti Janackovi.

Janécek 2991
Smetana 1555
Dvorak 1175
Martin( 306

0 svétovém vyznamu LeoSe Janacka jako
operniho skladatele ovS§em zfetelnéji
vypovida srovnani s opernimi skladateli
jinych zemi. Vyjdeme-li opét z poCtu
repriz dle serveru www.operabase.com

a nezohledfiujeme pro tento ukazatel
pocty oper jednotlivych skladatell ani
velikost jednotlivych stétl, pak Janacek
sice nedosahuje popularity Pucciniho
jako svétové nejhranéjsiho operniho

Smetana 543
Dvorak 537
Janacek 255
Martinl 91

skladatele, Bizeta, Richarda Strausse,
Cajkovského, ale ani Benjamina
Brittena, pred¢i ovSem Masseneta,
zhruba dvojndsobné Ravela, Weilla,
Musorgského, Berga, Stravinského nebo
Prokofjeva. A trojndsobné Giordana,
Sostakovide, Debussyho, Orffa, Bartéka
¢i Schonberga. Janagek pfitom patfi do
skupiny skladateld s vysokym podilem
uvadéni mimo ,.zemi pdvodu“ - podobné
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jako Bizet, Sostakovig, Puccini,
Musorgskij, Britten nebo Massenet
s vice nez 85 % repriz mimo jejich
domovské zemé. Naopak némecti

a rakousti skladatelé jsou pfedmétem
soustavné péce ,,svych“ zemi a podil
zahrani¢nich uvadéni klesa pod 50 %
a u Celnych predstavitell narodnich
Skol romantismu Polska, Madarska,
ale i Némecka (Lortzing) se dostava
dokonce pod 10 %.

MUGZeme shrnout, Ze v Evropé neni
jina analogicka ,malad“ zemé, jejimz
skladatelim (opét bez ohledu na
pocet oper) se podafilo tak masivné
a soustavné proniknout do svétového
operniho repertoaru. A fadime se

bezprostfedné za operni ,,velmoci“ Italii,
Némecko/Rakousko, Francii a Rusko, po
bok Velké Britanie pfed USA, za kterymi
s velkym odstupem nésleduji dalSi zemé

véetné napf. Spanélska.

Ve vySe uvedenych prehledech

jsou samozfejmé ,zvyhodnéni®
skladatelé s v&tSim poctem oper. P¥i
porovnani jednotlivych oper a poctu
jejich repriz se ukazuje, Ze z t&ch
Smetanovych se prosadila prakticky
pouze Prodana nevésta (914 repriz

v zahrani¢i) a z Dvorakovych jen
Rusalka (643 repriz), zatimco Janacek
se v souhrnu dostavéa do popredi diky
zajmu predevsim o jeho Ctyfi opery -
Jendfu, Katu Kabanovou, Prihody lisky
Bystrousky a Véc Makropulos.

Znaénymi vykyvy u nas proslo uvadéni
oper LeoSe Janacka v povale¢ném
obdobi od roku 1945, kdy se po odsunu
Némcl novou formou zfizovatelstvi

a financovani zformovala sit stalych
opernich divadel v CR, fungujici zatim
bez zdsadngéjsich zmén dodnes.
Népadny je celkovy sestupny trend.
Vyrazné nejCastéjSimi roky novych
nastudovani byla 20. a 30. vyroci
JanaCkova umrti. Sté vyroci narozeni
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(1954) neznamenalo Z&dny mimoradny
vzestup zajmu o uvadéni Janackovych
oper. OvSem u prileZitosti 150. vyroci
narozeni bylo v ramci Mezinarodniho
hudebniho festivalu Brno v roce 2004
poprvé uvedeno souborné kompletni
Janackovo operni dilo v provedeni
Janackovy opery Néarodniho divadla

Brno (Jeji pastorkyria, Véc Makropulos,

Z mrtvého domu, Kata Kabanova a Prihody
lisky Bystrousky), Narodniho divadla

v Praze (Wlety pana Broucka a koncertné
Osud) a Komorni opery Hudebni fakulty
JAMU (Po&atek romanu). Zadna nova
inscenace se neobjevila v letech 1979,
1982, 1991 a 2007.

Pokud sledujeme uvadéni Janackovych
oper ve vétSich celcich jednotlivych etap
povélecného obdobi, nejfrekventované;si
byla bezprostfedné povale€na tfi léta
1945-1948 s primérnym poctem 4,75
inscenace na rok. V prvnich letech
budovani komunismu, politickych procest
a tuhé stalinské represe 1949-1958 si
uvadéni Janacka udrzelo primér 3,8

inscenace a dale klesalo v obdobi
1959-1969 ,fungujiciho socialismu®

a liberalizace do Prazského jara na
2,91 inscenace. V letech normalizace
1970-1989 primér sestupoval na 2,45
inscenace az po zvratu v obdobi 1990-

povéleé¢nou hodnotu 2,41 inscenace.

Tento propad je jesSté zretelngjsi pfi
porovnani poCtu repriz Janackovych oper
v Narodnim divadle v Praze, protoze
inscenace se dfive udrzovaly dlouho na
repertoaru a pravidelné se nasazovaly,
takZe Narodni divadlo mivalo

bézné ,zasobu“ Ctyr aZ péti tituld.

A u ,zékladnich“ oper po derniérach
vétSinou brzy nasledovalo nové
nastudovani.

Vratime-li se k uvadéni Janackovych
oper podle poctu inscenaci ve
sledovaném Sestndctiletém obdobi

let 1996-2011, je zfejmy vzestup ve
vyro¢nich letech 2004 a 2008 (resp.
2009) a predevsim rozevirajici se trend:
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zatimco ve svété pocet nastudovani 1989, kdy se i operni divadla zacala

roste, u nas klesa. Zatimco v zahranici chovat ,trzne“.

je dnes uvadéni Janécka dramaturgicky

»sazkou na jistotu“, v domacich Podle poétd inscenaci Janackovych oper
podminkéach se zdrZenlivost jak ve sledovaném obdobi 1996-2011 byly
u divadelnich manaZerd, tak u divak{ u nas nejcastéji nastudovany Prihody
prohlubuje, zvla§té patrné po roce lisky Bystrousky, v zahranici vede Jendfa.

Poéty inscenaci Janaékovych oper v CR 1945-2011
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Z hlediska hledani narodni identity
to zase neni aZ tak Spatné zjiSténi -
Laca, ktery zohavi svou milou, aby ji
nedostal jeho sok, je problematicky
charakter. Zavist a Zarlivost jsou
jisté vyznamnymi charakteristikami
a Lacovi miZeme sice porozumét,
ale je otazka, nakolik mu dokézala
odpustit alespon Jentfa. Bystrouska,
pfitakdvajici Zivotu, v eskych zemich na
repertoaru dominuje.

Z vySe uvedenych udajl vyplyva jasny
zavér, Ze Janackovy opery jsou hrany

CR 3,71 Belgie
Rakousko 2,68 Nizozemsko
Svycarsko 2,53  Francie
Némecko 1,77 Svédsko
Velké Britanie 1,22  Finsko

Pochopitelné Ize obtiZzné poditat takto
pfimocare (koeficient nezohledfiuje
mj. pocet repriz a velikost divadel), ale
prece jen z hlediska naseho respektu

prakticky po celém svété, véetné
Australie, Japonska, Kanady, a dokonce

i v Argentiné, Mexiku, na Novém Zélandu
nebo v Jihoafrické republice.

Absolutni pocet inscenaci oviem
nebere v Gvahu velikost, resp. pocet
obyvatel, jednotlivych statl. PouZijeme-
-li matematickou operaci s prepoctem
inscenaci na pocet obyvatel v milionech,
dostava se CR suverénné do popredi

a nasi hypotézu o vyrazné Castéjsim
uvadéni Janackovych oper v zahranici je
tfeba korigovat:

1,19  Dansko 0,56
0,91 Austrélie 0,51
0,88 Portugalsko 0,47
0,65 Spanélsko 0,46
0,57 ltalie 0,31

k vlastnim hodnotdm nevyznivé

tak tvrdé.

Janacek je dnes spolehlivym ,,vyvoznim
artiklem® a rodinnym stfibrem, a to
nejen ve srovnani s ostatnimi nasimi
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Pocéty pfedstaveni Janaékovych oper v ND Praha 1945-2011
pruhovy graf

Poéty predstaveni
b
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opernimi skladateli, ale i tvdrci vétsich JANACEK JAKO VYVOZNi

zemi s rozsahlou operni tradici. Diky »PRODUKT“ — A CO DAL?
Janadkovym operam se s Ceskou

republikou seznamuiji tisice interpret( Janacéek se pres pocatecni ustrky,

a miliony divéaka. odmitani a nepochopeni svymi operami

prosadil celosvétové. DokaZzeme
z tohoto faktu z hlediska propagace
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Ceské narodni kultury a nasi ndrodni
identity ,vytézit“ vice dnes, kdy pravé
opera patfi k vyrazné globalizovanym
uméleckym ,odvétvim“? Vzdyt

¢esti (a slovensti) umélci (dirigenti,
reziséri, vytvarnici, sélisté), ktefi se

v zahranicnich inscenacich uplatfiuji,
maji (nebo by méli mit) komparativni
vyhodu pfinejmensim dlivérné znalosti
¢estiny, v niZ se v prevaZzujici mife
Janackovy opery dnes ve svété hraji.
Jsou Eeské nastudovéani vzorem
janackovské interpretace, nebo se
naSe ,,mistni“ inscenace Janacka ocitly
na okraji zajmu svétovych opernich
divadel? Médme vibec co nabidnout?

Podle dostupnych Gdaju se ve
sledovaném obdobi ¢esti a slovensti
umélci podileli na necelé tretiné
(pouhych 29 %) zahraniénich inscenaci
Janackovych oper. Pfitom dozajista
nepatfi k tém, ktefi si mohou nérokovat
astronomické honorére. KdyZ zacala
Gabriela Benackovéa utlumovat svou
kariéru, v janackovskych rolich se

- prekvapivé - nejcastéji uplatiuji
tenoristé: Peter Straka, Stefan Margita
ve vice nez dvaceti nastudovénich,

ale i Ale§ Briscein a Miroslav Dvorsky

s desitkou obsazeni a dale Jan Vacik

a Ludovit Ludha s osmi, ktefi vystupuji

i na scénach povazovanych za prestizni,
mj. Bavorska statni opera v Mnichove,
Metropolitni opera v New Yorku, Narodni
parizska opera, Teatro Real v Madridu,
Némecké opera Berlin a Berlinska statni
opera (Pod lipami), La scala v Milang,
Opera Curych apod.

Pokud se nasim pévclim ve svétovém
janackovském opernim byznysu pfilis
uplatnit nedafi, jeSté vice to plati pro
nase reZiséry. Pouze Jifimu Nekvasilovi
se (z titulu §éfa opery Narodniho
divadla diky koprodukci Jeji pastorkyné
s operami v Rize a Dublinu) podafilo
nastudovat pét inscenaci ve méstech,
ktera ovSem z operniho hlediska
nepatfi k t&dm prestiZznim. Hrstka
ostatnich (Martin Otava, Vaclav Véznik
¢i Josef Priidek) spiSe pabérkovala.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



Na orbitu pfednich opernich divadel

a festivalQ svéta rotuji inscenace Davida
Pountneyho, ktery v uvedeném obdobi
patfil k nejvyhledévanéjsim reZisérlm
Janackovych oper, Nikolause Lehnhoffa,
Roberta Carsena nebo Davida Aldena.
Janackovy opery jsou ovSem také
vychozim materiadlem pro reZijni
vystrelky ,provokatérd“ typu Calixta
Bieita nebo Spanélské skupiny La Fura.

Jind situace je v pripadé dirigentd.

V tomto oboru se Jifimu Bé&lohlavkovi

a Jifimu Koutovi podafilo proniknout
mezi janackovskou dirigentskou elitu -
a to nejen poctem nastudovani, ale

i vyznamem divadel. Mezi scény, na
kterych dirigovali, patti Metropolitni
opera, Teatro Real v Madridu, Némecka
opera Berlin, festival v Glyndebourne,
ale i Washington, San Francisco, Zeneva,
Helsinky, St. Gallen ad. Zaginaji se
prosazovat i dirigenti mladé generace -
Tomas Hanus a Tomas Netopil.
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V mezinarodnim
kontextu Ize podle
dostupnych zdrojl
v uvedeném obdobi
dokonce Jifiho
Bélohlavka oznacit
za nejzadanéjsiho
janackovského
dirigenta

(14 nastudovani).
Néasleduji

Sir Charles
Mackerras, jehoz
operni kariéra,
velkym dilem
zasvécena pravé

pocty predstaveni
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Pocty predstaveni Janackovych oper v ND

Praha 1945-2011 podle tituli
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Janackovi, se ve sledovaném obdobi
uzavrela, a Jifi Kout (11 nastudovéni).
Osmkréat nastudovali Janackovy opery
dva némecti dirigenti s mezinarodni
kariérou Nikolaus Lehnhoff a Lothar
Koenigs. Stejné jako v pfipadé
s6listl i u dirigentd plati, Ze se
hudebniho nastudovani Janackovych
oper ujimaji pfedni svétovi dirigenti,




v uvedeném obdobi napf. Pierre Boulez,
Seiji Ozawa, Simon Rattle, Esa-Pekka
Salonen, Ingo Metzmacher nebo John
Eliot Gardiner.

REBUS UVADENiI JANACGKOVYCH
OPER U NAS

JanaCkovym operéam nestacli ledabylost
a rutina, kterou ,,vydrZi“ prvoplédnové
efektni romantické partitury a ktera se
tak svefepé zabydlela v nasich opernich
kon&inach. Na tu ,doplatil* i Sir Charles
Mackerras jako dirigent Vyletid pana
Broucka v Narodnim divadle v roce
2003, jak to typicky vyjadfuje ¢ast
recenze: ,Sir Charles Mackerras nezaprel
SV€ rozsahlé zkuSenosti s operami

LeoSe Janacka, na jejichZ prosazeni se

s takovou intenzitou a udspéchy jiZ tolik let
podili. Ma cit pro kontrast janackovsky
srsaté drsnosti, napori hudebni

energie vedle barvitosti lyrického
zjemnéni aZ tajuplné napinavého. Pravé
instrumentalni pfechody néalad se

staly hudebnim tmelem nastudovani.
Nicméné se ani dirigentovi jeho formatu
nepodarilo pfimét orchestr Narodniho
divadla k takové preciznosti, které
dosahoval Jifi Kout, a predevsim vyvazit
zvukové poméry tak, aby solisté méné
préraznych hlasi nezanikali v opulentné
rozehrané orchestraini sazbé. A musel se
smifit s tim, Ze srozumitelnost textu, pro
vyznéni Janackovych roli zasadni, byla
zejména pro Jitku Svobodovou v klicové
Zenské trojroli Mélinky, Etherey a Kunky
nedosaZitelnd. “®

Letity rébus janackovské recepce
obnazil prvni ro€nik festivalu, ktery

se od osmdesatého vyroci Janackova
Umrti rozhodlo poraddat mésto Brno

k pocté ,svému“ hudebnimu géniovi.
Se zastupci Narodniho divadla Brno
coby hlavniho poradatele pojali festival
jako ve dvouletém cyklu Siroce pojatou
prezentaci Janackova dila tak, aby

* Helena Havlikova — Pokulhdvajici pan Broucek.
Lidové noviny 22. 12. 2003.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



umoznil srovnani rlznych inscenacnich
a interpretacnich pristupli. Ambici

bylo, aby se Brno festivalem proménilo

v kulturni metropoli evropskych
rozmérl, ba dokonce se do budoucna
stalo obdobou mozartovského Salcburku
nebo wagnerovského Bayreuthu. Reditel
Néarodniho divadla Brno Daniel Dvorak
vytkl cil stét se referenénim mistem
Janackovy interpretace. A tehdejsi

$éf brnénské opery Tomés Hanus
ocekéavani doplnil: ,, Festival a Ziva
Jjanackovska tradice vabec jsou témi
otevienymi dvefmi, kterymi Jandacek maze
nase mésto vyvést do mezinarodniho
povédomi a kontextu....Chci, aby se Brno
do Janacka zamilovalo alespori tak, jak je
tomu ve velkych kulturnich metropolich
po celém svéte. “ Vysoka ctizddost
tehdy poradatelim rozhodné nechybéla.
Vysledkem byl onen uZ zminény
navstévnicky propadak.

Ze je v Ceské republice nejuvadéngjsim
¢eskym opernim autorem Smetana,

tésné nasledovany Dvorakem a teprve
pak Janackem (a s odstupem Martind),
rozhodné netfeba vnimat jako néjakou
zamérnou, ¢i dokonce programovou
diskriminaci tohoto skladatele. Pfi¢ina
dozajista také nebude v dilech samych -
jejich hodnota je obecné pfijimana.
Divody nebudou ani v propagaci: operni
divadla uz postupné zacinaji chapat
smysl a vyznam komunikaéniho mixu
jako jednoho ze zékladnich nastrojl
marketingu i pro hudebni divadlo.

TéZko soudit, zda bylo pouziti az drsné
provokativnich postupl guerillového
marketingu dGvodem, pro¢ se po
hlubokém divackém propadu prvniho
ro€niku ambiciézniho festivalového
bienale Janacek Brno v roce 2008
podafilo po dvou letech prece jen
pfildkat vétsi pozornost (na rozdil od
Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno
Moravsky podzim s tradici od roku 1966,
ktery se v poslednich letech potyka

s navstévnickym nezdjmem). Bylo

plno a chodili i mladi. Konzervativnéjsi
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obecenstvo notné poboufila nepovolena
(a dokonce policejné rozehnand) akce
Janacek je nase vS§echno na brnénském
namesti, pfi niz feditel festivalu

a zaroven Narodniho divadla Brno
Daniel Dvorak nasadil Janac¢kovu hlavu
na papirové makety Marilyn Monroe,
Pamely Anderson, Charlieho Chaplina,
Beatles, ale i JeZiSe, papeZe a Hitlera

v Zivotnich velikostech a v ,LeoSové
testu” na otazku o jeho hudbé (v soutéZi
o volné vstupenky) daval na vybér mezi
~Peckou/D4 se vydrZzet/OhroZuje mé
na zivoté®.

Byt takovy nazor neni obecné sdilen
¢eskym publikem, janaékovska
pfitaZlivost je méné okazala ve srovnani
s pucciniovskym efektem, zato hluboka,
lidsky opravdové, krasné az k bolesti.
Jsou Cesti divéci (a také operni
publicisté) méné vnimavi nez ti

v zahranici? Je Gesky divak otupély,
pohodiny, hluchy vi¢i hudebnim
dramatdm, ktera pronikaji aZ do morku

kosti a jimz propadéa bez ,povinnych®
ohledl k ndrodnimu odkazu divak
némecky, anglicky, americky i
australsky? Nechce se véFit, i kdyz to Ize
pfipustit, Ze je konzervativnéjsi, protoZe
méné trénovany operni modernou

a rezijnimi experimenty. A dozajista
méné zvédavy na ,,svérazného chlapika
odkudsi z exotické Moravy*“, jak mdze
byt vniméan v zemich exotickych zase
pro nés. Jsou Cesti divaci (ale i operni
publicisté) tak hyperkriticti vaci ¢eskym
interpretim a nesnésenlivi k tém
zahrani¢nim? Janackovské inscenace
rezisérd slavnych jmen, jakkoliv jsou

v zahranié¢i nadSené aplaudovany, jsou
u nds pfijimany vyrazné zdrZenlivéji.
Inscenace Véci Makropulos v hudebnim
nastudovani Charlese Mackerrase

a Christophera Aldena v Anglické
narodni opere, ktera byla v roce 2006
nominovana na prestizni britskou cenu
Laurence Oliviera (jiz nakonec ziskal
Aldendv bratr David za reZii Jenlfy
tamtéz), u nas byla jako koprodukéni
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inscenace v Narodnim divadle v Praze
v roce 2008 pfijata s mnoha vyhradami
a do prestiZni ankety inscenace roku
Divadelnich novin, které se kazdoro¢né
Géastni na 120 kritikd, se (na rozdil

od La finta giardiniera v reZii manzell
Herrmannovych) viibec nedostala.

A v tzv. kritickém Zebti¢ku Divadelnich
novin se pohybovala v rozmezi

3,5-4,5 bodu, zastinéna nejvyssim
ocenénim péti bodd, které prakticky
od vSech dostala Brittenova Smrt

v Bendtkach v rezii Yoshiho Oidy

a v hudebnim nastudovani Hilary
Griffithse ve Statni opefe Praha.
Podobné si v této anketé na Jeji
pastorkyni (Brno, 2004) v koprodukci

s Videnskou statni operou v reZii
Davida Pountneyho ,,vzpomnél“ pouze
jediny z kritik(G a Vylety pana Broucka

v nastudovéni Sira Charlese Mackerrase
s Janem Vacikem a Peterem Strakou
(Narodni divadlo v Praze, 2003)
nenominoval nikdo.

Néktefi poukazuji na zanedbavani
estetické a duchovni vychovy. Tento
aspekt pfi patrani po divodech
odmérené recepce Janackovych oper
u nas shrnul Jiri Bélohlavek: ,,Je to
smutny vysledek léta zanedbdvané
péce o estetickou a duchovni vychovu.
Nejsou-li posluchaci zvykli pfijimat
celé spektrum podnétu, které nabizi
minulost i souc¢asnost, bez cilevédomé
péstovaného vnimani hodnot, smrstuje
se jejich schopnost percepce na uzky
okruh znamych kusd. “ Tento argument
ov§em neobjasnuje divackou oblibu
Janackovych oper ve svété a jeho
uvadéni v Ceskému prostredi tak
vzdalenych zemich, jako jsou Cina,
Mexiko, Chile nebo Novy Zéland.
ZdGvodnéni tak muze platit s velkym
teritoridlnim omezenim - dozajista ho
|ze vztdhnout na divaka némeckého,
rakouského, ¢astecné pak anglického
a francouzského, ale v pfipadé opery
uzZ méné italského a vibec ne na divéka
onéch ,exotickych® zemi.
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Pocéty inscenaci Janackovych oper 1996-2011
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Statisticka data prokazuji, Zze po roce
1989 u nés skutecné poklesl pramérny
pocet janéckovskych inscenaci

z povéle€ného prliméru 4,75 inscenace
ro¢né na dnesnich 2,41, tedy skoro

na polovinu. V poloviné 90. let to
vypadalo, Ze volani po zvySené frekvenci
nastudovani Janackovych oper je
vlastné kontraproduktivni. Opakovani
inscenaci staromédniho stfihu

a odbytého vypracovéni odrazovalo ty,
ktefi si k Janackovi chtéli najit cestu,

a otravilo znalce, ktefi radéji utikali

k zahrani¢nim nahravkam. Inscenacni
praxe se za poslednich Sestnact let

u nas zacala ménit. Ale ani zvani
zahranicnich reZisérl véetné téch, kteri
maji nezpochybnitelné renomé (David
Pountney, Robert Wilson, ale i Christoph
Alden, James Conway ¢i Pamela
Howardova), a sélistl zahrani¢nich
(Jormi Silvasti, Anja Silja) i téch, ktefi
pravidelné vystupuji v zahranici (Peter
Straka, Stefan Margita nebo Jan Vacik),
se nestalo ,lékem* na nasi janackovskou

zdrZenlivost. Jednoznacné se u nés
neprosadil ani Sir Charles Mackerras.
Neujaly se ani pokusy oprostit se od
tradi¢nich vyklad( a hledat novéa (ve
srovnéni predev§im s némeckymi
divadly), vlastné velice krotkd, avSak
vétSinou nedotazen4, ,,jina“ feSeni
(Bystrouska bratti Caban(, Kata
Kabanové Tomése Simerdy).

Cesti vydavatelé za Janagkova Zivota
propdsli Sanci vydat notové materialy
jeho oper. A byla to videfiska Universal
Edition, pro kterou se nakonec stal
Janacek vyvoznim artiklem a vynosnym
byznysem. SnaZeni pronikat k ,,ur®
verzim, pravé v pfipadé Janacka tolik
diskutovanym i zddanym, jsme také
ptenechali jinym (Sir Charles Mackerras,
Mark Audus a jeho ,,detektivni patrani®
po verzi Jeji pastorkyné, kterou - snad
- slySelo brnénské publikum v roce
1904). U nés se az Narodni divadlo
Brno pokusilo strhnout pozornost na
objevovéni plavodnich verzi a na druhém
ro¢niku festivalu Janacek Brno 2011
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uvedlo vibec poprvé plvodni verze
Wletu pana Broucka (bez druhé ¢asti
Wietii do 15. stoleti) a Sérky (pouze
s klavirem).

JANACEK NA KRIDLEGH | V KLECI
NARODNI{ IDENTITY

Z hlediska tazani se po tom, v éem se
opery LeoSe Janacka dotykaji ndmi
zkoumané problematiky narodni identity
(nebo ,Ceskosti“), nemiZeme opominout
metodu jeho komponovani, vychazejici
z jednoho ze zakladnich rozpoznavacich
prvkd nérodni identity: jazyka. Ostatné
ve starocestiné znamenalo slovo

Jazyk ,narod“*. UZ jsme zminili, jak

po zkuSenostech s peclivym sbérem
narodnich pisni (pfedevsim moravskych)
vypracoval Janacek zcela originalni
metodu ,,ndpévkl mluvy“, vychézejici

z odposlechnutého rytmu fedi, jeji
deklamace a intonace.

4 Dusan Trestik — Cesi: Jejich nérod, stat, déjiny
a pravdy v transformaci (Brno: Dopinék, 1999)

Neni asi v domaci operni tvorbé
skladatel, ktery by vice pronikl do
specificnosti jazyka a pisni. A to,

co povazoval za zéklad rodné Feci,
transponoval do struktury své hudebni
tvorby. V tomto smyslu je Jandékovo
hledadstvi toho podstatného, jakési
tresti rodného jazyka, celosvétové
naprosto ojedinélym, originalnim

a svéraznym prikladem pokusu pochopit
a hudebné vyjadfit ,,nérodni identitu®.

MGZeme se ptat, nakolik je bytostna
vazba Janackovych oper na rodnou
fe¢ prenosné do jinych jazykl. Max
Brod se jisté diky prekladu libret do
némciny zaslouZil o mezinarodni pfijeti
Janackovych oper - na druhé strané
je ovSem otazka, zda cena za tento
prinik nebyla z uméleckého hlediska
a zamér( skladatele prilis vysoka.

S potésenim mlzeme konstatovat, Ze
v nami sledovaném obdobi jiz ¢estina
pfi uvadéni Janackovych dél prevazuje

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI



i v ciziné. A dodejme, Ze to byvéa Cestina
na vysoké Urovni, ¢asto srozumitelné&jsi
nez ledabylé vyslovnost rodilych
~mluvéich“. Co vice si Ize z hlediska
propagace naSeho malého naroda prat?
Historie se opakuje: dvacetileti po roce
1989, které svobodné otevielo hranice
pro Sanci, abychom pronikli do svéta
nejen jako dodavatelé ,zakladniho
produktu®, ale jako ti, ktefi ho

dokazou tvlréim zplsobem opracovat
a rozvinout, jsme prohospodafili.

Nejen Ze se ndm nedafi prosadit
Janacka doma, neumime ho ani vyvézt
do zahranigi, kde poptavka po ném

je vyrazné vyS8i nez u nas. (Ostatné

i zakladni informacni webové stranky

o0 Janackovi jsou komfortnéji zpracované
predevsim na anglickych serverech

a stranky Nadace LeoSe Janéacka jsou
nedokonalé a uzivatelsky nevstficné.)
MUlZeme se posmivat, Ze se nékterym
zahrani¢nim solistdm nedafi dokonale
vyslovovat ,,/“ nebo jazykolamy typu
~presné za ¢trnact dn“, pomlouvat

inscenatory, Ze neznaji zakladni
reélie, a zpoza rohu vSe kritizovat.

To nic nezméni na tom, Ze jsou to
zahraniéni dirigenti, reZiséfi, scénicti
vytvarnici, tvlrci svétel, sbormistfi,
solisté i dramaturgové, ktefi dokézou
uvadét Janackovy opery jako strhujici
hudebni dramata.

Poradi divacké obliby jisté nelze prikézat
zakonem. Nase operni divadelni sit,
provozované z vefejnych prostfedkd,

ale musi mit povinnost, ukotvenou ve
zfizovacich listinach, toto nase rodinné
stfibro chranit. Neni pochyby, Ze Mistr
Janaéek se podstaty nasi narodni
identity dobral a dotykal zplsobem,
ktery ho navZdy s rodnou vlasti

a narodem nerozluéné spojil. Paradoxem
pak je, Ze nas v Janackové pripadé jeji
objevovani a dobyvani teprve eka.
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Milan Kundera ve své janackovské
Gvaze® vyCitd Maxu Brodovi a jeho
prvni monografii o LeoSi Jan&ckovi
naivitu, s niz ,znaje nenavist prazské
muzikologie vici skladateli z provincie,
chtél dokazat, Ze Janacek patfi pIné

do ndrodni Ceské tradice a Ze je piné
hoden prevelikého Smetany, idolu Ceské
naciondlni ideologie”. A Ze se nechal
»do té miry zaslepit touhle ceskou
polemikou, malou a omezenou, Ze
skoro veSkera svétova hudba zmizela
nenapadné z jeho knihy“. Podle Kundery
,Brod nevyuZil svého postaveni Ne-
-Cecha, aby premistil Janacka do velkého
kosmopolitniho kontextu evropské
hudby, jediného kontextu, v némz

mohl byt hdjen a pochopen; uzavriel

ho do nacionéiniho horizontu, oddélil

od moderni hudby a zpecetil tak jeho
izolaci... Janacek bude navzZdy trpet
provincionalizaci, ke které ho odsoudili
Jjeho krajané a kterou Brod (ve v§i

nevinnosti a nepochopeni Janackova

° Milan Kundera — Nechovejte se tu jako doma,
priteli. Vyd. 1. Atlantis: Brno, 2006, s. 43-45.

uméni) stvrdil.“ | svétobé&znik Kundera
podlehl sebemrskacské provinciélni
malosti. Energie Jana€kovych oper
ovSem zdolala i takto uméle zbudované
zatarasy sebezpochybnovani,
umens$ovani a zakomplexovanosti.
Navzdory Kunderovym pesimistickym
predpovédim je vice neZ zfejma
otevienost interpretace a Usp&sné
pfijimani Janackovych oper ve svété.
Zatimco my sami ho dobrovolné

a k na$i vlastni Skodé véznime v nasi
neurotické nespokojenosti se v§im, co
se vymyké& priméru, a v nadévani na ve
v mnohomluvné omlouvané primérnosti
a v pokrytecky haStefivém predstirani
vysokych néarokl. Podle Ladislava
Holého® s oporou v sociologickych
vyzkumech stereotypl ¢eské narodni
povahy v letech 1990 a 1992 i analyzach
tisku patfi nespokojenost k ¢eskému
narodnimu bontonu.

¢ Ladislav Holy — Maly cesky clovék a skvély cesky
narod. Vyd. 1. Sociologické nakladatelstvi: Praha 2001,
s. 73-75.
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Dosavadni vyvoj uvadéni a pfijiméani
Janackovych oper je jen dalSim
potvrzenim dilematu nasi narodni
identity: Ano, déld ndm dobfe byt
pySnymi na Gspéchy inscenaci
Jané&&kovych oper v zahranici

(a pfipadné je malicherné kritizovat), ale
vlastni tvofivé rozvijeni a obohacovani
kulturni tradice utdpime v zavistivém
sebestfedném provincionalismu.

Pro uvadéni Janackovych oper u nés

se nabizi metafora se zranénym orlem,
kterého vézni v opefe Z mrtvého domu
po jeho uzdraveni vypousti z klece na
svobodu. My zatim Janacka a jeho opery
véznime v kleci dilemat nasi narodni
identity. Ve svété jiZ orel 1éta vysoko.
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PhDr. Helena Havlikové (1956)

Odborné pracovnice pro legislativu a mediélni
regulaci v Useku strategického rozvoje
Ceského rozhlasu a &lenka operni poroty
Cen Thélie; v minulosti byla v Radé CR pro
rozhlasové a televizni vysilani (vedouci
Licenéniho odboru Ufadu Rady a vedouci
Uradu Rady, 1993-2002), feditelka festivalu
OPERA (1999-2001), umélecko-produkéni
koordinatorka za CR mezinarodniho
hudebniho Festivalu Praha Evropa (1991-
1994) a feditelka prvniho kompletniho
uvedeni oper Bohuslava MartinG (1990).



Kakaxq’Koszus'thehIebleshotér
SOUCASNY STUDIOVY ZVUK
CESKYCH POPROCKOVYCH
NAHRAVEK

RESUME:

Prvni ¢eské polistopadové nahréavky trpély nizkou
kvalitou zvuku. Zvukafi se postupné technicky
zdokonalovali do té miry, Ze z nahravek vymizela
opravdovost, Zivost a napéti. Autor poukazuje na
Geskou praxi, v niz napriklad panuje nedlvéra
kapel v producenty a kazdy hré&¢ si pak pfi mixazi
zvuku hlida vlastni néstroj. V zahrani¢i zvuk
nahravek hlida producent, ktery se soustredi

na celek a na poméry i barvy néastroji se diva
nezatizen&. Cesky zvukaf bez producenta,

s kapelou za zady, pak nedéld zvuk, ale politiku
tim, Ze se snaZi vyhovét vSem.
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SUMMARY:

The first Czech recordings after November 1989
suffered from inferior sound quality. Sound
engineers have gradually improved to the extent
that the authenticity, spirit and intensity has
disappeared from the recordings. The author
points out the Czech practice where e.g. bands
mistrust the producers and each player watches
his own instrument during sound mixing. Abroad
the sound of records is overseen by a producer
who focuses on the whole and perceives the
ratios and tones of instruments from a fresh
point of view. The Czech sound engineer without
a producer, with the band standing behind him,
does not deal with sound, but politics, by trying
to satisfy everybody.
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SOUCASNY STUDIOVY ZVUK CESKYCH
POPROCKOVYCH NAHRAVEK

Posledni dvé desetileti u nds zvukafi, prekradeny, nepfirozeny zvuk. Hlavné
producenti, muzikanti, vydavatelé pékné bici; za prvé kopak, za druhé

i posluchaci pfedevsim hitali a dohanéli virbl, za treti hihatku, za ¢tvrté basu
Zapad. Naprostd vétSina dnes u nas dédme pod kopak - a mame skvéle
vyznamnych studii vznikla aZ po roce znéjici nahravku. VSe ostatni je uz

1989. V tomto oboru se zacinalo nedllezité, dokonce i pro zpév stadi,
nanovo. Prvni polistopadové nahravky hlavné aby néjak nevystrkoval riizky.
jsou opravdu legracni - a priSerné. Na Sila kytar od takového zvukare byla
jedné strané Cerstvi nadSeni zvukari- k placi. Vzpominate na prvni alba
-amatéfi tvofili zvuk jak ze studny: Pllnoci nebo UZ jsme doma? To byly ty
Gzké, nesrozumitelné, zabalené do ddvody, které mne privedly ke zvukafiné.
dozvuku. T¥i sestry, Znouzectnost, ProtoZe ja znal tyhle kapely od pratel
Wanastovky, zvuk nikoho moc z kotelny, z nahravek ze zkuSebny. A to
nezajimal. Na druhé strané stafi profici bylo maso! Byl jsem na zvukafe hodné

s rozhlasackym vidénim prinaseli nastvanej... A jak to tak po sobé ¢tu, tak
svoji kvalitu: precistény, precitelnély, jsem porad.
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JistéZe, novacci zvukafri nejprve museli
zjistovat, jak to délaji ti pokrodilejsi.

S jakym Ze to vybavenim se pracuje
na Zapadé. Postupné dokupovali,

ucili se. S obfim rozvojem internetu
prislo i mnoZstvi informaci o tom,
jakym zplsobem se ty které nastroje
nahravaji, jak zvuk ovliviiuji akustické
vlastnosti prostoru, jak umistovat

a volit mikrofony. Kdyz ja zaginal, tyhle
informace nebyly, na vSechno si ¢lovék
musel pfijit metodou pokus/omyl. Coz
je zdlouhavéjsi a bolestnéjsi, ale vede
to k hlubsi osobni zkuSenosti. Musim
fici, Ze na starou dobu nahravani

na magnetofonovy pas vzpominam
vlastné nostalgicky. Naucilo mé to
pracovat s lidmi. Dostat z nich to
nejlepsi. KdeZto dnes se vSichni
zaméruji na techniku. Je to mnohem
snadnéjsi, internet je plny navodd, jak
hudbu nahravat, michat a upravovat.
MnozZstvi riznych tipa a trikl je
tématem pro stovky specializovanych
diskusnich fér a portéli. Obsese

zkouS$eni, debatovani a nakupovéani
prisla s rozvojem pocitacového svéta,
ktery rychlym vyvojem umoznil, Ze jde
nyni dosti snadno dosahnout slusné
kvality za velmi mélo penéz, a dokonce
i s pomé&rné malymi zkusenostmi.

VSechno je dnes mnohem lacingjsi
nez dfiv: nastroje, hudebni aparatura,
mikrofony, poslechové monitory,
poditace, aplikace, efekty, samply

a zvuky. Studia, lisovny, tiskarny,
fotografové a videoklipy - ve je
lacinéjsi. Reklama opousti dosavadni
média, na internetu je propagace
zdarma. A internet ndm umozniuje
vymanit se z bfehd malého

Ceského rybni¢ku. Najednou mame
more, bezbrehé...

Vsechno je snadné. A laciné. | hudba je
lacina. Staré obchodni modely vydavani,
prodavéani a propagace hudby jiz
nefunguji, zatimco nové zplsoby jesté
nefunguji. Zijeme v prelomové dobé,
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v dobé hledani. Muziku déavaji muzikanti
poslucha¢dm zdarma, vydélaji na
koncertech a prodejem tricek. Hudba,
kterd je zdarma, mUZe byt i sama lacing,
plnéa klisé, s bezbarvym postmodernim
kopirovénim rGznych modelG.
Spokojovani se s malem v tvirci oblasti,
s alibismem. Jeden producent mi fekl:
,Obecné dnes producenti napodobuji
osvédcené modely, nez Ze by prisli

s nécim novym i za cenu riskovani
neuspéchu.

Jako zvukar se setkdvam s tim, ze
muzikanti, jakmile vkro¢i do studia,
ztrati kouzlo, sebeddvéru, Smrnc,
ducha pabitelstvi, to, co od nich
zndme z koncertl a pro¢ jejich muziku
milujeme. Pfestanou véfit ve svoji
jedine€nost. Zacnou myslet na jistotu.
Na vSeobecnost, vnéjsi znaky. Zacnou
brat hru pfili§ vazné, hraji jen noty.
»Nic nezkazi, nic nepfida,” zpivali
Abraxas v pisni Muz, stroj. A jsme
zpatky u naSeho hudebniho Skolstvi,

v ZUS a u pfisného diirazu na technické
provedeni. Rovné, prkenné, napred,
bezpeéné, opatrné. Pfedevsim se totiz
boji, aby o nich ndhodou nékdo nefekl,
Ze nedej boZe neuméji hrat! Méli by

si vSichni vzit lekci z krasobrusleni -
technické provedeni je jedna véc, mé
ale vic zajima umélecky dojem!

Z nahravek vymizela opravdovost,
nedokonalost, napéti, rytmicka
zhoupnuti a Zivost. Zkazila se

kvalita prednesu. VSechno jede

v predpokladanych rovnych kolejich.
Nékdo tuhle dobfe napsal, Ze kapely
dnes nehraji 1épe neZ dfiv, Ze bezchybny
vysledek je spis vizitka zvukard. Protoze
to je ten problém: dnes jde v pocitagi
opravit témér vSechno - a vSichni uz to
védi. VSichni uZ to chtéji. VSichni uz to
ocekavaji. VSichni uz s timhle védomim
hraji. Sou¢asny muzikant dnes vi, Ze to
muze zkouSet donekonecna, sestriha se
to z patnécti jeti, rytmus zvukar upravi
mys$i, ladéni dodéla automat. Jeho vykon
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pak uz z principu neni stoprocentni,

nemuzete sprintem ubéhnout kilometry.

V maximalnim nasazeni a soustfedéni
vydrzi ¢lovék jen omezeny €as. Je to
vyCerpavajici. A to ma kouzlo.

Osobné se hecuju tak, Ze jsem si
zaké&zal nahravat néco nadvakréat. Hraju
to dokola, dokud se na to necitim, pak
ale vSechno nahraju najednou, véfim
na tuhle magii. Beatles méli na prvni
nahravky omezeny Cas, zaplatili jim
studio a dané odpoledne to prosté
museli nahrat. VSichni najednou,
namackani na sebe, na 1 (slovy jeden)
mikrofon! Nakfaplé hlasy, autenticky
ochrapténé, nedokonalé, plné
sympatického nadSeni, napéti, zda to
v8em vyjde, soustfedéni, s kouzlem
jedineénosti dané chvile - takové

véci se totiZ posluchaclm zabodavaji
pfimo do srdce. Je to kategorie,
kterou na zvuku vnimaji zeny - jak to
k nim podprahové promlouva. Muzi
feSi donekonecna technické detaily.

Pfesnost, rozvrstvenost, spektrum,
dozvuky - rozeberou to jak budik, aniz
by je zajimalo, jestli to k né¢emu bude...
Pfemichal jsem jednou doma jen tak pro
svou Zenu jednu nahravku, zpévékovi
pfidal hodné vySek a komprese,

takze vylezl dech. Trocha hezgiho,

jej pridal. Kazdy zvukaf (mé nevyjimaje)
by fekl: ,,To je prevejskovany, ma to
moc sykavek, je moc nahlas proti
kapele, dozvuk mé rusi...” Pustil jsem

to k porovnani s ,muzsko-politicky”
korektnim (svym vlastnim) pavodnim
mixem ze studia. Nechtéla véfit, ze

to je pordd ta saméa nahrévka, jen

jinak smichand, podle ni to byla Gplné
jiné verze toho zpévu, zpévak podle

ni tentokrat zpival mnohem lépe a je
okouzlujici. Do uréité miry nevyrovnané
poméry jsou skutecné pro nékoho prave
tim, co na dnesnich nahravkach chybi.
Casto, kdyZ mi kapely pfinesou svoje
zvukové vzory, ukazuje se, Ze skacou
nadSenim, kdyZ néco vyéniva. Tvrdi, Ze
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ten virbl tady zni skvéle, ale ja slySim,
Ze je ho tam prosté jen hodné. Zvuk
zcela normalni. Co je hodné, to se ném
zda lepsi... Vidite, znam ty nejlepsi
muzikanty - a vSichni, kdyZz mluvi

0 ,hledani nového zvuku®, pfemysleji

o nastrojich, aranzi, barvéch, efektech,
samplech. To je ale jen cesta kvantity.
To samo o sobé& nic nefesi. KIi¢ je uvnitf,
v nasi hlavé, ve vnitfnich pomé&rech

a vztazich.

Dnes se setkavam s tim, ze nékteré
kapely nechtéji tocit ve studiu,

protoZe jejich kytarista je nervak

a chce si to v klidu stokrat opakovat.
Jeden z naSich nejlepSich zpévakd,
~malemzlatyslavik”, mi fekne, Ze on

si nahréavé svij zpév doma v trenkéch

v obyvéaku a sedi pfitom v kfesle. Jasné,
pohodli¢ko, klidek a déla to, dokud to
nema perfektni. Kde je ale pak jeho
charisma? Touha po dokonalosti vné&jsku
totiZ ¢asto vede k zoufalosti obsahu!!!
Na starych analogovych nahravkach

dnes slySime tolik chyb... sem tam
néjaky mirné faleSny ton zpévu... lehce
rozladéna kytara... tady se rytmicky
nesesli... A pfitom je to slavné, dokola
radii obehravané, posluchaci milované
a v8eobecné uznavané. Ze ten zvuk
neni takovy, jak jsme dnes zvykli?
Neni tak nabuseny, nejsou tam takové
basy, neleze to z reprakl agresivné do
usi? Tak si to pridejte...! A budete mit
v8echno, co vam chybi, nabuzenost,
basy, agresivitu.

Pro¢ se vlastné nas pohtichu
dominantné muZsky zvukarsky svét tolik
zaméfuje na technickou dokonalost
provedeni? Pro€ nés vic nezajima Zensky
citovy pfistup, kdyz nejnadSené&jsimi
posluchaci jsou vétsSinou posluchacky?
ProtoZe to je snazsi. Technika je
disciplina, ktera ma jasna pravidla.
Pravidla maji muzi radi. Zeny si je
ohybaji podle okamzité situace, coz

my muZi nesnasime. My potfebujeme
soutéZit, vidét jasny vysledek - hele,
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nam to hraje lip, mdme vic basd, vic
vejSek, je to hlasitéjsi, jsme presny, neni
tam chybicka. ,Umélecky dojem*® je véc
nejista, nejasna, diskutabilni, osobni,
prilezitostna, vztahovd, zkuSenostni...
Tam nejsou stupné vitézG. Tam

nelze soutézit.

VE SVETE EXISTUJi, ALE U NAS
NEZNAM JEDINOU ZVUKARKU...

Nejhor8i mozny model kapely ve studiu
pfi mixu: celd kapela sedi zvukarovi za
zady a kazdy muzikant ,si hlida“ sv({j
nastroj! Donekone€na rusi praci novym
a novym opravovanim rytmu ¢i ladéni.
A vSechno slysi ,od svého nastroje”,
jak to znaji ze skute¢nosti, kdy hracé
vzdycky sly$i svij vlastni nastroj vic
nez ostatni v kapele. Nejen zvukové,
ma ho zazrany v hlavé. Pravé tohle nasi
pokrodilejsi kolegové na Zapadé davno
odstranili tim, Ze kapely u mixu vétSinou
nejsou. VSe Fidi povéreny producent.
Ten se diva na celou kapelu, skladbu,

poméry a barvy nastrojl nezatizené.
Sousttedi se na celek. Cesky zvukaf
bez producenta a s kapelou za zady pak
nedéla zvuk, ale politiku. Tan&i mezi
vejci. Snai se vyhovét véem. V Cesku
je totiz dnes z 90 % zékaznikem sama
kapela. DalSi Spatnost. Zadkaznikem by
mél byt vydavatel. Ten by mél povérit
producenta - zaplatit jeho i studio.
JenZe u nés se kapely producentd boji,
nikdo se nechce nékomu svéfovat

do péce. Uplatfiuje se pojeti svobody
romantického razeni: kdyz si do toho
od nékoho nechadme kecat, nebude to
uzZ naSe. A kdyZ to nebude na8e, bude
to Spatny.

Réady si ale kapely berou

tzv. ,takyproducenty®. Jde o zndmé
muzikanty, ktefi svym jménem pomizou
nahravce k propagaci. Fakticky ale
producentskou roli nevykonéavaji,
nemaji na to a jen tak sem tam néco
podotknou - o néjaké vizi, smérovani
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¢i zvukovém kabaté nemize byt rec.
Iniciativu pak musi pfevzit zvukaf.

Propagace desky se déla skrz slavné
hosty. Ceské hudebni ¢asopisy totiz uz
dnes vypadaji zaménitelné s jakymkoliv
spoleéenskym magazinem. DZinové
bunda za 650 K& a na nové desce téch
a téch hostuje ten a ten. Tyhle ¢asopisy
totélné zbulvarnély, nepisi o muzice,
piSi o lidech a jejich vztazich. A kdyz
uZ jsou tam rozhovory, tak pfipominaji
slavné interview s fotbalisty. Nic se
nedozvite. Hudebni publicisté se utikaji
k vnéjSkovym popistim. Ono mluvit ze
srdce a od srdce je nebezpecné, to

si miZete i zadat. Chépu, Ze tisténa
periodika zaZivaji téZké Casy, pro¢ ale
jdou tou nejhloupéjsi cestou? Pfitom to
prehanéji, predstavuji si vkus naroda
horsi, neZ ve skute€nosti je. Podcefuji
lidi. Reaguji na vyzvy pasivné, nevedou
ostatni k lepSimu. Pro¢ nemaji odvahu
délat pro méné lidi kvalitnéjsi véci za

0 néco vyssi cenu?

A neplati tohle pro celou ¢eskou scénu?
A zvuk Ceskych poprockovych nahravek?

Kapely jsou dnes podnikatelskymi
jednotkami. Nefunguji vydavatelstvi
ani agentury. Kapely si vSechno délaji
samy, rozdéli si oblasti mezi sebou.
JenomZe kapeldm samotnym toho dost
chybi. Zasah nezavislé ruky. Kde dnes
interpreti ziskaji skute¢nou zpétnou
vazbu? Z tisku neee! Sem tam od
nékterého nezavislého blogera. Ale jak
se k jeho psani dostane kapela, jak se
k nému dostanou posluchagi? Pak fikam
kapeldm, Ze jedno nataceni ve studiu
pomUze kapele vic neZ rok zkouseni,
Ze studio je ta zpétna vazba, kterou
jinde nedostanou.

Vezméte si jenom to, k ¢emu vede
dnesni otoceni priorit nahravka vs.
koncert. Dfive byla nahravka hlavnim,
kone&nym produktem interpreta,
koncert se potom jel na podporu
prodeje alba. Dnes je to obracené.
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Vydélava se koncerty a prodeji tretek,
nahravka se presunula z vysluni do
pozice reklamniho materialu na koncert.
Nahravka je dnes ponizena na plakat,
letak, zdarma rozdavany a vnucovany:
»JeziSmarja, tak si to vemte, co vam

to udéla?“ Posluchaci jsou presyceni...
TakZe pokud je koncert tim hlavnim,

pak je i tvorba kapely v rdmci svého
~podnikani“ nucena hrat co nejmasovéji
pfijatelné pecky. Na koncert si lidi chodi
zatrsat, zablbnout. Zareaguji nadSené
na kazdy sko¢néjsi rytmus. Rytmus je
taky to hlavni, co navStévnik koncertu
vzdycky uslysi, protoZe udélat dobry
koncertni zvuk je tézké. Mame také
mnozstvi koncertnich zvukard, ktefi
miluji kopak a virbl, nastavovanim stravi
polovinu zvukovky, aby pak na nastaveni
poslechu kapele nezbyl ¢as. A jsme zase
u rytmu.

Poslouchal jsem tuhle Noc v opefe
od skupiny Queen a Fikal si: ,Tohle by
uz dneska nevzniklo.“ Nikdo neudéla

takhle komponované album, nepohraje
si s tak rozdilnymi stylovymi odskoky,
nepljde po néjakém jednotném sdéleni.
Dnes se uZ ani alba pfili§ netodi.
VétSina dnesnich ¢eskych nahravek
obsahuje od tfi do deviti skladeb,
ni¢im nepropojenych, samostatné
pusobicich pisni¢ek. Kapela se chova
jako podnikatel, potfebuje co nejvic
navstévnikl koncertu. A co je na
koncertech Uspéch? Kdyz lidi zacnou
vic skakat. V hudebnim Zivoté kapely
pak vitézi skakava muzika. Ja nikdy
nezapomenu na koncerty napf. MCH
bandu v devadesatych letech, kde

na tuhle komplikovanou, zamyS$lenou

a pocitovou hudbu vZzdycky divoce
trsalo par osamocenych vyvrheld.
Jejich kreace byly nejlepsi vizualizaci
hudby. My ostatni sedéli a vnimali,
napojeni jako jedna duSe. Dnes jsme
unaveni, upracovani, nikdo nema

na nic ¢as. Chceme se hlavné bavit,
muzika se zkracuje, ¢as vyhrazeny na
duchovni zazitky si ubirdme, nevydrzime
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u niceho sedét ,,jen tak“, potrebujeme
jesté aspon video nebo k tomu
néco prikusovat...

Zvuk hodné ztratil na ddlezitosti.
»Hifisti“ hodné krve... Kdo si dnes

jesté sedne s nahravkou do kfesla

a v polotmé vyslechne soustredéné celé
album? Délaji to jeSté aspon kritici?
Nebo u toho dlabou bagetu a projizdéji
novinky na internetu?

Posloucha se v jakékoliv kvalité na
nekvalitnich zafizenich. Z reproduktork(
telefon( si nactileti pousti muziku
navzéjem. To mi ale viibec nevadi.
»Hifisti“ vnimaji ze zvuku spi§ povrch,
tihle blazinci se koukaji na zvuk s lupou,
jenZe Casto adoruji Uplné pitomosti, jen
kdyZ to mé GzZasné frekvenéni spektrum,
detailni podéni... A obsah néjak pomijeji.

Dnes je pfitom ¢im dal mensi problém
dosahnout dobrého zvuku. | z toho

ddvodu to prestava byt ona velka
a prava hodnota.

CESKOU HUDEBNi SCENU BYCH
V PRISTUPU KE ZVUKU ROZDELIL
NA TRI SKUPINY

Ignoranti: o nic originalniho ve zvuku se
nesnazi, ale vyhybaji se pfimo prebirat
zvuk jinych kapel, jde jim o obsah

a zvuk chtéji mit nejlépe presné takovy,
jak to hraji na koncerté - v pfipadé
poprockovych hvézd pak jde o neustéalé
opakovani jiz dosazeného zvuku.

Je to nejpocCetnéjsi skupina, fekl bych
tak 50 %.

Kopirky: podnikatelsky pFistup
kombinovany s hledaéstvim, ale
takovym, kam jdou zrovna trendy;
zpivaji anglicky a jejich cilem je byt

k nerozeznéani od jakékoliv zdpadni
skupiny - coZ se jim €asto i dafi. Tady
bych jen rad pfipomnél jednu eskou
charakteristiku, kterou nemohou ani
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»kopirky“ jen tak pominout: jde o velmi
odlisny témbr anglicky mluvicich
narodl oproti Ceskému, jenZ je stéle
typicky slovansky mékky, jemny,
hladky, neagresivni, Siroky, nezkresleny
a nenabuzeny, kdeZto Angli¢an mluvi
oproti nam do usi bijicim, nosové
navréenym, pronikavym hlasem. Takovy
hlas je potom i v nahravce Citeln&jsi,
slySiteln&jSi i pfi niZsi hlasitosti. Je to
zfetelné dokonce i ve filmech, ¢esky
dabing je vZdycky daleko hlasitéjsi
oproti zvuk@m filmu, v originéle je hlasu
méng, pritom je stejné dobre slySet,
muziku a ruchy je ovSem slySet vic.
Tohle ndm zvukaflm zplsobuje neustélé
problémy, protoZe vétSina kapel chce

v zasadé znit jako ty zapadni, cehoz

ale s eskym hlasem nelze dosahnout.
»Kopirky“ v soucasnosti sili, odhadl bych
je na néjakych 30 %.

Originalové: vyristaji bud’ z nasi bohaté
¢eské alternativni tradice, pripadné

i z té svétové (téch je ale u nas docela
malo). V&tSinou nesnasi nahravaci

studia a tvrdi, Ze jim to nikde neudélaji,
jak by chtéli, a studiové zvukare
povaZuji za zkaZené fachidioty, ktefi se
na zvuk divaji z nespravnych hledisek.
Délaji si tedy nahravky sami, pfipadné
poveéri svého koncertniho zvukare nebo
kamardada, vSechno probihd v jejich
rezii. KdyZ uz nahrévaji ve studiu, tak
se na veSkeré pomocné rady divaji

s podezienim a pohrdanim. V té
negativnéjsi poloze to vede k tezovitosti,
dopredu danym omezenim. Tihle lidé
prosté nevédi, co chtéji, védi jen, co
nechtéji, coz neni moc tvlréi a vede to
k vyhybani se ¢emukoliv, co by znélo
pfili§ dobfe, pfili§ hezky. Jsou alergicky
citlivi na jakékoli prvky, které pouZivaji
»kopirky“. Je to ten pfistup, jak mi kdysi
fekl Vlada Franz: ,Alternativa nemlize
byt nikdy libiva,” s ¢imZ bytostné
nesouhlasim... Zena by o tom prohlasila,
Ze ,;se to nedd poslouchat®. V té lepsi
podobé jde o skutecné perly, které si
zaslouZi vyzdvihovat
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Ano, vypadam jako hostinsky z Hospody
Na mytince, ktery nema rad hosty...

On uzZ Salvador Dali fikal, Ze muzikanti
jsou ze v8ech uméleckych obord ti
nejomezenéjsi...

A ted’ si predstavte, Ze vSechno, co jsem
fekl o muzikantech, plati GpIné stejné

i pro zvukare, producenty, vydavatele,
poradatele, D), posluchace, prosté pro
cely obor. | zvukafi klouzou po povrchu,
boji se, snazi se hlavné vyhovét. Jestlize
se nesebevédomy muzikant boji, aby
nikdo nefekl, Ze neumi hrat, pak se
zvukar boji, aby nikdo nerekl, Ze neumi
délat zvuk. Mluvim o tom, Ze muzikanti
hraji pro muzikanty a zvukafi délaji zvuk
pro zvukare. Experimenty si nasinec ani
vnitfné nepredstavi, protoZe pracuje

pro klienta - konzervativni kapelu,

kterd to neoceni. Soucasny cesky
zvukar je rad, Ze to umi délat pékné,
srovnava se s konkurenci, komu to jak
hraje. O originalitu nikomu moc nejde,
Uspéch se méfi znamymi jmény a penézi

proinvestovanymi do pfedzesilovacd. Je
pro zvukare smutné to takto fikat, ale
vétSina zvukoveé zajimavych nahravek
podle mé nevznika v profesionalnich
studiich. Producenti by to mohli rozhybat,
jsou ale zatim pfili§ podnikatelsky
zameéreni. Ale ¢ekam, Ze se Ceska

scéna po letech dohénéni Zapadu zacne
vyhratiovat. Ze se zméni i posluchadi

a jejich chuté.

Muziky JE Moc, NEDA SE V TOM
VYZNAT, NEDA SE TO VYSLEDOVAT

Méla by logicky vzristat tloha
hudebnich kritikd, pinicich roli filtru,
vyhledavacl kvality. Kapely by se

mély chtit vice odliSovat, vynikat, byt
rozpoznatelné a novatorské. Stejné tak
zvukafi a producenti. Dé&je se to, nebo
nedéje? Zalezi, jaké portaly/Casopisy
Ctete, jaké mate pratele, jakd muzika se
k vdm dostane.
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Podle toho pak mlzZete mit zcela odlisné
nazory, od nezdjmu o ceské kapely
(mnoho producentd mi odepsalo, Ze
Ceska scéna je zoufala) az naopak

k odporu ke kapeldm, které zpivaji
anglicky (tak se $éf jednoho naseho
dobrého vydavatelstvi nechal slySet,

Ze ze zasady nevyda jakoukoliv eskou
kapelu, které zpiva anglicky, protoZe to
nehodla podporovat...). Ano, tyhle dva
svéty spolu nemluvi a navzajem sebou
pohrdaji, coZ je moZnd dalSi hloupa
chyba nasi scény.

Cesky zvuk je ji7 sougasti toho
svétového a dotyka se nas veSkery
vyvoj, ktery se v muzice déje. Je tu
spousta zasvécenych a nadSenych
objevitell a sledovadd, vérozvéstd,
nosicich tipy ze zahrani¢i a pomahajicich
nasim talentlm.

Dnes nenajdeme v hudbé jednotné
zvukové prvky jako v drivéjsich
dekadéch. KdyZ si vezmeme jesté
80. léta, tam se najdou stejné prvky
napri¢ zanry — i pop, i rock pouZzivaly

typické efektové dozvuky, zvuk bicich
byl napt. nejnepfirozenéjsi v historii,

a to napfi¢ Zanry, od popu pres metal
aZ po jazz.

Dnesni dobu, jestli néco charakterizuje,
je to nevyhranénost. Existuje spousta
moZnosti, se kterymi si ale tvQrci pfilis
nevédi rady. Vycerpava je hudebni
podnikéani. A to samé se tyka i zvukard
a producentd. PouZivani moZnosti
sklouzavé do retro vin. Ty jsou

¢asto sympatické, ale v kone¢ném
ddsledku jsou to jen néhrazky, které
nadlouho nezasyti.

Co SE TEDY DNES DA JESTE NAJIT
NA CESKEM ZVUKU SPECIFICKEHO,
JAK 1 U ANGLICKY zPiVAJiciCH
KAPEL POZNATE CESKY ZVUK?

» jiZz zminé&ny mékky témbr zpévu, ktery
zvukarlim ovliviiuje moZnosti pomérd
i barev okolnich nastroj

» dava se ddraz na zpév a text

» Citelnost, kazdému nastroji dat
vyniknout v jeho krase, coz ale
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»

»

»

»

Gasto kazi celkovy dojem a Cini

jej nevyhranénym

maélo fungujici systém producentd,
takze zvuk a aranZ si ,hlida“ kapela
sama, coz vede k opatrnému zvuku

a politice

urcitad sonicka tvrdost a stfedovost,
svétové nahravky jsou stale

néjak mékci, kultivovangjsi

vykon muzikant(, pfedevsim

zpévéka - ti zahranicni jsou oproti
vérohodnéjsi, suverénnéjsi, tady

a ted (Cili ,v mistnosti“) oprosténi od
sebesledovéni a obav

pamatuji si svou davnou srazku

s ¢eskou mentalitou, kdyZ jsem kdysi
chtél po svém bubenikovi: ,,Tady mi
zahraj néjaky tududada, poradnej, ale
pofadnej break!“ Na to mi odpovédél,
7e to nemUZe, protoZe se to musi
nejdriv porddné naucit technicky,
v8echno nejprve studovat, pak teprve
po letech a kdovijestli...

nedovolime si byt hned Gzasni,
jsme vychovani ke skromnosti

a pracovitosti, vSechno se musi
pofadné umét, jinak to neni

umeéni, nemUzete to hodnotit,

kdyZ ,tomu nerozumite®

takhle si ale pleteme femeslo

s uménim, a protoZe femeslo patfi
do muzského méfritelného systému,
opévuje se tu ¢asto jen kvalitni
femeslo, neni tu prostor pro détské
zvoléani: ,Kral je nahy!“

jde o schovavani se za poctivost

a neodbytost, na takovou

zfetelnou vymazlenost preci
nemdzete byt zli

podle poptavky po femesle se

pak tvlrci také Fidi, ke slovu
pfichazi zvukovy aranzérsky
alibismus, ¢im slabsi je skladba
samotna, tim vic se to maskuje
okolo, donekonec¢na vySperkovava
aranzérsky i zvukové, pridavaji kytary,
klavesy a (v tom nejhorSim pripadé)
desitky bicich a syntezatorovych
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smycek, které tam ani nezapadaji,
takze se daji jen malo, ¢imz
vznika zase jen politika, kalkulace,
nevérohodnost, z nahravky Cisi
ukopténost a bezradnost

» Cesi si obecné potrpi na pracnost,
za uméleckym dilem musi byt
vidét hodné préce, pile a studia,
toho si vaZi a uznavaji, i kdyZ je to
u srdce nevezme

» stfidmé aranze, i kdyZ jsou tfeba
velmi dlvtipné a plsobivé, u nas
nefréi, lidi se i stydi hlasit k nécemu
jednoduchému, to je povazovéno
za amatérské

» jako by zahrani¢ni nahravky byly
nécim lehéi, zachovavajici prostor
pro fantazii posluchace, nastroje
maji Casto dramaticky zmé&nény zvuk
(napf. zkreslena kytara zni samotna
dost hrozné a pGvodnimu zvuku
nepodobné, skvéle to funguje teprve
aZz dohromady)

» zahrani¢ni zvukafri si podle mne
prosté dovoluji vétsi abstrakeci,

symboli¢nost v nastrojich, jednotlivé
party hraji role jako na divadle, gesta
i mluva je pfehnand, kdeZto u nés to
~herectvi“ pojimame realisticky jako
ve filmu

v zahrani€ni produkci ¢asto
nachézime chytré, dynamické

a elegantné déravé pojeti

(Foo Fighters: My Poor Brain, Green
day: American Idiot, Avril Lavigne:
Losing Grip, Jack Johnson: Never
Know), délaji to az programové coz
mUZe byt dileZit&jsi a takticté;jsi,
pokud si uvédomime, Ze spektralné
vzato si kazdy z posluchaéd nahravku
~domysli“ podle svého, kazdy ma jiné
usi, pro nékoho je vySek porad malo,
nékdo by si z nich odplivl, kazdy
poslouché na jiné aparature a v jiné
mistnosti, s jinak Sirokou stereobazi,
takze znovu opakuji: nikoliv vnéjsi

a absolutni kvalita, ale vnitfni poméry
a vztahy, pro dojem je Ghelnd prace
na relativni ose
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» U nds vSichni muzikanti hraji pofad,
musi se dostat na kazdého, s tim
souvisi i urcita doslovnost zvuku,
aranZzi a projevu

» s dynamikou a napétim se tu
moc nepracuje

» téZ prace s prostorem byva u ¢eskych
nahravek rozpaditd, dozvuk ma
pfitom velky vliv na atmosféru,
¢eské nahravky maji reverbu bud
pfili§ a unifikovaného, nebo malo
a nevyrazného

Pfes vySe uvedené si ale myslim, Ze tyto
rozdily nepfedstavuji nic zasadniho,
Ceska scéna je dnes bohaté rozvrstvena
a vysoce rozvinuta (musite ovSem
sloZité hledat a sledovat). A Ze celkové
nema nijak zvlast odlisny zvuk od toho
svétového. Jen bych fekl, Ze uz by se
koneéné méla vykaslat na mindrak
minulosti, jit do toho po hlavé, fidit se
vic srdcem a ni¢eho se nebat.
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Kakaxa Koszuszhlehlebleshotar

Znémy téZ pod prezdivkou Mr. Raskmén,
vlastnim jménem Petr Fleissig. Jiz 18 let
vede jedno z naSich nejvétsich nahravacich
studii 3bees. Je vyhledavén pro svoje
producentské a aranzérské schopnosti

a Zanrovou v3estrannost. Hraje (dosti Spatn€)
na mnoZzstvi nastroju a (o hodné Iépe) sklada
a aranzuje pro sebe i pro reklamy, nahréva,
micha a produkuje. Jeho studiem uz proslo
témér 800 kapel, hvézd i zcela nezndmych
amatérd. Dvacet let byl soucasti komické
dvojice Kakaxa & Raxaxa - viid¢ich osobnosti
hudebné-divadelniho souboru romantickych
primitivi Chapral Crazy - Plesk! (pfedstaveni
Nechutné varieté, Ctvrthodinky s Kakaxou

a Raxaxou na Radiu 1, videoklipovy film
Zbytecky lidstvi). Kakaxa hral i v mnoha
dalsich kapelach (napftiklad Pod Cernych
vrch, Plilnocni Marie). Hudba ale Kakaxovi
nestaci, maluje, piSe, foti, hraje a reziruje
videa, zabyvé se webdesignem, je to prosté
typicky idedlni uZivatel GarageBandu,
kterého zajima uméni obecné, pricemz se
ale nehodla stat skvélym muzikantem, bavi
ho hrani v plvodnim slova smyslu ,hrati si“.
Pro Mujmac.cz napsal 25dilny seriél Pojdme
si hrdt s GarageBandem a ved| o ném

nékolik seminari.



Jakub Novyv .

ODRAZ CESKE IDENTITY
V TEXTECH CESKE
POPULARNI HUDBY

RESUME:

V eseji jsou rozebrany ukazky pisfiovych textd
Ceské hudebni scény posledniho pllstoleti.

Pro potteby této préce byla popova hudba
vymezena v $ir§im pojeti - byly do ni zahrnuty
zanry jako folk, rock, punk a dalsi styly, které

s popovou hudbou souvisi nebo ji ovliviiuji. Autor
se zaméfuje na inspiracni zdroje vyplyvajici

z historickych udalosti, kterymi Ceska republika
v poslednich padeséti letech prosla. Je zde
popséan vznik textd v obdobi roku 1968 a
béhem normalizace - tvorba autord, ktefi byli
komunistickym rezimem pronésledovani, ale
také vytvory proreZimnich textard. Esej se snazi
reflektovat tvorbu v devadesatych letech, nové
trendy a jejich inspiraéni zdroje, které byly
Sirokou vefejnosti pozitivné pfijiméany. V této
préci jsou zminény ukézky vybranych textd,
popsén jejich vznik a reakce spole¢nosti na
tuto tvorbu.
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SUMMARY:

The essay analyses examples of song lyrics from
the Czech musical scene of the last fifty years.
For the purpose of this essay pop music has
been defined in the wider concept - it includes
the genres of folk, rock, punk and other styles
that are related to pop music or influence it. The
author focuses on inspirational sources following
from the historical events that took place in the
Czech Republic in the last fifty years. It describes
the origin of the lyrics in 1968, then in the period
of normalisation - works of authors who were
persecuted by the Communist regime, as well as
the creations of pro-regime lyricists. The essay
tries to reflect the production in the 1990s, new
trends and their inspirational sources which
were positively accepted by the general public.
This essay mentions the examples of selected
lyrics, describes their origin and the reaction of
the public to the production.



Jakub Novy

ODRAZ CESKE IDENTITY V TEXTECH CESKE

POPULARNI HUDBY

V popularni kultufe, kterd nejvice
podléhé globalizaénim trenddm, je
slozité odhalit prvky reflektujici narodni
identitu a vérim, Ze rada lidi se touto
myslenkou nezabyva vibec. O to vétsi
vyzvou je pokusit se ndrodnostni
rozdily v popularni kultufe vnimat,
protoZe vlivy rdznych zemi dévaji
dohromady celou mozaiku globalizace,
popfipadé globalniho trhu, a porozuméni
specifickym vlastnostem rdznych kultur
mUZe pfinést vzajemné pochopeni

a obohaceni.

Poeticky fe€eno, jazyk je bohatstvi,
které vyuzivdme k pfedavéni naSich
myslenek, nédlad a nazord. Nejinak

je tomu v oblasti, kde se slovo poji

s hudbou. Hudebni texty jsou ¢asto
nedilnou soucasti prezentaci hudebnich
téles a interpretd a dodavaji tak
muzikalnimu vyrazu dalSi rozmér, na
kterém mnozi umélci stavi. Jak piSe
Ivan Polednék ve své knize Hudba

Jjako problém estetiky: ,Koexistence
hudby a slova/textu/literatury je ¢imsi
odvékym a zda se byt jaksi samozfejma;
ne vZdy si ovSem uvédomujeme,

kolik riznych podob ma.“ VySe jsem

" Ivan Poledniak — Hudba jako problém estetiky
(Praha: Karolinum, 2006), s. 288
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zminoval jazykové a narodni specifika
- stejné tak je tomu samoziejmé

i u Cestiny, kterd spoluutvari nasi tvar
a jejimz prostrednictvim vyjadfujeme
své pocity. Textafi je navic vkladaji
do versl a ovliviuji prostfednictvim
interpret( fadu hudebnich fanouska.

Da se vSak v textech sou€asné Ceské
populédrni hudby vystopovat narodni
identita? Jaké typické Ceské véci textare
ovliviiuji a jak se promitaji do jejich
textG? Maji Ceské texty popularni hudby
§anci uspét v zahranici? A naopak - do
jaké miry zahranicni trendy hybou versi
nasi pop music?

Nejprve si musime definovat, co vlastné
pop v muzice znamena. D4 se fici, Ze
pop je charakteristicky silnou zpévnou
vrstvy. Tato melodie je pak doprovéazena
modernim stylem, leckdy jednoduchymi
rytmy a podkresy. Struktura pisné je
Casto predvidatelnd, zpravidla se opakuji

sloka s refrénem a nékdy je mezi né
vloZena vyhravka ¢i sélo. Rad bych se
v nésledujicim textu oprel o fazovani
popu do jinych hudebnich Zanrd,
protoZe se domnivam, Ze v priseciku
téchto jednotlivych vétvi a odnoZi popu
nejlépe vykreslim ¢eskou identitu.
Zabrousim tak do vod pop rocku, rocku
a jeho jemnéjsich odnozi, pop folku

a nejspi$ urazim pravovérné punkery,
kdyZ zde napiSu, Ze punk budu pro
potfeby nésledujici prace povazovat
také za slozku popularni hudby. Je
pravdépodobné, Ze pro nékteré &tenéare
budu maélo akcentovat stélice ¢eské
pop music, jakymi jsou tfeba interpreti
Karel Gott, Helena Vondrackova,

a jejich textare, ackoliv se jednd o pop
music, kterd tvofi nemalou ¢ast nasich
hudebnich déjin.

Domnivam se, Ze jednim z nejsilngjSich
témat Ceskych hudebnich textd, které
nenalezneme za hranicemi na zapad
od nasi republiky, je vyrovnani se
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s komunistickym reZimem, jenZ byl

od roku 1968 podporen armadami
VarSavské smlouvy. Rada umélca,
textafe nevyjimaje, se tehdy snazilo
vyrovnat s okupaci samotnou a také

s postojem spole¢nosti k této udalosti.
Jednim z nejznaméjsich prikladd je
pisen Karla Kryla Bratricku, zavirej
vrétka, ktera idajné vznikla v noci

po okupaci. DalSi kriticky pohled na
okupanty vykreslil v pisni Tak vds tu
mame: , Tak vas tu mame, bratfi z krve
Kainovy / poslové noci, kterd do zad
boda dyku / tak vds tu mame, bratfi,
vnuci Stalinovi / vSak ne tak jako véera,
dnes uZ bez Serikd.“ Jeho zdrceny, ale
zaroven protestujici postoj k okupaci

a posléze k naladé v ¢eskoslovenské
spolecnosti se line celou jeho pisfiovou
tvorbou, v niz dokazal svym uménim

a praci s jazykem nadherné vykreslit
charakteristiky ¢eského a slovenského
naroda. Jeho nekompromisni postoj

k rezignaci je vidét v textu pisné
Znameni doby, kde zpiva: ,K vykazu

ztrat pripiste sebe / Ze jste jen couvali
mlicky a kvapné / zato kdyZ brat chtéli
vam nebe / Ze jste jim kyvali, BoZe,

tak trapné!“V 70. letech, v dobé, kdy
byl Kryl jiZz fadu let v emigraci, napsal
text Martiné v sedmi padech. V ném
popisuje banalni prezivani vétSinové
spole¢nosti v obdobi normalizace
napfiklad témito versi: ,Sotva bych asi
uznaval / to, co jsem doma zpivaval za
starych cast / Oslehan vichry vétraki /
mél bych uZ kolem metréku / tak, jak se
slusi / a kromé piva v Zejdliku / mél bych
i bachor z knedliki / a tuc¢nou dusi. “

Kromé Karla Kryla mdzeme zminit
tfeba Vladimira Mertu, ktery svou
posmutnélou poezii rozebiral néladu
tehdejsi doby. V textu pisné Snad nam
nase déti prominou ukazuje Zivotni
etapy Clovéka Zijiciho v totalité, s niz
nesouhlasi: ,Mali vrhaji dlouhé stiny /
co pidu, hned sém roztrham / Vsechno
délame jen na pdl / at' to jiny vylepsi /
Slova mluvi, mI¢i ¢iny / v prapodivném
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nareci.“ Moc, cenzura, pristup k praci,
néalada, vzadjemné lhani - to vSe se
Mertovi povedlo Fici v nékolika versich
a vystihnout tak atmosféru doby Zivota
za ostnatymi draty. Pisen prezpival
Michal Prokop za doprovodu kapely
Framus 5.

Prikladl autord textl protestujicich
proti reZimu by se dalo najit daleko
vice - Jaroslav Hutka, undergroundovi
basnici a textafi, Jifi Suchy a dalsi.
Protivahou autor(l vy$e zminénych se
stali textari, ktefi vldAdnouci stranu
nijak nedrazdili, popfipadé s ni
spolupracovali. KdyZ jsem se zamyslel
nad prikladem takového umélce,
prvni mé napadl Michal David a jeho
kolovratkova pisen s podbizivou
melodii, ktera se stala jakousi hymnou
Spartakiady v roce 1985 - Poupata.

V textu této pisné oslavuje Michal David
alegoricky GUdél generace, kterd ma
budovat socialismus. Text zni: ,,Krasny
udél mate dnes / kracet k zitrku, Zit

a kvést / Krasny udél, pred ocima

rast / vzhiru k vyskam, kaZdou chvili
kus.”“Vzhledem k tehdejsi krachujici
ekonomice vychodniho bloku, rdznym
zékazlm, Spehovani ob&and tajnymi
represivnimi slozkami podfizenymi
vladé, vSeobecné nedlvére spolecnosti
v politicky systém, ktery méla tato pisen
ukazovat v rGZovych barvach, vyzniva
pro mé dnes tento text skoro ironicky.
Mohl bych se zde pustit do prikladl
dalSich textl s podobnou tematikou,
chtél bych se ale posunout déle. Na vySe
zminénych Uryvcich jsem chtél ukazat,
jak se do pisfiové tvorby promitala
schizofrenie spole€nosti, s niz se kazdy
Clovék vyrovnaval jinak, ale kazdého
urCité ovlivnila, a jak popiSi nize, nékteré
autory ovliviiovala i v 90. letech a mozna
i pozdéji.

V roce 1989 pfriSel dalSi v fadé velkych
zlom( 20. stoleti, s nimZ se spole¢nost
musela vyrovnat. Pfi sametové
revoluci znéla na ndméstich po celém
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Ceskoslovensku fada pisni a skladeb.
Interpreti zpivali pisnicky, které byly
dlouhou dobu zakazané a symbolizovaly
navrat k demokratické spolecnosti -
Marta KubiSova vystupovala s pisni
Modlitba pro Martu (text Petr Rada),
ktera byla symbolem proti okupaci

uz v roce 1968, Karel Kryl zpival své
pisné, Jaroslav Hutka interpretoval
Némést, jejiz text vznikl dlouhou

dobu pfed paddem Zelezné opony.

V roce 1990 vydava skupina Lucie své
stejnojmenné album, na kterém je
zarazena jako prvni skladba s nazvem
Oherni. Z textu je zfejma snaha o reflexi
minulosti a snaha predeslat, jak se
m0ze budoucnost vyvijet. Zaroven je

z Ohné diky versiim ,,Zase jedou velky
karty / Skoda Ze je nerozdavam - j& bych
se vsadil / Ted, ted, ted’ a nikdy jinak

/ Stejné zase jde o penize“ citit urcita
skepse k vyvoji politické a spole¢enské
situace. V téze pisni se dostéava ke slovu
i atak na svédomi kazdého ¢lovéka,

jak moc si zadal s minulym reZzimem

(»Nejhar na tom byli soudci / Délali, Ze
neslySej a nevidéj / Prvni, druha, treti,
pata ovce / ja vim, zrovna ty za nic
nemizes*). Tvorba ¢lenG Lucie Davida
Kollera a Roberta Kodyma se snazi
dodnes reflektovat politickou situaci

a zejména Koller je velmi vyhranény
vG¢i komunistlm.

Uvédomuji si, Ze sklouzavam k popisim
textd a udalosti, na které reaguji.

Tyto udélosti jsou vSak dllezitymi
historickymi mezniky, které ovlivnily
fadu Zivotd v tehdej$im Ceskoslovensku
- 1939 okupace nacistickym
Némeckem, 1948 Gnorovy komunisticky
pu¢ a nasledné represe a popravy,
1968 okupace vojsky VarSavské
smlouvy. S bohatym 20. stoletim a jeho
zlomovymi udélostmi se Ces$i snazi
vyrovnat dodnes. Historické mindraky
krasné vystihl Lubo$ Beréanek v textu
Jemnézemézle, ktery zpiva s libereckou
kapelou Téla. Pisen podava posluchadi
narodni traumata z druhé svétové
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valky: ,,Rad nepoznam, kdy jsou na
obtiz / pitomy sny — taky jsem takovej
/ KaZdej si sam nese ten svij ki'iz /
ale je mné ze me zle, kdyZ je hdkovej“
a z obdobi komunismu: ,Vlddne tu mir
a voni do délek / rozkvetly sad, kde
péSinkou / jde na Spacir déda Urvéalek /
Je mné ze mé zle na klopé s treSinkou.*
Josef Urvalek byl prokurator Statniho
soudu a soudce v 50. letech minulého
stoleti, podilel se napfiklad na procesu
s Josefem Slanskym. Autor v§ak

v textu jen neZehra na dé&jiny, ale

jde také proti stadnosti soucasnosti

a v refrénu zddraziuje, nijak podbizive,
odpovédnost kaZzdého jedince v(ci
spoleénosti: ,,Nam je hej / zdd se mi /
Svét je zlej / Svét jsme my / Nam je hej
/ To svét je zlej / Zda se mi / bez néj
lip bylo na Zemi.” Beranek zde s jistou
davkou pro néj typické sebekritiky

a sarkasmu naznacuje spolecenskou
rozpolcenost 90. let. Vidim v tom
nenaplnénost porevoluénich ideall,
kterou byla jistym zplsobem rozladéna

velkd Cast spole€nosti. Je jednoduché
fici ,bez néj lip bylo na Zemi“,

jenZe pravé na basnicky nad¢asové
vykreslenych historickych udalostech
ve slokéch dostéavéa tento vers mrazivy
naboj a citim z toho jisty kriticky apel na
chovani lidi v demokracii.

Ze maji autofi texti velkou potfebu
vyrovnat se s historickymi udalostmi

a jakymisi prikoFimi, znaci, Zze Cesky
¢lovék Casto tyto problémy fesi nebo je
ma v podvédomi. O tomto tématu napsal
Michal Horacéek text Soda okolnosti
ktery byl zhudebnény Petrem Hapkou

a vySel na albu Citovd investice v roce
1996. Stoji v ném: ,,Pry jsem mél vérit.
JenZe ¢emu? / Muj tata obdivoval Klému
/ bigotni matka kardindla / a baba tajné
hajlovala. / V Zivotée jsem byl nejdal

v Zatci... / At mi to viechno splati,
spratcil / Skfipnéte svét, at prastéj kosti.
/ At pozna sodu okolnosti.“

Ti sami autofi napsali Burty, pivo,
nenavist. Typickad odrhovacka -
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harmonika na tfi doby podkresluje
Horacklv rozervany text zpivany
Hapkovym chraplavym hlasem. ,Na
Jidelnim listku nema smysl ¢ist ani jist,
ani nic! Koukni kolem sebe a co vidis?
Jenom burt, pivo a nenavist.“ Pisnicka
kon&i vykfiky: ,,Ruce té sochy z riZové
fontany narveme do popelnic! Lasku

a vsechno krasny narveme do popelnic!“
Opét se vyjadfuje k marnosti Zivota

v totalité a Gpadku hodnot.

Domnivéam se, Ze tento Upadek morélky,
Zivotnich cill a hodnot se promitl do
Sastého uzivani ironie v textech, a to
zejména u mladsich autord. Narazim

na skupinu Kabat, kterd nékterymi
pisnémi komentovala svym hospodskym
zpUsobem déni v Cechach od svého
prvého alba. Na albu M4 ji motorovou
(1991) tfeba pisni Vasil. V ni Kabat
komentuje odchod okupaénich vojsk.
Nézvy pisni z tohoto alba vypovidayji,

Ze jinak Kabat nemél (moZné nema
dodnes) tendence jakkoliv jit do hloubky

témat a spiSe stavi na sexu, alkoholu

a penézich (napfiklad pisné Orgie; Sex,
pervers; Skrblik; Mas to uz za sebou).
Okruhy témat, ktera se tykaji kazdého
¢lovéka, podana ve své primitivni

a laciné zabavné formé spolu ve spojeni
s obalem alba, na némz jsou vyfoceni
¢lenové kapely na farmé mezi prasaty,
néjakym zplsobem zabezpecila osloveni
Sirokého publika a vyustily za dvacet

let v to, Ze se z Kabatu stala jedna

z nejprodavanéjsich kapel v Cechéch.

Témata alkoholu, sexu a penéz se
linou celou tvorbou teplického Kabatu.
Ironizovéni rGznych problém, véetné
politické situace, Ize objevit napfiklad
v textu pisné Colorado, které vysla na
stejnojmenném albu v roce 1994. ,Tam
kradou vsichni, co okolo bydlej / Serif
se na né jenom hezky usmiva / kdyby
se nesmal, tak ho okamzité zmydlej /
héazej mu kosti za to, Ze se nedivd“ - to
je tryvek zminéné pisné, jasny odkaz
na korupci a zlodéjstvi. A jeSté jedna
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narazka na romskou problematiku:
~Narvany kapsy, prsteny, retézy zlaty
/ tam kolem krku mistni indiani maj

/ a ti, co nemakaj, tak sou nejvic
bohaty / musim si pohnout, dokavad’
tam rozdavaj. “ Ta se pozdéji u Kabatu
objevi je$té na albu Cert na koze jel

v pisni Cejeni.

Velkym hitem kapely Kabéat byla pisen
Pohoda, s niz se kapela snazila vykreslit
Cechy jako flegmatiky, kteFi nic nefesi,
co v8e potfebné maji a Ziji si svym
zplsobem Zivota, ktery zakonéi vecer
v hospodé, kde se poperou. Vzhledem
k tomu, Ze se tato pisen stala velmi
Gspé3snou, zfejmé néco vypovida

o charakteristice ¢eského naroda.
MozZna je v tom i jistad davka sebeironie.
PakliZze jsem zminil téma alkoholu,
nemél bych opomenout hospodskou

a pivni kulturu, kterou jsou Cesi po
svété vyhlaSeni. A nejsem si jist, Ze by
byla v takovém méfitku akcentovéna

v jinych zemich. Na Slovensku jsou
punkové kapely, které také o alkoholu

zpivaji, ale rozhodné ne v takovém
zabéru. V Cechach je opravdu bohaté
lihen kapel, které na hospodé postavily
celou svou image, nékteré z nich jsou
v8eobecné znamé. Skupina Alkehol
zpivé ve vétsiné svych textl o alkoholu.
Dokonce prezpivali hit Nonstop

od Michala Davida. To souvisi i se
zminénou ironii a parodii v textech.
David zpiva: ,, Tatovi nesmim zkrizit krok
/ pro néj jsem pouhej diskocvok / pro
mamu porad jen dité jsem / Bracha, ten
hlida jen svij dZob / stal se z néj velkej
pan a snob / kdo jsem ja, to nemaj
ponéti / NemdZou znat my népady /

ty pékné v sejfu maém / jen tobé miZu
vazné rict / jsem vitr hurikan. “ Alkehol
upravili text do této podoby: , Tdtovi
pandka dam lok / pijeme spolu vic neZ
rok /v hospodé, kam oba chodime /
Bréacha, ten na rumu ujel / ja jsem ho
fernetem predjel / nicméné, zavisli
vsichni jsme / NemiZou znat my napady
/ vypitej mozek mam / jen tobé mizZu
vazné rict / celej den prochlastam. “
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O Davidovi jsem psal vySe a stejné jako
Poupata i text k pisni Nonstop vznikl

v osmdesatych letech (1987). Alkehol
ho predélali az v letech devadesatych.
Rekl bych, 7e obé verze o svych
autorech leccos vypovidaji a stejné tak
i 0 jejich posluchadich.

Dalsi kapelou, jejiz tvorbou se

prolina pivo a prostfedi hospody,

jsou Tri sestry. Kapela, jejiz historie
zacala v branické hospodé Na Kovarné
v roce 1985. Prvni album neslo nazev
Na Kovéarné to je ndrez a obsahovalo
hned dvé pisné s ndzvem Kovdrna
(Kovérna | a Kovérna Il). Z té prvni

se stal hit. Jeji jednoduch@, chytlava
hudba s Fiznosti punku a k tomu
nesloZity text o pozitivnim vztahu

k pivu a hospodg (, Ve stfedu jsem na
Kovéarné / ve Ctvrtek jsem na Kovarné
/ i v patek jsem na Kovarné / v sobotu
zas na Kovdrné. - toto se opakuje
dvakrét, pak teprve néasleduje dalsi
sloka) se staly jakousi hymnou T¥i

sester a jejich fanousk(. Ne vSechny
texty TFi sester se tykaji jen alkoholu

- v pisni Nuselsky Horky popsal, byt
opét sarkasticky, hlavni textar kapely
Lou Fananek Hagen bytovou situaci

v Praze na za¢atku devadesatych let.
Zpiva v ni: ,,Nevadi mi kfivy stény /
plisni ddvno pohrdém /okna nejsou
utésnény / podlaha je samy Srém / Na
zdchod jdu tricet metri / na truc holou
pavlacéi / proto radsi seru v metru /
nékdy to vSak nestacim.“V dalSi sloce
se v8ak dozvime, Ze autor by neménil za
paneldkovy byt na sidlisti LuZiny.

Ve své pozdéjsi tvorbé napsal

FrantiSek Moravec (vystupujici pravé
pod pseudonymem Lou Fananek Hagen)
text Abdul Hasan. V ném reagoval

na hlidani budovy Svobodné Evropy

v centru Prahy policejnimi obrnénymi
transportéry: , Léto je a voni klinem
Vitava / prochazi se u Perlovky vyprava /
Daévaj si kafe, semtex a viagru /a policie
hlida je od bagru.“V tomhle textu vSak
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také popisuje letni prazskou turistickou
sezonu, to, jak se pohybuji prdmérni
turisté po Praze a co si asi uzivaji: ,,Léto
Jje a voni klinem Vitava / prochéazi se
pod Petfinem vyprava / Dévaj si pivo,
burty a langoSe / hvézdy jim svitéj

- nehledéj na grose.“V refrénu pak
vzpomene Karllv most, Malostranskou
Besedu, Spatny vkus, ktery ovlada celou
Kralovskou cestu (nejen ji) a zlodéje

z vychodu.

V souvislosti s kapelou TFi sestry
nemohu opomenout dal$i dvé
provokatérské skupiny, které vyvolaly
fadu diskuzi a dohadd. Jsou to

Hagen Baden a Orlik.

Hagen Baden je projekt

Lou Fananka Hagena a Davida Matéska.
V roce 1993 vySlo jejich album

Ahoj, kluci!, na kterém je i pisent Co vds
zajima. Byt je to punkovy text, v némz
se autor rozhodné nevyhybd sprostym
sloviim a je zpivany na jednoduchou
melodii podbarvenou neméné

jednoduchym rytmickym doprovodem,
je v ném znazornén nastup svobodnych
bulvarnich médii do postsocialistické
zemé. Po padu rezimu a jeho cenzury
se za€al medidlni trh plnit jak seriéznimi
tituly (napfiklad Respekt, Reflex...),

tak i bulvdrem, ktery trh zahlcoval
informacemi nepodstatnymi, ale
vétSinovou spolecnosti chténymi.

O tom vypovida refrén pisné: ,, Cirkus
jede k nam — uZ nejsem doma sam /
dalsi novej krém, jak svoje hvézda mam
/ a taky uZ ted’vim, kdy, jak a kde kdo

s kym / média jsou tady a ja bych chtél
bejt tam!*

Podobné na tomtéZ albu v pisni
eSeRocko popsal vznikani a krachy
prvnich porevoluénich firem. Inu, Cesi
se zatinali u¢it podnikat a mezi lidmi
se objevovaly stéle tytéZ struktury
jako z doby predlistopadové: ,,By/
duchem zpatky a védél, co ma délat /
ted’uZ v nich nevidél jen zridy zkaZeny
/ S kaZdym dalsim milionem zacinaly
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bélat / chodil s nima na tenis a smal se
na Zeny.“

Dokud piSu o Hagen Badenu a Trech
sestrach, nemohu opomenout dalsi
oblast, které se ¥ada lidi v Cechéch
vénovala a vénuje. StaCi nazvy pisnicek
- Kawasaki, Motorka chce na vylet, Na
srazu a dal8i. Tunefi a motorkafi jsou
sice vidét i v jinych zemich, ale upravené
Skodovky, jejich srazy a pisné o autech
a motorkach vypovidaji o tom, Ze pro
fadu lidi je jejich plechovy milacek
smyslem Zivota i v Cechéch.

Jednou z nejvice provokativnich kapel
polistopadové doby se stal Orlik. Ten
zaloZili David Matések (spojeny s vySe
zminovanym Hagen Badenem) a Daniel
Landa spolu s dalSimi spoluhragi.

O Orliku a jeho Elenech probéhla

v médiich fada zprav a vyjadreni.
Kapela, jejiz hudebni styl je pfirovnavéan
ke Spatné elektrické ,,dechovce”,
postavila svou tvorbu na oi-punku

a velmi nacionalné ladénych textech,

v nichZ odkazuji na skinheads, faSisty

a rasovou nerovnost. Jejich texty se
také vazou k pivu a hospodédm. Musim
napsat, Ze u Orliku je identifikace

s narodem z mého pohledu velmi
prehnana (text Cech: ,Kfivost na kfivost
se kaZdym dnem jen prohlubuje /

Slovo uZ nic neznamena, nechut vSema
prostupuje / Cesky holky, Gesky kluky,
cesky pivo obklopuje / Zachrarime si
cest tim hlavnim, co nés tu vSechny
spojuje”) a evidentné hraje na prehnany
patos, atmosféru doby a jeji problémy.
Patos v textech vydrZel Danielu Landovi
i do jeho sélové kariéry. V nékterych
pisnickéach se vraci k ndrodnim
traumatim let 1938 (Text pisné 7938:
»Vypustén, jak fotbalovej mi¢ / odchazi
tak trapné z hranic pry¢ / Pro slzy uZ
skoro nevidi / HabeSanim marné zavidi
/ Nejde to skousnout, jen tak tise stat /
bez néznaku obrany nechat se fackovat®),
ale i starSim (text pisné Tradice: ,To by
se podivil pantaticek Masaryk, kdyby Zil
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/ VSichni jsme zapomnéli / co legionari
viastné chteli”). Hodné ve svych pisnich
zdUraziuje morélku a hodnoty (text
pisné Protestsong: ,V zajeti predsudkd,
laska uvadé / Hledame rozdilné, namisto
sjednoceni / Vlastni tiha zas na nds
dopada / Je tolik smutnych oci'v té nasi
zemi*), souCasné vSak zpiva v nejedné
pisnicce o gangu a Zivoté v ném (text
pisné Quantum tarantuli: ,Nad moji
hlavou furt krkavei krouZzi / hmm, to se
hned pozna, kdo je tu $éf! / Prodam

ti, gringo, to, po cem touZis / tequilu,
dévky, kvéry i krev / A kdyZ nemas
prachy, tak si Setfi na rakev®). Jeho
tvorbou prostupuje mimo jiné Krysar,
Husité a pocit, Ze sjednoceni a oCisténi
spoleénosti od vSech nekalosti je
nutnd véc. A pak samoziejmé jesté
auta a motorky, abych nezapomnél.

To v8echno by samo o sobé nic
neznamenalo, pokud by Daniel Landa
nebyl jednim z nejproddvanéjsich
interpretl na ¢eském trhu. Dokonce
byl v roce 2000 firmou EMI vyhlaSen

poslednich deset let“.? Rada Geskych
posluchaci si tedy jeho tvorbu Zada

a ztotoZnuje se s jeho pisnémi, coz
zfejmeé vypovida leccos o spole€nosti.
Chceme tedy rebela z gangu, ktery ndm
bude zpivat o morélce a spravnych
vécech? Zfejmé ano.

Mimo vySe zminéného patosu vnimam
jesté jednu silnou tendenci v sou¢asné
Ceské textarské tvorbé a tou je jiz
zminovana ironie, parodie. Jeden
parodicky pFiklad jsem uvedl jiZ vySe,
existuji ale kapely, které na takové
tvorbé stavi - predélavaji znamé pisné
svymi texty. Takovou kapelou jsou tfeba
Morcata na Utéku. Skupina, ktera jezdi
po veSkerych moZnych tancovackach

a koncertech a paroduje zndmé hity
Casto dost vulgarnimi a jednoduchymi
texty. Pfedélali tak pisné Divokého
Billa, Hapky a Horacka, Chinaski

a mnoha dal$ich autord. Tato kapela méa
v Cechach a na Moravé relativné velky

2 Zdroj: http://www.daniel-landa.cz/o-danovi/
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Uspéch - hraje sedmkrat do mésice
a je poradateli Zadana, protoze dokaze
pfildkat fanousky.

Prvek ironie je hezky vidét u popularniho
pisni¢kare Xindla X, ktery se ¢asto

ve svych pisnich vyjadfuje ke stavu
spolecnosti a jejim neduhim. Ve svém
textu Mimo misu popisuje s jistou
davkou ironie cestu k Gspéchu v Ceské
republice (,Rychle se vzpamatuj

a pamatuj, Ze lidi se chtéj bavit / A kdo
chce bavit davy, bude hrat jak Michal
David / Uspésny songy budou vZdycky
na tfi kila / A maly kramky prevéalcuje
hypermarket Billa“). Popira jakoukoliv
originalitu, vyzdvihuje obchodniho ducha
nad hodnotami a suSe konstatuje, Ze
kdo nema potfebné kontakty, tak se
svymi ndpady neuspéje. Jak je v refrénu
pisné zdlraznéno: , Jestli nechces bejt
vécné mimo misu / nauc se pravidla
ceskyho kompromisu / Tvy lidsky
kvality ti dneska jsou k nicemu / Pokud
to nejsou kvality za rozumnou cenu. “

Odkazuje na podivny vkus vétSinového
¢eského publika - hlavné nic naro¢ného
a nevyCnivat originalitou. Ve svych
dalSich textech se vyjadfuje ironicky

o0 vztazich a o chovani pfislusnikl
mladé generace k sobé vzajemné.

V textech Casto popisuje cynismus,
povrchnost, egoismus a dravou touhu
po Uspéchu, kterd automaticky vyrazuje
slabsi jedince a stavi mezi lidmi bariéru
(jedné se napriklad o texty Dysgrafik,
Andél, Cert nés vem). O podobnych
problémech zpivéa i kapela Chinaski,
ackoliv jsou to texty alegorictéjsi

a méné pfimocaré (naptiklad Game is
over, Laska a jina nasili).

V eseji jsem se snazil najit texty

a styly, které se nejvice dotykaji ceské
povahy, vystihuji jeji charakteristiky
nebo ji pfimo popisuji. Z&mérné jsem
se vyhybal textim o Iasce, protoZe

je to téma univerzélni a zaroven

velmi abstraktni. Domnivam se,

Ze vétsina téchto textd by za hranicemi
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Ceské republiky neobstala kvilli své
specifi¢nosti; nemély by co sdélit
vzhledem k historickym udélostem

a narodnim specifikm. Jak4 je tedy
¢eska identita v odrazu textl populdrni
hudby? V zahranici jsme prosluli jako
narod, ktery mé rad pivo a hospody,
to se i v nékterych textech ukazuje,

a jak jsem popsal, fada kapel na tomto
faktu stavi svou image. Na druhou
stranu v sobé FeSime historické
udalosti - zejména 20. stoleti a jeho
rozlamanost -, tedy jak se k nim
postavit a jak se vyrovnat s traumaty
z téchto udélosti. Také se u¢ime Zzit

v demokratické spoleénosti - vyuzivat
jeji moznosti a vyhnout se jejim
neduhim. Dodnes ma ¢ast naroda
radSi Karla Kryla, jind Michala Davida
a do toho Tfi sestry popisuji poCatky
divokého podnikéani v porevoluéni
dobé. V poslednich dvaceti letech se
nejprodavanéjsi interpreti vyjadruji
patosem nebo kousavou ironii, mozna
mame potrfebu se za né schovéavat.

Snazime si vydobyt sebevédomi a najit
si misto ve svété a rlzni interpreti

a autofi maji na tyto véci samozrejmé
rizné pohledy a tim ovliviiuji své
publikum. Néktefi se snazi jit vice

do hloubky a donutit své fanousky
uvaZzovat nad stavem spole¢nosti, jini
zas tuto potfebu nemaji a hodnotovy
Zebric¢ek maji jinak postaveny. Z vyvoje
hudebnich textd je vSak citit, Ze mladi
autofi jiz vice akcentuji sou¢asné
spolecenské problémy a své umélecké
vyjadreni vedou timto smérem - fesi
odcizenost mezi lidmi, individualismus
a dal$i podobnd témata. To v8ak
povazuji za témata nejen Ceska, ale

euroatlantickd, a tedy ne pIné vystihujici

Ceskou identitu. Av8ak diky naSemu
krasnému jazyku je autofi dokazou
zajisté hezky Cesky popsat.
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Jaroslav Faltus

KULTURNI A NARODNI
IDENTITA VE HRACH

RESUME:

Videohry tvofi nedilnou souc¢ast kulturniho
Zivota spoleénosti, v pfistupu k nim Ize najit
stopy kulturni identity. Jako je kazda zemé jina,
daji se vysledovat i rizné specifika hracské
populace - obliba rGznych hernich zafizeni,
pramérny vék hracu a jejich zastoupeni

v populaci. VSechny tyto Gdaje do znaéné miry
reflektuji i nérodni identitu hraca.

Co se tyde tvarcd her, v Ceské republice
neexistuje tendence snazit se vyjadfit ve hrach
néco specificky ¢eského. Autor se pté, zda je
to vlibec Zadouci, protoze cilem vSech velkych
vydavatell je vytvofit co nejmasovéjsi a co
nejpfistupnéjsi hru.
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SUMMARY:

Video games form an inseparable part of the
cultural life of society; traces of cultural identity
can be found in the approach towards them.
The same things that apply to the differences
between the countries also apply to various
specific features of the gamer population -
preference of different gaming devices, average
age of a player and their distribution in the
population. All these data also reflect the
national identity of players to a large extent.

As for the game creators, there is no tendency
to express something specifically Czech in the
games in the Czech Republic. The author asks
whether it is actually desirable because all large
game publishers aim to create games that are as
mass-consumable and accessible as possible.



Jaroslav Faltus

KULTURNI A NARODNI IDENTITA VE HRACH

Tvorba videoher je mlady a prudce
rostouci obor kombinujici kreativitu

s technologiemi. Svétovy herni primysl
jako takovy roste nevidanym tempem -
napfiklad podle ¢asopisu Ars Technica
by mél obrat herniho prdmyslu v roce
2012 dosahnout 68 miliard dolard,

od roku 2005 roste herni primysl
primérné o 10 % za rok. Obor prudce
vyrostl z nuly do sou¢asného stavu

za poslednich tficet let - a teprve

v poslednich letech je tento vyvoj
néjak reflektovén i v akademické
sfére. Teoretické zkoumani dopadu
videoher na spoleénost, jedince, kulturni
identitu nebo ekonomiku je ale teprve
v pocatcich.

V poslednich letech se objevilo
nékolik vyzkumd, které v rlznych
zemich tematizuji préavé narodni
identitu v lokalni tvorbé. Jde naptiklad
o kanadsky vyzkum Leonarda ). Paula
z Vancouverské filmové Skoly' nebo
¢lanky mexického herniho designéra
Luise Florése Tacos, futbol and video
games na blogu Game Agent, vyzkum
narodni identity a nacionalismu ve
virtudlnich svétech? a mnoho dalSich.
Z téchto ¢lank( a z pohledu na vyvoj
a strukturu videoher jako oboru lIze dojit
k nékolika zavérim.

" Leonard J. Paul: Canadian Content in Video Games,
http://www.digra.org/dl/db/06276.50521.pdf

2 Lewis Lambeth: Nationalism, Nationhood and
Identity in Virtual Worlds and MMORPG’s, http://www.
polis.leeds.ac.uk/assets /files /students/student-
Journal/ug-summer-10/lewis-lambeth-summer-10.pdf
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V dnedni dobé jsou videohry vétSinou
vysoce globalizovany a mainstreamovy
produkt. Pokud by se dal néjak kulturné
identifikovat, tak jde prevazné o kulturni
identitu Zapadu nebo USA, ale i to je
okrajové, protoZe hry se aktivné snazi
takova specifika tlumit. Ultimatnim cilem
vSech velkych vydavatell je vytvorit

co nejmasovéjsi a co nejpristupnéjsi
hru (a zaroven minimalizovat naklady).
Pfibéhy jsou maximalné obecné platné,
prosttedi/herni svét se vyhyba popisu
konkrétni reality, misto toho konstruuje
realitu virtualni, pokud mozno s nasi
realitou nesouvisejici a nepropojenou.
Soucasti této tendence je i snaha

nijak nereflektovat nérodni identitu
tvdrcl nebo hracéd. Z tohoto obecného
zavéru samoziejmé existuji dllezité
vyjimky, at uz néktefi nezavisli vyvojari,
nacionalistické ruské nebo arabské hry
a také velké mnoZstvi japonskych her.
Obecné ale plati, Ze narodni identita

s hernim zazitkem pfimo nesouvisi nebo
pro néj neni dlleZita.

Divodem této tendence na

strané korporaci jsou obrovské
investice, dlouhy, naro¢ny a riskantni
vyvoj, konkurence ostatnich vydavatel(,
ale také dalSich oblasti mainstreamové
zébavy - filmu, televize ¢i hudby.
Samoziejmé je zde také silnd snaha
vyhnout se rlznym kontroverzim, které
obecné hernimu primyslu spise Skodi.
Prikladem takové kontroverze muZze byt
napriklad kauza nedavné hry Medal of
Honor, ktera se odehravéa v souéasném
Afghénistanu a pojednava o vélce

s Talibanem. Tvlrci v multiplayerové
Césti této hry umoznili hra¢lm zaujmout
roli povstalcl/teroristl z Talibanu.

V americkém publiku to vyvolalo vinu
masivniho odporu, ktery pres rlizné
bojkoty a prohlaseni aktivistickych
skupin Ci reportazZe v televizi FOX News
vyustil aZz v odstranéni této moznosti
ze hry.®

3 Meena Hartstein: ,Medal of Honor videogame won't
include the Taliban anymore: Electronic Arts responds
to backlash, http://articles.nydailynews.com/2010-

10-03/entertainment/27077109_1_taliban-medal-of-
honor-series-videogame-version
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Velky vliv méa také povaha a poptavka
hraca - dalezitéjsi jsou obecné
vlastnosti jako grafickd dokonalost,
pestra a originalni hratelnost,
kompetitivni hra vice hraéd nebo
strhujici, ale obecné platny pribéh
(balancujici ¢asto na hrané klisé)

a uvéritelny umeély svét s hernimi
pravidly. Zda se hrag v roli ¢lovéka

ve svété pIném mimozemstand néjak
identifikuje se svou rasou a jaky to méa
vliv na jeho osobnostni rozvoj, do této
eseje nepatfi.

A do tfetice identita samotnych tvlrc(
her. Vyvojarské tymy jsou z povahy
oboru vice technologicky nez umélecky
zaloZené a navic v dne$ni dobé vétSinou
multikulturni. Krédsné to ilustruje mimo
jiné prohlaseni autorl historické
adventury Assassin s Creed, ze hra
byla vyvinuta multikulturnim tymem

s rliznorodou néboZenskou virou. Hra
se odehrava v obdobi kfiZovych vyprav,
urcitym zplsobem tematizuje historické

konflikty muslimd a krestand, zapadni
Evropy a Arab(. Zaroven je ale vSe
faktické potla¢eno pribéhem, ktery tyto
konflikty stavi jen jako pouhou kulisu
pro virtuélni pfibéh hlavniho hrdiny hry
a skute€né se narodni identité vyhyba.
Pfesto Ize uréité zndmky nérodnich
identit v nékterych hrach najit. Asi
nejvyraznéjsim prikladem jsou ruské
nacionalistické hry, které maji pfimo
za cil ,,poucit mladez* o spravnych
narodnich hodnotach,* nebo tvorba
arabskych vyvojara, jez se snazi
nabidnout jiny pohled a brani se
pFilisnému vlivu zdpadu.® Velkym
dirazem na narodni nebo nédbozenské
symboly se jednoznacné hlasi ke
kulturni identité. DalSim takovym
ptikladem je japonskéa herni tvorba.
Japonsko je specifické i v ostatnich

4 Goodfellow, Catherine: Videogames.ru: constructing
new Russian identities in virtual worlds, 2011,
http://www.inter-disciplinary.net/wp-content/
uploads/2011 /06 /goodfellowvpaper.pdf

5 Sisler, Vit. In Videogames You Shoot Arabs or
Aliens - Interview with Radwan Kasmiya. Umelec/
International, 2006, vol. 10, No. 1, s. 77-81. ISSN
1212-9550. http://www.digitalislam.eu/article.
do?articleld=1418
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kulturnich oblastech (komiksy,
animované filmy) a i herni tvorba se
dosti vymykéa béZnému globalnimu
praméru. Japonsko samo je velky

trh a u her uréenych pouze pro

domaéci spotfebitele nds vyznamna
~narodni“ identifikace neprekvapi.

Ale i v japonskych hrach uréenych

pro zdpadni trh nachazime silny

odraz japonské populédrni kultury

i specifik a dalo by se fict, Ze je to
jeden z vyznamnych dlvod( jejich
vysoké obliby.

Z evropskych zemi stoji za zminku
francouzsky Ubisoft a severské hnuti
Nordic games. Ubisoft ziskal vyznamné
dotace z fond( Evropské unie mimo jiné
pravé za ucelem zachovani francouzské
kulturni identity v konkurenci

k americkym globalizovanym
korporacim. Sdruzeni Nordic games je
sdruzeni vyvojard ze severskych zemi,
které s podporou statnich fondd dotuje
nadéjné projekty, a jednou z podminek
Uspésnych projektl je zpFistupnéni

»vysoce kvalitnich severskych her®
détem a mladezi.

KULTURNI A NARODNI IDENTITA
V RECEPCI HER

Videohry tvofi nedilnou sougast
kulturniho Zivota spole€nosti, v pFistupu
k nim Ize najit stopy kulturni identity.
fotbalova FIFA, mezi nejprodavanéjsi
hry v USA patfi simulator amerického
fotbalu (Madden NFL), ktery se prakticky
nikde jinde na svété neprodava,

a samoziejmé hry o statecnych
americkych vojacich chranicich svou
zemi (at uz vojensko-realistické jako Call
of Duty, nebo sci-fi interpretace, jako je
tfeba série Halo), zatimco mezi ¢eskymi
hraci jsou nadpriimérné populérni RPG
tituly a rGzné simulétory.

Jako je kazda zemé jina, daji se
vysledovat i rGzné specifika hracské
populace - obliba rGznych hernich
zafizeni, primérny vék hrace a jejich
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zastoupeni v populaci. V8echny tyto
Gdaje do znacné miry reflektuji i ndrodni
identitu hraca. Problém je v tom,

Ze relevantni vyzkumy jsou teprve

v pocatcich, Gdaje nejsou k dispozici

a jejich interpretace je obtizna

vzhledem ke kratké historii oboru.

Navic jsou videohry ze své podstaty
interaktivnim médiem, takze velkou

¢4st jejich hodnoty tvofi interakce mezi
recipientem a médiem - a zde by se daly
ukazat rizné odrazy rdznych narodnich
identit zcela jisté. BohuZel zatim nejsou
k dispozici data.

CesSKY HRAG

Pokud se podivame na Udaje, které
ziskala Asociace herniho primyslu

ve svém vyzkumu,® zjistime, Ze hry

u nas uz dadvno nejsou jen zabavou
zlomku pubertalni mladeze - v CR hraje
takrka tfetina populace a i tento Gdaj

¢ Asociace herniho primyslu: Herni trh v CR, 2011,

http://www.herniasociace.cz/hlavni-stranka/servis-
pro-media/herni-trh-v-cr/

dokazuje, Ze dopad herniho prdmyslu
je v nasi zemi jiz prakticky srovnatelny
se zemémi zapadni Evropy. Oproti
zapadnim zemim méame vyrazné men§i
zastoupeni Zenskych hracek - na
zapadé zvlasté sociélni a casual hry
hraji pfevazné Zeny a celkové se na
hradské populaci podileji 44 % (v CR
pouze 36 %). Vzhledem k pozdé&jSimu
startu a pomalej§imu rozvoji herniho
trhu jsou ¢esti hraci porad v primeéru
0 néco mladsi.

Zajimavym Udajem je vlastnictvi
hernich zafizeni a herni platformy
obecné - na rozdil od zédpadu se u nés
stéle nejcastéji hraje na PC (na zadpadé
prevladaji herni konzole) a jiné jsou

i nakupni zvyklosti (v CR je nadprimérny
objem prodejl realizovén pres
internetové obchody). Podle vyzkumu
39 % Geskych hraca hry nekupuje, ale
pljCuje si je nebo je nelegalné stahuje
z internetu.
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Cesti hradi hraji stejné globalIni hity
jako ti zahraniéni - jediny skute¢ny

vliv ma platforma (hra musi byt
dostupna na PC). Specificka z hlediska
Zanr( je mimoradné vysoka obliba
hokejového sportovniho simuldtoru NHL
(6eska hokejova tradice), obliba her
vytvoFenych na tizemi CR nebo v Polsku
(Mafie, Arma Ci Zaklinac) a obliba

Zanru RPG.

Zajimavé by urcité bylo i prozkoumat
vnimani hraca (jako sebe samych)

a to, jak hry vnimaji nehraci (napriklad
z pozice rodice).

CeSTi HERNI VYVOJARI

Cesti tvirci her se snaZi kopirovat
Gspé&3né modely ze zahranici, rozhodné
nelze Fict, e by se v Cechéch
vyskytovalo néjaké vyrazné hnuti, které
by se snaZzilo vyjadfit ve hrach néco
specificky ¢eského. Otazkou totiz je,
zda je to vibec Zadouci.

Ur&ité subtilni jevy se daji

vysledovat - ¢eské hry vétSinou
obsahuji ve vy§8i mife humor (hlavné
starSi generace adventur), neberou se
tak Uplné vazné. Prikladem muZe byt
brnénsky tvirce Jakub Dvorék, ktery
uspél s mimoradné originalni hrou
Machinarium, kteréd kombinuje nékolik
typicky ¢eskych motiva: trnkovska
animatorské prace, v hlavni roli
~capkovsky“ robot, hra obsahuje notnou
dévku vtipu a (neverbalniho) humoru.

PFfesto jsou takové jevy ojedinélé a na
rozdil od kanadskych tvlrcl (viz zavér
zpravy Canadian Content in Video
Games, pozndmka €. 1) nemdZeme ani
Cekat néjaké zdsadni zmény, které by
slibovaly novou generaci originalnich
a autenticky ceskych tvarcu.
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(mageo.com) se vénuje vlastni marketingové
agenture Kii (Influencer.cz) a je aktivnim
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Darina Zavadilova .

PRODUKTOVY DESIGN

V KONTEXTU SPOLUPRACE
CESKYCH DESIGNERU

S TRADICNIMI CESKYMI
VYROBCI SKLA A PORCELANU

RESUME:

Ve své eseji se autorka vénuje oblasti
produktového designu v kontextu konkrétnich
vyrobnich spoleénosti v Ceské republice

a predstavuje soucasny trend spolupréce
Seskych designéri s tradi¢nimi eskymi
vyrobci skla a porceldnu. Mnoho vyrobcU sice
v minulosti ziskalo celoevropské uznani, pak
ale vlivem spoleCenskych zmén v pribéhu

20. stoleti mnozi z nich ztratili sv(j nékdejsi
vyznam. Synergie tradi¢ni Ceské femesIné
vyroby s modernim pfistupem produktovych
designéri muize prinéset pozitivni dopad na
vyrobni znacku a jeji export, na konkrétniho
designéra a v kone¢ném disledku také na image
Ceské republiky a vnimani Geskych femesinych
vyrobk{ na zahranicnich trzich. Ackoli obsazeni
profesionalnich designérll v kreativnich
vyrobnich oddélenich vede ke kvalitnim
vyrobkdm na svétové Grovni, z dlvodu vys$sich
finan¢nich nakladd na vyrobu designérské
série nenalézaji v Ceské republice dostateénou
poptavku a na jejich komunikaci do zahranici
Casto nezbyvé rozpocet.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI

SUMMARY:

In her essay the author deals with the area

of product design in the context of specific
manufacturing companies in the Czech

Republic and she shows the present-day trend
of cooperation between Czech designers and
traditional Czech glass and china manufacturers.
In the past many manufacturers received
European-wide recognition, but later during the
society-wide changes in the 20™ century many of
them lost their former significance. The synergy
of the traditional Czech hand-made manufacture
with the modern approach of product designers
can have a positive effect on the manufacturing
brand and its export, on the specific designer
and in the upshot also on the image of the Czech
Republic and perception of Czech manufactured
products in foreign markets. Although the
engagement of professional designers in creative
departments of factories results in world-class
good-quality products, due to higher financial
costs of production of designer series they

do not meet sufficient demand in the Czech
Republic and often there is no budget left for
their communication abroad.



Darina Zavadilova

PRODUKTOVY DESIGN V KONTEXTU
SPOLUPRACE CESKYCH DESIGNERU
S TRADICNIMI CESKYMI VYROBCI

SKLA A PORCELANU

V roce 1999 napsala Milena Lamarova
do katalogu vystavy Signum design’,

e ,design v Cechdch se stal ZBOZIM,
tak jako vsude jinde.”* Reflektovala
skuteénost, Ze Cesky design uZz nema
potfebu utvrzovat svou vlastni existenci,
prestal byt ndmétem k diskuzim

o funkénosti a vkusu. Od vnimani
designu jakoZto nositele duchovniho

az spole€ensky moralniho vyznamu

' Vystavu Signum design - cesky design 1980-1999
uvedlo Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

v obdobi od ¢ervence do fijna 1999.

2 Milena Lamarova, Signum design: ¢esky design
1980-1999 (Praha: Uméleckopriamyslové muzeum

v Praze, 1999),s. 17

bylo upusténo ve prospéch konzumni
spotfeby a s ni souvisejici reklamy.

V dnesni globalizované spole¢nosti

by bylo spiSe Gsmévné pokouSet se
hledat typické znaky charakterizujici
konkrétni identitu ¢eského designu.
Zejména v poslednich nékolika letech,
kdy na veSkeré svétové trhy Gtodi

sila levné asijské produkce, v§ak
mUZeme v designu znovu spatfovat
zablesk ¢ehosi mordlniho a etického.
Tim spiSe, jedn&-li se o kvalitni cesky
produktovy design ve spojeni s vyrobou
skla a porcelénu, tradi¢niho ¢eského
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pramyslu, jenz tvofi vyznamnou
soucast nasi kulturni historie - nasi
narodni identity.

Na model aktivni spoluprace
erudovanych designérl s ceskymi
sklarnami a porcelankami, resp. vibec
na intenci takové synergie, proto

musi byt nutné nazirédno pozitivné.
VZdyt v individudInim a spole¢enském
méritku pfinasi pozitivni dopad
dokonce trojseény: Pro vyrobni firmu
je tu prilezitost nového produktu

a revitalizace vyrobniho plénu, coz
napomaéha jeji konkurenceschopnosti.
Designér ziskava moznost priimyslové
realizace svého navrhu. A kone¢né
kontinudlni a promy$lena souéinnost
vyrobcl s designéry mlze byt jednou

z cest k rehabilitaci tradi¢niho ¢eského
pramyslu a zaroven prospivat budovani
dobrého jména Ceskych Femesinych
vyrobk{ na zahranicnich trzich.

V nésledujicim textu budou na
konkrétnich prikladech ze soucasnosti
i v historickych souvislostech shrnuty
moznosti a podminky primyslové
realizace designovych néavrh(i ¢eskych
autorl prostfednictvim tradi¢nich
Ceskych sklaren a porcelanek.
Poukézéno bude rovnéz na vyznam
Ceského femesla na mezinarodni scéné
v prifezu historie a ménici se postaveni
designéra v ceském primyslu.

UMENI OHNE?

Podstatou vzniku a existence sklafského
a porcelanového primyslu u nés jsou
predevSim vhodné prirodni podminky
zajistujici dostatek topného dreva, vodni
zdroj a relevantni nerostné zdroje. Obé
odvétvi spojuje kromé& neuhasinajiciho
ohné v pecich také vyrazny podil ruéni
prace, nenahraditelnd zruénost dédici
se z generace na generaci a historickd

3 Nazev propijcen z titulu stélé expozice skla
a keramiky v UPM.
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tradice odborné femeslnické
a Skolské vyuky.

Prvni improvizované sklarské pece
se na naSem Uzemi objevovaly jiz
okolo 11. stoleti, pFiblizné o 500 let
pozdéji byly postupné nahrazovéany
plnohodnotnymi hutémi. Oproti tomu
porcelan v Cechach odstartoval

svoji historii az na sklonku stoleti
osmnactého.* Zejména v 18. a 19. stoleti
byly pro ¢eské femeslniky pfimou
konkurenci videriské dilny a némecké
pohrani¢ni manufaktury. Svym
zamérenim produkce, tvaroslovim

i dekoraci vyznamné ovlivnily sloZeni
sortimentu a smérovani dilen u nés.

O Gspésnosti Eeského Femesla
v mezinarodnim méritku nelze
pochybovat. Ceské vyrobky kontinuéing
ziskavaly medaile na svétovych

* Prvni porceldnka na uzemi Ceské republiky, dnes
znamd jako Haas & Czjzek, byla zaloZena v roce 1792.
Privilegium na vyrobu porceldnu bylo ¢eskym zemim
udeleno aZ v roce 1812. Na pocatku roku 2011 oznamil
novy majitel nejstarsi porcelanky likvidaci.

vystavach, ve velkém byly dodavany
ke dvordm panovnikd po celém
svété. Paradoxem zlstava, ze vétSina
plvodnich dilen na naSem Gzemi byla
zakladana v pohranici a jejich majiteli
i mistry byli po dlouhd Iéta Némci.

POVOLANI: DESIGNER

Samostatna ¢innost designéra,

resp. vytvarnika navrhu vyrobku

v rdmci manufaktury, se vyvinula

ve druhé poloviné 19. stoleti jako
nésledek zavedeni strojové vyroby Gili
oddélenim osobnosti autora névrhu
od femeslinika vyroby. Pojem design
se u nas zacal uplatiovat teprve

v 70. letech 20. stoleti pfedevsim diky
Milené Lamarové. Do té doby byly
pouzivany ponékud neobratné terminy
pramyslové vytvarnictvi, ndvrharstvi,
¢i dokonce umélecky pramysl. Vyraz
design nesl pfili$ silné konotace na
zéapadni kulturu, coz bylo v tehdejsim
komunistickém rezimu nepfipustné.
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Pravé Lamarova vSak v pozici kuréatorky
Uméleckoprdmyslového muzea

v Praze ono terminologické tabu
védomeé poruSovala a k designu se
oteviené hlasila.®

Otézka propojeni produktového
designu, tehdy zatim primyslového
vytvarnictvi, se sériovou vyrobou
Ceskych dilen zaCala poprvé vyvstavat
pfiblizné v poloviné 20. let minulého
stoleti. Do té doby se vyrébély pouze
historizujici kolekce v klasicistnim

a empirovém stylu, art deca a rokoka,
které byly pro svou reprezentativnost
oblibené pfedevSim u burZoazni tfidy
a aristokracie. Jakykoliv vytvarny
projev zde vychéazel z dilny dekoratéra
a nevztahoval se k funk&nim
hodnotam predmétu.

5 Srov. Jan Rous, Milena Lamarova aneb Zidle

a izolator hledaji signaturu, In: Milena Bartlovd, _
Martina Pachmanova (eds.), Artemis a Dr. Faust. Zeny
v ceskych a slovenskych déjinach uméni, (Praha:
Academia, 2008)

Nové nastupujici vina funkcionalismu se
tudiz ze zfejmych ddvodd neslucovala

s konzervativni tendenci prdmyslovych
podnikl vyrabét ,,neuZitkové a nedcelné,
tisickrate s malymi obménami
opakované tvary”.® MimoFadny obrat
pfinesl v roce 1929 néstup Ladislava
Sutnara na pozici uméleckého reditele
Krasné jizby, vzorkové prodejny
uzitkovych predmétl denni potieby
iniciované Svazem Ceskoslovenského
dila a nakladatelstvim Druzstevni prace.
Jako odbornik na reklamu’ a zaroven
produktovy designér v jedné osobé
dokdzal prosadit myslenku kvalitnich

a cenové dostupnych modernich
spoleénosti, na rozdil od okolnich

statl, byl vliv aristokracie a burZoazie
omezen a spolecensko-politicky Zivot
uréovala silné st¥edni vrstva. Uspé&ch

% 9 lva Janakova, ManaZerem Krasné Jizby,

in: Jandkova, I. (ed.), Ladislav Sutnar - Praha - New
York - Design in Action, Praha 2003, s. 114

7 Ladislav Sutnar se prosadil na poli typografie

a grafického designu, zaroveri byl inicidtorem oboru
informacniho designu a corporate identity.
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LADISLAV SUTNAR

KONVICE NA CAJ A MOKA, CUKRENKA ZE SOUBORU NA

CAJ A KOFLIK NA MOKA § MISKOU, 1929-1932

Epiag, Loket, pro Krdsnou jizbu

DruZstevni prace

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

Zdroj: Iva Janékové (ed.), Ladislav Sutnar - Praha - New York
- design in action, Praha 2003, s. 126



funkcionalistického designu skla

a porcelanu proto spodival v naplnéni
aktualnich pozadavk( jednoduchosti,
tvarové Cistoty, hygieny a funkcénosti.
Pfestoze se Sutnar Gplné neubranil
neochoté a konzervativnimu ptistupu
nékterych vyrobcl ani kritikim
vysokych rezijnich naklad(,® podafilo
se mu prostfednictvim neuvéfitelné
nadcasové osvéty a propagace iniciovat
zajem spotfebitele, na jehoZ ndzorech
a pozadavcich stavél dalsi produktové
fady.’ Pod jeho dohledem uvedla
Krasna jizba do sériové vyroby navrhy
fady mladych designér jako Aloise
Meteldka, Ludviky Smrckové, FrantiSka
Miska, Ladislava Sutnara, pfedstavitell
Bauhausu a dalSich ve spolupréci se
spfiznénymi vyrobci - porcelankou
EPIAG v Lokti, Royal v Duchcové

(dnes Royal Dux) a sdzavskymi
skladrnami Kavalier.

8 Srov. Milan Hlaves, Design uZitkovych prfedmétd,

In: Iva Janakova, Ladislav Sutnar - Praha - New

York - design in action (Praha: Uméleckoprimyslové
muzeum, 2003), s. 311

? Srov. Jandkova (pozn. 8), tamtézZ s. 115

POTEMKIN

Néastup socialismu znamenal pfechod

k centralnimu planovani a nésilny odklon
od lehkého spotfebniho primyslu

k tézkému strojirenstvi a hutnictvi. Rada
odbornych femeslnickych Skol byla
zrudena (Novy Bor, Kamenicky Senov),
doSlo ke znarodnéni vétSiny sklarskych
spoleénosti i porceldnek. Organizace
podobného rézu jako Krésna jizba byly
bud’ likvidovany, nebo prevadény pod
verejnopravni instituce. Vzniklo tak
napfiklad Ustiedi lidové a umélecké
vyroby (ULUV), v némz se Krasna jizba
dockala na dobové poméry necekané
progresivniho provozu,” déle byl
zaloZen Ustav bytové a odévni kultury
(UBOK), Umélecka femesla a dal3i.

Pfes mnoZstvi kvalitnich névrh( zdstala
¢innost vzniklych druZstev spiSe pasivni.
Zadnému se jiz nepodarilo vytvofit
silnou platformu pro sériovou vyrobu,

10 Srov. Lenka Zizkova, Krasna jizba a vse kolem,
Czechdesign, http://www.czechdesign.cz/index.
php?lang=1&clanek=1571&status=c, vyhledano dne
22.8.2011.
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LADISLAV SUTNAR

MISY NA POLEVKU, 1929-1932

Epiag, Loket, pro Krasnou jizbu

Druzstevni prace

Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

Zdroj: lva Janakova (ed.), Ladislav Sutnar - Praha -
New York - design in action, Praha 2003, s. 124



zamérovala se proto vice na autorskou
tvorbu designérd."

Prezentace Ceského skla a porcelanu
na svétové vystavé v Bruselu v roce
1958 pfinesla legendarni mezinarodni
Uspéch Ceského designu, potvrdila
tvardi sily a femeslnou tradici ¢eskych
zemi, rozpoutala vinu zajmu o designové
predméty a iniciovala oblibeny tzv.
bruselsky styl. Nasledujici obdobi
zaznamenalo v primyslové vyrabéném
designu obrovské zklamani. Vystava

se stala ,,pomnikem nenaplnénych
nadéji”."* Vyrobci neméli zdjem o mladé
navrhy, ackoliv se ¢asto jednalo pravé
o predméty denni potfeby. Znarodnény
pramysl nedokézal reagovat, zhodnotit
nové projekty a interpretovat je, proto
¢asto koncily v Supliku.

Profese designéra vyzadovala
houZevnatost a vysoké pracovni
nasazeni, nebot moderni navrhy

' Srov. Milena Lamarovd, UZité uméni a design
Sedesatych let, in: Rostislav Svdcha - Marie Platovska
(eds.), Déjiny ¢eského vytvarného uméni [VI/1]
1958/2000, Praha 2007, s. 314.

2 | amarovd (pozn. 13), tamtéz, s. 309.

uZitkovych produktd byly vyrobciim
standardné spiSe na obtiZ. Ve velkych
sériich bylo produkovano jen levné
zboZi niz8i kvality, vyjimku tvofily pouze
nékteré produkty uréené pro zapadni
trhy." Situace v Ceskoslovensku tak
byva prirovnavana k Potémkinové
vesnici: zavody sice v malém mnoZstvi
predvedly, co vS§echno dokéZou
vyrobit, nicméné z divodu centrélné
planovaného hospodarstvi k sériové
produkci nedochéazelo."

Vyvojovy zavod v Lesové'™ predstavoval
jedinou porcelanku v socialistickém
Ceskoslovensku, v jejimz vyrobnim
programu byla produkce modernich
autorskych ndvrhi a originalnich
limitovanych sérii. V pozici vedouciho
vytvarnika zde v 50. a 60. letech

"% Jana Pauly — Dagmar Koudelkovd, Design 1970-
-1989, in: Rostislav Svacha - Marie Platovska (eds.),
Dejiny ceského vytvarného umeni [VI/2] 1958,/2000,
Praha 2007, s 811.

" Sylva Petrova, Sklo a keramika 1958-1970,

In: Rostislav Sdcha - Marie Platovska (eds.),

Déjiny ceského vytvarného uméni Vl/1 1958,/2000
(Praha: AV CR, 2007), s. 331

'® Jeden ze 17 zavodti n. p. Karlovarsky porcelan, dnes
Thun Studio Lesov, soucast THUN 1794, a. s.
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pusobil Jaroslav JeZek, ktery v Bruselu
exceloval porcelanovymi kolekcemi
figuralnich i uZitkovych motivd. Jako
jeden z méla se dockal sériové realizace
celé fady svych navrhl a dokazal naplnit
takrka veskerou lesovskou produkeci.
Dal$imi ddlezitymi osobnostmi tohoto
obdobi jsou napt. Marie Rychlikova,
Alena Kroupovd, Jan Dolej$ a pozdéji
Vaclav Serak.

Cim vice se design vzdaloval moZnostem
sériové vyroby uZitkovych predmétd,
tim silnéji dochazelo k jeho sblizovani

s volnym uménim. Neochota vyrobcl
spolupracovat s erudovanymi designéry
vedla k vnitfni evoluci v rdmci oboru

a k neodvratnému rozstépeni na
pramyslovy navrh a individualni
uméleckou tvorbu. Tato tendence méla
predzvést jiz v bruselské prezentaci
Ceského sklarstvi, kde se prosadily
predevsim sklenéné instalace a solitéry
osobnosti jako Jana Kotika, Reného
Roubicka a dalSich. V dané dobé se

jednalo o néco naprosto neobvyklého,
po dlouha léta nedocernovaného.
Sklenéna plastika predbéhla svou
dobu. Zatimco vSude ve svété se dosud
vyrabél spotfebni produktovy design,
Ceské femeslo prostfednictvim autorské
tvorby jakoby reflektovalo specifické
domaci problémy. Rozpor, nebo naopak
slouceni designu a uméni bylo a dosud
stale zlstavéa vyznamnym diskursem

v teoretickych i pedagogickych kruzich.

NADECH

Porevolu¢ni uvolnéni nepfineslo
oCekéavanou Ulevu ihned. Mnohé podniky
privatizaci a novou situaci nezvladly,
nedokézaly naskocit do rozjetého vlaku
kapitalismu. Rada porceldnek i sklaren
nékolikrat vystfidala majitele, firmy jsou
nestabilni, tentokrat v8ak ne na zakladé
politickych tlakd, nybrz z diivodu
$patného hospodareni a nedostatku
financnich prostfedkl. Radikalni

zasah do vyrobnich pland je riskantni,
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ackoliv spoleénost (tedy spotrebitel) se
radikalné proménuje. Na celosvétové
trhy prolina levné asijska produkce,
jedna z hlavnich pfFicin recese ¢eského
femesla dnesni doby.

Pro soucasnou tvorbu je
charakteristické potlaéeni specializace
designérl, coz ¢asto vede k mnohem
otevienéjsim tviréim pristupdm.'
Zaroven se zacina vyrazné projevovat
progresivni generace absolventl nové
koncipovanych uméleckoprdmyslovych
Skol. Designéri, ktefi nejsou profesné
postiZzeni fungovanim socialistického
pramyslu, pfindSeji novou energii, jsou
sami sob&é manazery, drti konzervativni
pristupy k tvorbé i k obchodu a stejny
postoj o¢ekavaji i od svych vyrobnich
protéjskd, u nichZ vSak ¢asto narazeji.
Pfesto ¢esky sklarsky a porceldnovy
pramysl zaznamenal v poslednich
nékolika letech zmény k lepSimu.

6 Jana Pauly - Dagmar Koudelkova, Design
1989-2000, in: Svacha, R. - Platovska, M. (eds.),
Déjiny ¢eského vytvarného uméni [VI/2] 1958,/2000,
Praha 2007, s. 1027

ZaloZena, resp. rehabilitovana, byla

fada spoleénosti, které dokazuiji,

Ze v konkurenci asijské produkce

a modernich, pIné automatizovanych
provoz( zapadnich zemi m4 ¢eské
femeslo stéle jesté silny potencial.

K tomu pfispiva i fakt, Ze diky jistému
zakonzervovani ruéni vyroby a nulovému
pokroku béhem socialismu u nés

preZily technologie, které jinak ve

svété davno vymizely. Uplatnéni tohoto
potencialu vSak zavisi na sou¢asném
prosazeni vhodné koncipované obchodni
i marketingové strategie zahrnujici jak
relevantni reklamu a PR, tak i kvalitni
propagacni materidly véetné katalogl

a oball. Nékterym, pfedevsim tradi¢nim
vyrobnim spole¢nostem se to v8ak zatim
stéle nedafi.

Konkrétni pfiklad nalezneme

v Moravskych sklarnach Kvétna,
jedné z nejstarsich dosud fungujicich
huti u nas."” PrestoZe spolecnost

7 Sklarska hut u obce Strani nedaleko dnesnich
Cesko-slovenskych hranic byla zaloZzena v roce 1794.
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opakované méni vlastnika, ti stejni
wgenialni skilari, ktefi uméji vyfouknout
snad nejtenci sklo na svété*,'® z(stavaji.
Podle Michala Frorika, designéra

studia Olgoj Chorchoj,” v§ak chybi
dobry marketing a spravné kontakty.

Je to 8koda, nebot Kvétna se od roku
2005 vedle standardni produktové

fady profiluje i nékolika velice
kvalitnimi designovymi kolekcemi
napojového skla.?’ Paradoxni je, Ze

v 8eské manufakture jsou produkovany
skleni€ky pro tradi€ni videfiskou
sklarnu Lobmeyr, které se nésledné pod
rakouskou znackou proddavaji ve svété za
desetinasobky vyrobnich cen.

Podobna situace panuje v tradi¢ni
porcelanové manufakture v Dubi, jez

8 Osobni rozhovor s Michalem Frorikem v Praze dne
15. 8. 2011

" Jedno z nejstarsich ¢eskych porevoluénich
designovych studii Olgoj Chorchoj zaloZili Jan
Némecek a Michal Fronék v roce 1990. Dvojice

v soucasné dobé vedle designérské Cinnosti figuruje
na postech uméleckych poradct nékolika ¢eskych
vyrobct skla.

20 Autory kolekci jsou napf. Rony Plesl, Petr Mimosek,
Olgoj Chorchoj, Jean-Marie Massaudova, Arik Levy

a dalsi.

se prakticky od svého zaloZeni v roce
1864 zaméfuje na vyrobu originélniho
porcelanu s cibulovym vzorem. Jako
jedna z poslednich dilen na svété
uziva pro dekorovani starou techniku
ocelotisku s vyraznym podilem rucni
malby. V roce 2000 zagala spole¢nost
Cesky porcelan registrovat pokles
poptavky po klasickém cibuldku, na coz
reagovala o Ctyfi roky pozdéji uvedenim
kolekce Bohemia Cobalt v modernim
designu Jifiho Pelcla, jakysi cibulak
pro mladé. | pres relativni Gspéch
nového produktu u vefejnosti vSak
trzby nerostou, barevna verze, o niz
byl nejvétsi zajem, se prestala vyrabét.
Marketingovy feditel Jifi Popovsky
otevrené pfiznava, Zze “komunikace
firmy nefunguje, jak by bylo optimaini

- zUstava pasivni a nevyhledava nové
prileZitosti”.*' Své slova oddvodnuje
argumentem, Ze na marketing lidé

v regionu nejsou zvykli. Konzervativni
2 Osobni rozhovor s Jifim Popovskym,

marketingovym feditelem Ceského porceldnu, v Dubi
u Teplic dne 30. 8. 2011
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JIRI PELCL

CAJOVA SOUPRAVA BOHEMIA COBALT, 2004
Cesky porcelan

Zdroj: Jifi Pelcl



pfistup k obchodnim taktikam

a absence komunikace firmy bohuZel
znehodnocuji i dalsi, jinak podnétné
aktivity Ceského porcelanu, jakymi jsou
napf. organizovéni hrnkovych sympozii??
¢i podpora pfidruZzeného ateliéru
Design keramiky?® Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem.
Dlouholety generalni Feditel porcelanky
Ing. Vladimir Faix vidi budoucnost
Geského porceléanu predevsim

v myslenkach a ndpadech soucasnych
studentd, jimZz by mél byt dan prostor
vyjadrit se.?* V praxi je vSak situace
takové, Ze ze dvou studentskych kolekci,
které byly v poslednich deseti letech

22 Kazdorocné se stridaji hrnkova a kobaltova
sympozia. Hrnkové sympozium, které je vice
zaméreno na design, se poprvé uskutecnilo

v roce 1989. Ob rok se hlasi ¢esti i zahraniéni
vytvarnici, mezi G¢astniky z minulych let byli napf.
Jaroslav Jezek, Marie Rychlikova, Vaclav Serdk a dalsi.
23 0d roku 2000 piimo v areélu porcelanky sidli
ateliér Design keramiky Fakulty uméni a designu UJEP
v Usti nad Labem, na jehoZ vyvoji se finanéné podilela
spole¢nost Cesky porcelan spole¢né s univerzitou. Pod
dohledem doc. Pavla Jarkovského zde maji studenti

k dispozici vlastni vyvojové pracovisté a po dohodé

s vedenim i pFistup do vSech &asti provozu.

# Osobni rozhovor s Ing. Vladimirem Faixem,
generalnim feditelem Ceského porcelanu, v Dubi

u Teplic dne 30. 8. 2011

uvedeny do sériové vyroby, neprorazila
ani jedna.?®

Z tradi¢nich sklafskych spole¢nosti,
které se profiluji vlastni designérskou
linii, je karlovarsky Moser, jehoZ historie
sahd do roku 1857. Jiz nékolik let je
hlavnim a interné jedinym vytvarnikem
Moseru mlady designér Lukas Jabdrek.
Jeho tvorba zahrnuje 70 % veSkerych

v soucasnosti vyrabénych model(,?
zbyly podil pfedstavuji klasické
historizujici kolekce a zakéazkova tvorba
externich designérl. Od loriského

roku sklédrna kazdoroéné prezentuje
kolekci Fresh from Moser. Jednd se

o nelimitované sbératelské edice
predstavujici nové impulsy kreativity
moserskych vytvarnikl. Zajimavy projekt
bohuZel v ramci celokorporatniho
marketingu neni nijak specificky

%V soucasné dobé je vyrabéna souprava Trio

od Lenky Maliské (2003) a ¢ajovy set Do tmy pro
nevidomé od Petra Koreckého (2004). Pravé druhy
zminény, jehoZ vyvoj trval déle nez rok, byl osobné
podporovan generalnim feditelem Ing. Faixem.
Prodejni bilance setu za rok 2010 €ini minus

dva kusy.

2 Interni Gdaj firmy poskytnuty obchodnim
oddélenim Moser v Karlovych Varech dne 31. 8. 2011
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FRANTISEK VIZNER
SKLENICE NA VODU, 2010
Bomma

Zdroj: Bomma



komunikovéan.?”” Moser je nicméné
jedna z mala tradi¢nich spole¢nosti

u néas, které po revoluci prostfednictvim
designu skute¢né prorazily.

Sazavské sklarny Kavalier, zaloZené roku
1830, mohou byt obdobnym Gspé&snym
ptikladem. Primarnim zamérenim

huté je sice vyroba laboratorniho

a varného skla,?® nicméné svou
flexibilitou, technologickymi moZnostmi
a otevienym pristupem ke kreativité
umoznily vznik celé fady kvalitnich
designovych projektd.

Za spolecnosti nové vzniklé jiz na
kapitalistickém trhu je nutné zminit
firmu Lasvit. PfestoZe na trhu figuruje
teprve od roku 2007, jeji feditel
Leon Jakimi¢ dokazal béhem velmi
kratké doby vybudovat impérium
luxusnich sklenénych svitidel, dopliikl
7 Informaci poskytlo marketingové oddéleni
spole¢nosti Moser v Karlovych Varech dne
31. 8. 2011

28 Sklarny Kavalier mj. poprvé na svété uvedly varné
sklo pro domacnost SIMAX Heat Resistant (1968)

a instalaci s deseti pobockami po
celém svété. Spolecnost zaméstnavéa
dvanact internich ¢eskych designérd,?
cozZ je na Ceské poméry velice nezvykly
a pokrokovy jev, externé spolupracuje
s dal$imi renomovanymi ¢eskymi

i svétovymi tvlrci.

PFikladem dobfe uchopené obchodni
politiky je také spolecnost Bohemia
Machine zaloZena v roce 1992 ve Svétlé
nad Sazavou jako vyrobce sklarskych
technologii se specializaci na brusirny
uZitkového skla. Pfed dvéma lety
pfedstavil generdini feditel Ing. Jifi Trtik
vlastni linii designového skla. Na post
uméleckych Fediteld nové divize Bomma
obsadil designéry studia Olgoj Chorchoj
Michala Frofika a Jana Némecka. Uzce
vyprofilované kolekce reprezentujici
tvorbu Sesti ¢eskych designér(,
soucGasné autory i mistry ¢eského skla
Franti$ka Viznera a Vratislava Sotoly,

29 Interni materialy firmy Lasvit poskytnuté

obchodnim manazerem Lasvitu Janem Kuklou
v Praze dne 12. 8. 2011
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0LGOJ CHORCHO)

NAPOJOVY SET PAN VAJICKO/MR. EGG, 2003-2005
Moravské sklarny Kvétna

Zdroj: Olgoj Chorchoj



predstavuji zaroven nejmoderné;jsi
technologie brouSeni skla z vlastni
produkce firmy Bohemia Machine.

Porcelanova manufaktura Daniela PirSce
v Mikulové pak predstavuje naprostou
anomalii v Ceském prostredi. Vlastni
dilnu pod znackou Pir§¢ Porcelain
zaloZil designér v roce 2003 a dosud jeji
produkci sam Gspésné napliuje.

Objemové nevelkou, zato vSak
kvalitativné velice vyznamnou soucasti
Ceské designové scény na poli skla

a porcelanu tvofi aktivity komerénich
producentl. Studio Qubus, fungujici
od roku 2002 pod vedenim designérd
Maxima Vel€ovského a Jakuba
Berdycha, si na vyrobu pronajima pece
drobnych manufaktur. Ve své dobé
zajistovalo zfejmé nejvétsi sériovou
produkci autorského designového
porcelanu u nas. Agentura Profil
Media, organizator Designbloku

v Praze, prostfednictvim svych projektl

kontinualné podporuje setkavani
a spolupréci ¢eskych designérl
s firmami.

IDENTITA

Vzhledem k mnozstvi subjektd a Ciniteld
zapojenych do souc¢asné designové
scény se zda byt taktka nemoZné podat
skute¢né vycerpavajici vypovéd o situaci
produktového designu v kontextu
spoluprace designérl s ¢eskymi vyrobci
skla a porcelanu. Z nastinénych ptikladd
vSak zcela jisté vyplyva, Ze tento

model predstavuje pozitivni trojsecnou
synergii obou stran s pfinosem jak pro
samotného designéra, tak pro vyrobce

a v dlsledku i pro ¢eské femeslo

z celospoleéenského mezinérodniho
pohledu. Na ukazkach ze soucasnosti

i z historickych souvislosti je vSak
zaroven vidét, Ze cely mechanismus
musi byt sou¢asné podporen kvalitnim
konceptem vyrobniho planu, ktery
reaguje na poptavku, a predevsim
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relevantni marketingovou komunikaci,
coz Gasto pokulhdva zvlasté u tradicnich
spolecnosti, jejichZ vyroba si proZila
socialistické centralni planovani. Nové
nastupujici generace obchodnik(, zda
se, tyto chyby eliminuje. Véfme, Ze

se jeji vliv bude $ifit, nebot spojenim
tradiéniho ¢eského femesla se stabilné
kvalitnim projevem ¢eskych designérl
se zejména v poslednich nékolika
letech profiluje vyrazny exportni artikl

s odrazem ¢eské narodni identity -
ZBOZIM, které ale neni jako viude jinde.
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Darina Zavadilové (1985)

Po absolvovani bakalarského programu
Marketingové komunikace a PR na Fakulté
socidlnich véd UK dokoncuje studium
navazujiciho magisterského studia v oboru
Déjiny a teorie designu a novych médii na
Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze.
0Od roku 2008 se produkéné podili na
organizaci Designbloku. V letech 2008 az
2010 pUsobila jako manazerka mezinarodniho
vystavniho projektu Kfehky by Designblok
Prague, ktery vyustil v otevreni art designové
galerie Krehky v Praze, jiz byla rovnéz
manazerkou do ¢ervence 2011. V souc¢asné
dobé se vénuje nezavislé produkéni

a komunikacni ¢innosti. Je ¢lenkou redakéni
rady ¢asopisu Komfort mag.



Barbora Zelni¢kova

KRAJINA ZASTER

RESUME:

Tajemny néazev eseje poji dva pohledy na ¢eskou
zemi a kulturu. Krajina je prostfedim - Iinem,

z néhoz zastéra vyrlsta, z néhoz vyrista jisty
zpUsob Ceské estetiky, kterd se mimo jiné velice
dobte da demonstrovat na zpGsobu oblékani
&eského lidu. Esej zkoumé problematiku

mody a jeji ndvaznosti na krajinu, a to spise
nevédomé. Terminem zéstéra se rozumi

spiSe odév starsi generace, avSak i tento kéd

se objevuje v pozménéné podobé dokonce

u generace nejmladsi, jeZ se zda byt pohlcena
globalni uniformou. Dal$imi klic¢ovymi tématy
jsou napf. ¢esky vkus, vyvoj médy v obdobi
komunismu, potfeba nebyt pfili§ vidét, absence
fenoménu ,street fashion“ a vyvoj ¢eské vesnice
a ¢eského mésta.

NASE NARODN/ IDENTITA V REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI

SUMMARY:

The mysterious name of the essay blends two
views of the Czech country and culture. The
landscape is the environment - the bosom from
which the apron grows, from which a certain
growth of Czech aesthetics grows, which among
others can be demonstrated very well on the
style of dress of the Czech people. The essay
analyses the questions of fashion and its link,
though rather unconscious, to the landscape.
The term apron means rather the clothes of the
elder generation, however, this code appears in
the modified version even among the youngest
generation, which seems to be absorbed by a
global uniform. Other key topics include Czech
style, fashion development in the Communist
era, the urge not to be noticed too much, the
absence of the phenomenon of “street fashion”
and development of Czech villages and towns.



Barbora Zelni¢kova

KRAJINA ZASTER

»KucCeraté viasy od rosy zvlhlé visely ji
kolem tvari, Sat méla pocuchany, hrdlo
odhalené, cerné oci planouci divym
ohném upreny byly k slunci, v ruce pak
drZela rozkvetly jiZ petrklic. “

Nékomu uéaruje geografie, mné se
zase zdé vzruSujici méda Eeskych Zen.
Obé skupiny nadSencd maji kupodivu
postiZitelnym, presto zcela konkrétnim
zplisobem ducha krajiny. At uz jde

o prodavacku z konzumu, ¢i elegantni
dédmu v letech, to, co maji na sobé,

je svédectvim pozoruhodné odévni
kultury v nasich konéinach. Obleceni
obou vyzafuje auru zastéry, kterd

v tomto pfFipadé neoznacuje zdaleka jen

specificky druh odévu. Ob& maji nehty
z okvétnich listkd muskata.

V jistém véku jsem zacala vnimat ¢esky
zplsob oblékani jako velmi nudny a téz
nepratelsky vaci jakymkoli odchylkam.
Dnes se s oblibou tento trend nazyva
Sed. Ceskou $edou si bere na musku
naptiklad doména Protisedi.cz,

ktera jevi zdjem o povzneseni Ceské
kultury, to jest samoziejmé i mody.
Tento titul se mi ale zda byt mozna
ptili§ jednostranny, lehce agresivni

a barva, jez mu dominuje, neni vlastné
UpIné presné, nebot ve skute¢nosti
stojime pred docela polychromovanou
problematikou. Myslim, Zze v mnohych
ohledech sdilim stejné vidéni véci, moje
kritika méa vSak minimalné dvé strany
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mince. Nesoudim pouze vysledek,

nybrz zkoumé&m téZ mnohé dévné
pficiny naSeho zvlastniho lidového
nevkusu. Snazim se jej téZ nehodnotit
jen negativné a Casto pak naSe zastéry
shleddvam v lecéems daleko zajimaveéjsi,
nez by se mohlo na prvni (pohrdavy)
pohled zdat. Z hlediska estetického

i spoleCensko-politického a z mnoha
jinych hledisek, hledi, dalekohled,
drobnohledi i krasohledd, jimiz je
mozno nahliZet tak Siroky pojem, jakym
maéda je. Nebot ten kus latky, co na
sobé mame, je pouhé ohnisko, do
kterého se sbiha prepestré spektrum,
jez tvoti déjiny, tradice a konvence,
pouta rodinnd, socialni, geograficka

a mnohem vic. A nakonec tusim, Ze
pravé ta krajina, z niz jsme vzesli, je
nejsilngjsi stvofitel vzorcl, které formuji
nasi povahu a s ni i zplsob, jakym
zdobime, ¢i nezdobime sva téla. Jmenuje
se Krajina zastér.

KRALOVSTVi MODY NEMA HRADEB,
KRAJINA ZASTER ANO

Méda, ta povrchni a zdanlivé nedlleZita
soucast naSeho Zivota, nas pohlcuje ¢im
dél vic: nahradila ndboZenstuvi, ritualy,
pro mnohé se stala dokonce poslednim
smyslem Zivota. ,Neopoustéj staré
znamé pro nové!“ zpiva Jaroslav Uhlit.
To ale davno neplati. Vlakno tradice se
v nasi dynamické a moderni spole¢nosti,
kterou vystihuji zkratky, znaky, rychlost
a pomijivost, jiz davno pretrhlo.
TouZime zas a znova mit cokoli nového.
Ta radost, to vzruSeni. Zablesky svétla
pfi rozbalovani krabice s krdsnou novou
véci. O¢ vice, jedna-li se o odév jako
vysoce télesny prostfedek komunikace
s okolnim svétem. Jako bezprostfedni
znamka prislusnosti k mistu, lidem,
povolani, hudbé a emukoli jinému.
Jako néco velice osobniho, co se nas
dotyka fyzicky i mentalné. Nékdy
védomé, nékdy ne, ale kazdé rano na
sebe bereme svou naladu, postaveni
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a postoje, svlj kostym pro tento den Gili
proménlivé maskéce. ProtoZe Saty nds
délaji stejné tak, jako my déldme je.
Dtive jsem touzila po mddeg, jaka u nas
nema obdoby, a ¢asto si povzdechla

nad tim, Ze nejsme dost progresivni.
Ted uZ si nestyskam, protoze

jakkoli maji mnohé narody daleko
vybranéjsi estetiku, ta je jednoduse
neprenositelna. Plati rovnice jiny kraj,
jiny mravy, jiny kostym. Terminem kostym
nerozumim pouze pojem z divadelni i
filmové terminologie nebo oznaceni pro
odév konkrétniho historického obdobi.
Kostym pro mé znamena variantu

pro vSedni i nevSedni Zivot, ktera se
podfizuje nejen vS§eobecnému trendu,
ale také konkrétni situaci a mistu. Na
tom, Ze divadlo je svét, je mnoho pravdy,
i kdyZ tato fraze zni ponékud zastarale.
Néjakou ndhodou jsem se v té&chto
kruzich ocitla i ja — konkrétné v oboru
scénografie, jeZ je nendpadnou, a pfesto
velmi zasadni slozkou performativnich
uméni. Obraz, ktery pomaha postavit

a usit, je prenesenym modelem
v8edniho déni, diky némuz Ize mnohem
Iépe pochopit, jak Gzce souvisi méda

i ne-moda, ¢lovék a jeho prostredi.
Cesky obraz, ktery rozhodné nemohu
oznagit jako vyhradné Sedy, jakkoli je to
zfejmé& nejsnadnéjsi barevna asociace,
je specificky svou lidovosti i v dobach
totdIni urbanizace. V na8ich krajich

by se proto Iépe hodilo uZivat terminu
kultura odivani. Méda je vysostné
zapadnim fenoménem, jehoz vék nastal
az v poloviné 14. stoleti. Tehdy se za&ina
formovat nové usporadani zapadni
civilizace sméfujici k demokracii, ktera
je pro vznik médy predpokladem.
Postupem ¢asu se zpretrhaji tradiéni
socialni vazby, a je proto moZno pozvat
pomijivou paradu i tam, kde se po
staleti takifka neménila. Barbarstvi
ubylo a na Zapadé se zrodil ¢lovék
kulturni. Av8ak néjakou zvl&a$tni moci
nasi zemé se stava, Ze i pres veskery
okolni vliv je i dnes naSinec ponékud
zaklinén v obycejich eské kotliny. Jako
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je nase zemé dodnes na pomezi Zapadu
a Vychodu, tak je i na pomezi tradi¢ni

a moderni spolec¢nosti. Tuto skutec¢nost
nezméni ani pritomnost retézcd, ani
jinych kultur.

VELKE VESNICE

Mdda ke svému Zivotu potfebuje mésto.
Ne nédhodou byla ona polovina 14. stoleti
nejen Usvitem jejim, ale téz vékem, kdy
se zapocala zakladat mésta. Nebyly to
nékdejsi pferostlé vesnice, ale nové
budovana uspoféadani, ktera na sebe
vazala obchod a penize. Mésto znamena
samostatnou planetu rostouci do vysky.
Obehnanou hradbami, které dfiv jasné
vymezovaly zhu§tény prostor.

Mésta jsou si velmi podobna a jejich ¢as
funguje naprosto jinak nez venkovsky
ne-Cas, ktery je uréovén pfirodou,
pocasim a denni dobou. Socialni ekolog
Bohuslav BlaZzek nazval chod véci

v prostfedi venkova cyklickym bez€asim.
Proto se vesnické kroje naSich

davnych predkd pfilis nelisily od téch

z 19. stoleti. Méda nemohla proniknout
nékam, kde vladla pravidla pfirody,
kvétinové motivy a opakujici se ritualy.
Zatimco si rostliny (na néZ jsou
venkované vazéni) zvolily usedly zplsob
Zivota, ZivoCichové jsou odkézani se za
potravou vydévat. Takova jsou mésta:
sama se neuzivi. U obyvatele mésta

je sice patrny také vztah k mistu,

ale také daleko vétsi predpoklad

k migraci v ramci sité dalSich mést,
ktera jsou mnohem univerzalnéjsi

nez vesnice. Méstané jsou na tuto sit
napojeni a snadno se v ni adaptuji

i ve vzdalenosti tisice kilometrd od
plvodniho rodisté. Univerzalni symboly
predpokladaji urcitou vizualitu, které
snadno rozumime, i kdyZ pochézime

z rliznych mést. Symboly prekladdme
pomoci konvenéniho kédu vstipeného
vzdélavacim systémem, nikoliv
prostiednictvim pocitl spjatych se zemi.
Na zakladé tohoto k6édu prekldadadme

i médu, které — pfiznejme si — u nas
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gasto mnoho nerozumime. Ze by u nas
mésta nebyla?

Je to zvlastni, ale u nas tato zakladni
méstskd pravidla nefunguji dokonale.
Ani rozpad obou svétd, jejimZ vysledkem
jsou proborené hradby mésta, které

se roztékaji a splyvaji s poloprédzdnym,
mechanizovanym venkovem v jedno,
nestacil znicit nasi lokalni naturu,

ba naopak. Postagi navstéva bufetu

v prazské Jungmannové ulici ¢i brnénské
Brnénky, abychom se ujistili, Zze jsme
porad doma. Nastésti i cesta autobusem
do Ceského Krumlova jesté stéle trva

s prestupem a Zovialnim FidiGem Ctyfi
hodiny. Vzdalenosti se pFili§ nezménily.
A pravé takova mésta jsou pry mista,
kde se u nas Zije nejlépe. Malé mésto -
kompromis mezi urbadnnim a ruralnim.
To nédm slusi. Do ptirody je blizko a je
pravda, Ze ji n&$ nérod vasnivych turistl
potiebuje jako stl. Pfesto stale mame
moznost se premistit trolejbusem

z jednoho konce méstecka na druhy.

A ten, kdo bydli v panelovém domsé,

vlddne v tepldkdch svému malému
kralovstvi v jedné ze zahradkarskych
kolonii na pfedmeésti. To neni bio. Vztah
k zemi, at uZ je jakkoli narusen, mame
hluboko v sobé. A tak se u nas tlucou
jak modni tuzby, tak stabilita tradiéniho
Zivota a tradi¢nich navykd, které se
odréZeji i ve zplsobu oblékani, jehoz
symbolem jsou pro mé mamy a baby

v plastikovych halenach s dezénem
leopardi, pise¢né duny, ktery ma
paradoxné mnohem blize k doméacim
lidovym motiviim nez k Africe.

Odkud se vSak ta neporazitelna
stabilita bere? Kouzlo tkvi v tom,

Ze ani jako sougast schengenského
prostoru nebudeme nikdy schopni
zcela vidét za hranice naruce nasich
hor, jeZ nés ze vSech stran ohrazuiji,
natoZ je prekrocit. Jedine€nym darem
je nesmirnd pestrost v ramci i tak
malického prostoru. Projizdite-li nasi
krajinou, méni se kazdou chvili. Hned je
to bez(té8na pardubicka rovina, hned
zas divoké vrcholky Vysoginy. Kazdy nas
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miniregion ma svou vini, svou barvu

a tvar. Ma také svdj specificky stfih
zastéry, jejiz dezén Ize nalézt v jeho
trévé, skale, chalupé i okurkach. Ne
nadarmo se v nejkrasnéjSi hymné na
svété zpiva o Sumnych borech. KdyZ se
dobre divate, objevite mnohem vic nez
jen $ed. Ceskou médu proto vnimam
jako rozmanitou i v pfipadé béZovych
rolakl z Mostu, rudych mikin z okoli
Novych Mlyn(, jihoCeskych oranZovych
tfi¢tvrte€nich kalhot pani Dany ¢i
klasickych ponoZek v sandélech mého
otce, protoZe mluvi pravdu. Jednéa se

0 nesmirné cennou vypovéd o nas,
kterou nelze pfimérené soudit pouze
okem navyklym na v8eobecné pfijatelny
svétovy vkus.

NESMYSL PRO VKUS

Na nedostatek estetického citu v nasich
fadach si v 70. letech stéZovala Alena
Hanzlikova. Ve své knize o vkusu

a nevkusu kolem nés se marné snazi

nabidnout navod na dobry vkus.'
PFirucka Citajici Gctyhodnych 260 stran
je vlastné celkem kvalitni demonstraci
vkusného pfistupu k Zivotu, ale

svéa pravidla sdéluje s neviditelnym
vykFi¢nikem, ktery se skoro podoba
ideologické propagandé, i kdyZ ji

neni. Zavrhuje skleni¢ky od hot¢ice
slouZici coby vézy Ci kvétované vzory,
jeZz se nehodi jako textura pracovniho
odévu v prostredi tovarnich hal ani

na rubensovské téla nékterych Zen.
»1an¢ime moderni tance, i kdyZ nemame
vSichni ani potfebny temperament,

ani nutnou ladnost...“ Jeji postiehy
jsou samoziejmé trefné, ale ma smysl
podnikat takovy Gtok na nds, ktefi jsme
se ani za vice nez &tyficet let po vyréeni
téchto zasad pfilis nepolepsili? Byly

to montérky na statnych Zenéach let
padeséatych, pak mnohé atéky k lidové
tvorbé, nedostatek, izolace a odsouzenf
k nasi vlastni zruénosti. Nabizi ndm

byt ,na pravém misté v pravy ¢as®

1 Alena Hanzlikova, Vkus a nevkus kolem nas
(Praha: Prace, 1977)
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nebo jednoduchost jako vychodisko

a vyvarovani se chyb, které dodnes
tak radi déldme. Nam ale spiSe chybi
otevienost a sebevédomi, které se
v8ak v konvencich tradi¢ni a ponékud
apatické spolecnosti t&Zko prosazuje.
Nepamatuji si, Ze by se kdy u nas
opravdova estetika péstovala. Ve
vytvarné vychové jsme malovali zatisi
s tchyninymi jazyky, které sestavovala
uCitelka Bibova se zlatostfibrnymi
prsteny. A pokud k nam kdy pronikl
onen vSeobecny vkus, byl maximéiné
vnéjskoveé imitovan bez hlubsiho
pochopeni jeho estetické kvality. Tak
si vysvétluji i miru nachylnosti k pfijeti
ky&e jako soucésti nasi estetiky. Ky¢
ma nutné emocionalni ndboj. Ten jde
ruku v ruce s lidovou povahou. Radi

se dojimame. | velka Zena BozZena si
idealizovala svou babicku, z niz mozna
vytvofila také jisty druh kyée. Mam vsak
dojem, Ze to sem patfi, je ndm to vlastni
a stéZi se toho vzdéme. Tézko hledat
néjakou obecnou, kvalitni, svébytnou

Ceskou estetiku. Chybi nam cilena
esteticka vychova. Odtud i ty nestastné
zasahy urbanismu, odtud i pfechod

pro chodce vedouci do zabradli, odtud
beztc¢elné upominkové kyce. V takovém
nesystému je pak snadné zahlédnout
odstrasujici ¢eskou pseudomadu, at uz
vladne jakakoli ideologie.

Krasné jihoCeské lidovéa architektura je
zrozena z luéniho kviti. Ale oddéluje-li
nas vrstva asfaltu od nasi archetypalni
krasy, nevime si s ni rady. Proto si
myslim, Ze neméame vlastni, védomy
vkus. Je to podprahova sila vychazejici
z krajiny. Pfekro&ime-li hranici lokalniho
kolektivu, bude mozZné jej zaCit péstovat.
Mné se ale zaind v naSem nevkusu

a nesmyslu libit &im dal vic. Rika se
tomu fascinace.

»Skoro se odvazuji tvrdit, Ze je-li

pro Stredoevropany ddleZita néjaka
hranice, je to pravé aredl jablkového
Strddlu. KaZdy kraj je ponékud odlisny

a vytvari trochu jiné lidi. Cechy jsou (i
byvaly a snad zase opét budou) bohata
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smésice krajid, povah, pristupi k Zivotu

a spiritualit. Cechy, to je prace na cely
Zivot. Jsou velmi bohaté, rozmanité

a skryté. Nemaji vsak more a lidé zde
piji vic piva neZ vina. Proto Cesi byvaji
mali povahou, zavistivi a schazi jim

vznét. Obzor krajiny je blizko a je nutné
se o néj délit se sousedem...“? napsal
Véclav Cilek a méa pravdu. Také on
¢asto medituje nad kulturami, které tu
byly ddvno pted ndmi a kterych jsme
potomci. Keltové, metal, kutnohorsti
haviti i skvost jménem Kabat. Jsou
nékteré kouty naSich krajin (napfiklad
oblast Ceského stfedohofi), odkud

se vynoruji gothic rytifi, ktefi musi

byt se selkami a sedlaky nutné
komplementarni. Jejich zéstéry jsou pak
spise podobny zast&ram kovar(. Riké se
tomu harmonie.

,Vy také nejdete mezi lidi v Satech,
v nichZ se doma vdlite, to je dluZen

2 Vaclav Cilek, Krajiny vnitrni a vnéjsi,
(Praha: Dokorén, 2005)

Clovék spolecnosti i sobé chodit si
v Cistém Satu, kdyZ to musi byt.“

ZASTERA oD LADY

Kocour Mike$ i ten Néacicek i ten
zasnézeny kosteli€ek se mozna
kaZdému z nés po Case, kdy jsme je
vidali ve Skolach, chodbéch, cekarnach
détskych Iékard, jaksi zprotivil.

Ty nesnesitelné tvrdé linie a veprové
tvare jsou vSak ve skute€nosti
krdsnym obrazem domova. Alespon
néas, Stredoc¢ech. Po obdobi vzdoru
nasleduje pochopeni. S kazdym vékem
prichazi novy objev. Objevuji nového
Ladu i novy pohled na eské obyceje.
My, ktefi si tak radi stéZujeme na ten
nas maly Zivot a snime o dalekych,
lepSich krajinach, o Berliné a podobnych
destinacich, zastadvame bud’ z lenosti

a neschopnosti cokoli ménit, anebo

v lepS8im pfFipadé z touhy ten Zivot
zlepSit a také z lasky k mistu, které
jak podotyka Vaclav Cilek, je jedno
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z nejmocnégjSich na svété. Nendpadné,
obycejné, ale magické jako Ladovy
vyjevy jeho domova. Pamatuji si
dokonce dobu pred ,ladovzdorem®, kdy
se mi jeSté jeho obrazky zdaly temné

a pfitahovaly mé. Té dobé véFim vic,
protoZe jsme byly jesté Cisté déti. Tak
mé pfitahovaly i skfiné mé Béaby, které
jsou v onéch kresbach téz.

Mé doma je ve vesnici za Prahou, tam

u Baby v Priihonicich v Cisle popisném 8,
kde se moje Maticka narodila za
asistence porodni baby. Tenkrat bylo

do Prahy daleko. Jako ndctilety jinoch
musel déda chodit kazdy den na deset
kilometr( vzdaleny Spofilov, odkud
jezdil autobus na dfevoplyn, pésky jako
indian - sto krok jdu, sto krokl bézim.
KdyZ byla mama ,na cesté“, bézel volat
porodni babu na zédmek, kde byl jediny
telefon. Dnes je tato viska, kde jsemi ja
vyrlstala, obestavéna novymi zamky

s vysokymi zdmi, anonymnimi panstvimi,
kde bydli lidé, jez ani nezname. Ale
Franta Jonas i Irenka Placerova - mistni

blazni - jsou stéle naZivu a jsou tu,
myslim, od po¢atku a vzdycky budou.
Stejné jako muskaty na okné a okurky
na zahradé&, stejné jako ,pani z kamen®
(kamenné socha truchlici Zeny) na
Cestlickém hrbitové. Nic na tom nezméni
ani deset metrl vysoka zadni sténa
krabice jménem Bauhaus, ktera byla za
zdmi hbitova vztycena pred, ja nevim,
deseti lety. Tam i to hibitovni kviti maj.
A v Lidlu maji nejlepsi zeleninu a v Bille
pékny maso. Takovy jako na Tylaku
(Fikava babicka). Clovéku se i Fetézce
pfizplsobi. Nemaji na vybranou. Lidé
nebudou ménit své zvyky, natoZ jsou-
-li zde doma. A tak se stane, Ze na
Chodové maji to a u nés zas ono.

MUj domov je vSak také Praha, kde jsem
se narodila. Celé détstvi jsem stravila
mezi témito dvéma sveéty, ve kterych
jsem dodnes mistni i cizinec. Proto

jsou mi blizké oba ,extrémy“, jeZ u nas
Zadnymi extrémy nejsou a jsou i v moji
sk¥ini. Jsou si bliz, nez se zd4, jen misto
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maé jinou pachut a trochu jiné zastéry.
Tulipanovy potisk je v Prihonicich Zlutou
linkou na ¢erném pozadi (invertovany
Lada), VrSovicky je promitnut spiSe

do ploch a stfih{, barvy ale zlstavaji
(Lada bez linek) a prodavac v obchodé
naproti vi, Ze si pét minut pfed zaviraci
dobou pljdu koupit vychlazenou
plzniku v trenyrkéach stejné barvy jako
jeji etiketa. Lokalni zvyky jsou tu i tam
a moéda nema valnou $anci, nebot mé
trenyrky splyvaly uz kdysi a mnoho

se neméni.

Domoy, ten tézko definovatelny

a relativni pojem, je nesmirné
vyznamnym tvircem naseho stylu, i kdyZz
se muze v pribéhu vékl docela zménit.
Vzdy v ném bude kus mista, které je
nasim lGnem (matka zemé se nefika jen
tak pro nic za nic), i kus rodiny, kterd
koneckoncl ma své koreny zapustény
tamtéz. Tim spiS je-li u nas tak malo
vidét do dali. Vaclav Cilek definuje
Pravidlo domova nésledovné:

,Clovék je doma v jedné krajiné. Nékteri
obsdhnou dvé ¢ tri, ale ne vic. KaZda,
byt mala pamatka mista, kde jsme doma,
Je daleZitéjsi nez velka pamatka jiné
krajiny. Ale presto potrebujeme jezdit
do ciziny - kvili srovnani, kvili poznéni
domova i uvédoméni si, kam patrime.*®
Stalo se mi totéZz. A komu ne? Strasné
rédda jsem se vracela a pochopila
mnohé o Krajiné zastér. Proto uz se
nehnévam. A neni to pfehnané hrdost,
kterou Casto néjak pozbyvame. Styska
se nam po jistoté, kterou hledame pod
vrstvami prachu tradic dnes i kdysi

a v jakékoli nejisté dobé. ,,Dnesni
svéraz [nekdejsi obecné oznaceni pro
lidovou inspiraci, pozn. aut.] nechce
byt kopii kroje ani pfetvorenim kroje. Je
to typicky modni Sat ceské Zeny, kterd
ani v tomto Saté nechce byt daleka
dnesni mody; predpoklada ovsem nasi
latku a jeji zpracovani u nds doma.

Po tomto Sate Zada se déle, aby byl
cesky i v drobnostech, stfihem a teplou

* Vaclav Cilek, Makom, (Praha: Dokoran, 2004)
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barevnosti vzoru. JednoduSe - aby

byl nas. | kdyZz chceme, aby se Ceska
Zena oblékala ,z naSeho a po naSem’,
chceme, aby zlstala v uréité blizkosti

a stejném kroku se svétovou maodni linii.
Pak pomalu, ale jisté bude se vyvijeti
c¢eska odévni kultura i ceskd moda,
ktera muZe byt jediné sprévnou modou
Ceské Zeny. “ Takto se vyjadfuje SdruZeni
Ceské mody v Gvodniku k albu novych
Satll nazvaném Svérdz v roce 1940.

A takto jsme se nofili uz mnohokrat

do mofe konvenci starého svéta, do
poli, luk a hajd. Kde jinde nez v malé
zemi, ktera se opakované (nejcastéji

ve chvilich Uzkosti) odvolavala na
tradice a davnou, krdsnou a bohatou
neurcitou minulost, by bylo vice mista
pro zpivanky/spievanky, markytanky,
bilé holubice ve vlasech, galanecky

a Svarné jinochy? Ve 8kolnich lavicich
jsme prozpévovaly lidové pisnicky,
babicky nés jimi ukolébdvaly. Byl a je

to vzdy pocit jistoty, jistoty zas a znovu
neukotvené v konkrétnim ¢ase. Plovouci

Gt8cha, ktera pFichazi vzdy, kdyzZ si
nevime rady se svétem ani s médou.

A tak se stava, Ze ndm do vinku baba

i madma déavaji néco, co opakujeme

a znovu predavéame dal. To, co visi v té
hnédé skfini se zvla§tnim pachem,
najednou visi i ve skfini naSich déti.
Smysl kombinovat a opakovat jisté
formy pfichézi sém i ve chvili, kdy

to starobylé a zapachajici odmitame

a vydavame se svou vlastni stezkou

do obchodniho centra Chodov, kde se
v Marks & Spencer najednou citime
podobné jako ve vykladu OP Prostéjov,
cozZ v tomto pFipadé berme jako ptiklad
bytostné ¢eské tradice. U pokladny se
pak pfistihneme se zastérou v ruce.
Proto ma kamaradka Sedlakova také tak
rada tanéi v rytmu Marusky Rottrové

v kozené bundé po své matce. Dédictvi
v nés pretrva a neni to jen humor.
Nepopirdm, Ze na svété neni jiného
naroda, a to ani ve svété takzvané
zapadnim, ktery by nectil své tradice.
Ale neni dirndl dévéic tfimajicich pallitry
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na Oktoberfestu tak trochu pldnovany
a vyumélkovany, tak malo podvédomy?

Perla, Bila labut, Hedva, VInéna, Darex,
Modéva, Tiba, Textilana, Otavan,
Makyta, Svit, Bonex, Sohaj, Pragodév,
Moravolen, Seba, Kara, Jitex, Loana,
Triola, Kozak, Elite, Tonak, Preciosa,
Ornela, Okula, Snaha, Drutéva, Modela,
Mirodév, M4j, Kotva, Eva, Styl, Adam,
Ostravice, Vkus, Tvar, Dunaj. Néktera
tato jména pomalu zanikaji, néktera
znovu ozivaji. Maji v sobé néco krasného
a naSeho. Slovanskou tvrdost s oblymi
kvétnatymi tvary. Mnohé by mohly byt
pohanské bohyné.

ONA BEZ Ni

Tolikrat jsem uZila rod Zensky a zdaleka
nejen proto, Ze vladne vSeobecna
predstava, Ze méda patti Zené. DluZzno
zminit alespon kratce dalsi z faktord,
jez ovliviuji nase zevnéjsky. Tento vSak
mirné skfipe, nebot je tim bolestnym

tajemstvim, co se pod zastérou skryva.
Ceska Zena, ta miGenliva, nenapadna

a neviditelna. Ja ji vidim, ale vidi ji

i ostatni? Na jedné strané adoruji, na
druhé vyjadfuji politovani nad tim, jak
se ani dnes nedafi postavit Ceské Zeny
a muZe do dlstojné a rovnoprévné
pozice. | to je dGvodem, pro¢ neni
mozné zcela podlehnout médé

v naprosté sile individua v zdpadnim
smyslu slova. Zeny, at uZ je to jakkoli
kliSé, utapi své strachy ve svickové,
kterou posléze sporadaji apaticti muzi.
To je negativni pouto tradic vyplyvajicich
z malé, uzaviené zemé, z kterych u nas
zfejmé neni Uniku. Proto tfinactileté
divky nosi dlouhé sukné a jsou davno
staré. A stejné tak jsou politovanihodni
muZzi natolik nezajimavi, Ze o né nase
oko ani nezavadi.

Krizi prochazeji obé& pohlavi. Pouze
ekonomické vysledky muzli se stale drzi
na diametralné vys$si drovni. To je zfejmé
ta Sed, o které se psalo. Pokud se tim
mysli tato Seda barva, tak souhlasim.
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Mechanicky venkov - mechanicka

Zena. Sedy Jizak - Sedy muzak. | kdyz:
nemaluji se dnes fasady sidlist duhou?
A nezakladaji se kozi farmy? Bojime se
nosit naSe krasné haleny se vzpfimenou
hlavou, ale mozna trochu méné nez dfiv.

»,Na to Sla se nevésta opét previéknout
do jinych satd, a tak i druZice, nebot mé/
nastat tanec.“

MATURITAK

Takovy ritudl, o jehoZ plivodu uZ ani
nikdo nepfemysili, je stéle pevnou
soucasti nasSeho Zivota. J4 jsem se tehdy
citila mirné trapné, ale stale na ném
bylo cosi vzru8ujiciho. Viele doporuduji
zajit si v sezoné kolem sedmé hodiny
vecerni do Lucerny. Zde se misi davné
zastéry a davné konvence - jeden ze
zplsobd, jak se prizplsobit, jak se
obléknout do pfislusné, zddané podoby,
jedné z milionu, které denné stfidame,
protoZe to zfejmé& nékdo Fekl. Tyto

ritudly mohou mit méfitko maturitniho
plesu i docela obyCejné nedélni
prochézky. Je to urcita socialni vazba,

z niz se jen tézko vyvlékneme. Pokud
ano, ¢ekaji nas vice ¢i méné nenapadné
spolecenské sankce.

Stala jsem pred prosklenou zlatou kleci,
do niZ se nofily ddmy v modernich
rébéach se Sedymi doprovody,

a pozorovala, jak hladce splyne

lidska nadhera s nadherou ,bardku®.
Prekvapujicim zjiSténim bylo, Ze vSechny
odstiny ¢ervené stale vedou, uz mnoho
let vedou a dlouho zfejmé vést budou.

A nejsou to Saty po mamé. Levna krésa
Ceskych Strasl a kvétinovych stfihd
ném padne. A bledou plet rudé rozzhavi,
pomysli si divky. Zhnout se ale pFili§
jalovy temperament — sedmikrasku pfed
zapadem slunce zbarvenou doruda —
pod ¢ernou bundu. To proto, abychom
se neocitli v nepfislusném kostymu na
nepfisluSném misté.
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Dovolim si trochu nesouhlasit s pani
Alenou Hanzlikovou, kterd pfilis

tvrdé ukazuje prstem na pfiklady
nevhodnych kostymd Géastnik(
maturitniho plesu, ktefi,,...neporozumeéli
duchu doby. Jedna ma sSaty z krajky,
druha z brokatu...v texaskach

a tricku...v kaSmirovych Satech

a kozackach... A bylo tam mnoho
nepochopitelného nevkusu* a prohiesku
proti krase... Vsechno si Zada své.

Ano - s poslednimi slovy nem0Zu nez
souhlasit. Ale myslim, Ze Hanzlikova si
pFilis v8ima formy. Jsem presvédcend, Ze
kdybych cestovala Casem a pozorovala

s ni, méla bych stejny zazitek jako vcera.
J& kod vidim stat mezi formou danou
spoleénosti a nutkanim podnicenym
mocnostmi zemé — geniem loci. Oni
moZné neporozuméli duchu doby (ktera
tu je i neni, to uZ vime), ale zato se
pravdivé vyjadfili v duchu mista.

Ani ted’ jsem neméla dojem néjaké
konkrétni doby, méla jsem dojem

4 Alena Hanzlikova, Vkus a nevkus kolem nas (Praha:
Prace, 1977)

nedotknutelného kanonu a zivotniho
okamziku, ktery se kazdy rok opakuje.
Jak piSe lvan Wernisch: ,,Opakovani
(Cehokoli a donekoneéna) miFi

ke skutecnosti.“)Jsme mnohem

blize pravdé, nezZ se zda a nezZ si
uvédomujeme. Jsme bliZze nez Zapad.
Bud'me na to hrdi.

»Na krku nosivala v nedéli drobné perle,
v8edni den granaty. “

MéDA EESKYCH CHODNiKU

Ach, ta vzrusujici ,,street fashion®,
onen skute¢ny obraz skutecnych ulic

a skute€¢né mody. Netrfeba ptat se, jak
se vede. Tfeba se ptat, co/kdy/kde
nosi$ a kam na to chodis. Je tieba vzit
do ruky fotoaparat a stat se lovcem.
Stat se bystrym okem pro ostatni, ktefi
se zfejmé ve spéchu i v zamysleni ani
po té elegantni staré ddmé v gumakach
neotodi. Pro€ vSak, kdyZ ona je mozna
tou posledni kofisti? Jeji Sedé (hnédé)
svetry uz davno nikoho nezajimaji.
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Druha polovina 20. stoleti do svétové
mody prinesla nekoneénou Fadu

stylll a nové tisicileti je nekonecné
zachycuje v prostredi, které stylu
nalezi. ,Street fashion® je zvlastnim
ditétem mady, pouziva stejna média

a prece nejde o reklamu ze slovniku
spotfebni spole€nosti. Zvééhuje mddni
produkt, ktery je jiz ddvno pfedtim
uréen k zéaniku, ktery uz dadvno reklamu
nepotfebuje. Zvé€nuje jej tak, jak by
mél ve skutecnosti fungovat. Uprostfed
svého kratkého Zivota. Ne ve skf¥ini,

ne na bilém pozadi, ale ve Spinavém,
verejném prostoru. Zdani pravdivosti

a vSednosti.

Ke kultu ,,street fashion“ jsem

i pfes hodiny stravené listovanim
elektronickymi i papirovymi strdnkami
patficné skepticka. Pochybuji o jeji
pravdivé vypovédi. PovétSinou ndm
odkryva totiz jen zlomek pravdy ulice.
Lovi stale a znova to, co jest aktualnim
v univerzalnim méfitku. Zadna piilisna
rozmanitost, zadné velké prekvapeni,

Zadnd zprava o urcitém misté. To je
pouhé zdani. VSichni jsou vlastné
stejni jako ty velké, svétové metropole.
Maximalni mnohost v bytostné jednoté
soucasnosti, kterd ma na misto
pramalou ndvaznost. A my vime, jak
moc jsme jim determinovani.

Je tfeba vibec rozliSovat, jakého jsou
ti ktefi lidé rodu a pdvodu. Abychom
svému blogu mohli dat mistni pFiviastek,
museli bychom tusit, Ze za rohem na
nas ¢iha opravdovy obyvatel ulice pan
Mirek, jehoZ piskové, upocené tricko
ladi s fasadou, pfed niz si chodiva na
cigarko. Tehdy uz to ale neni méda.
Musime se tedy rozhodnout mezi
stalou a daleko zajimavéjsi diverzitou,
¢i nestélou, ale nepfili§ zajimavou

(byt vkusnou) uni-mdédou. Je vSak
treba vibec jakkoli dokumentovat
néco, co v tyZ moment prestava

byt diky subjektivité pohledu toho
kterého lovce autentické? Neni uz to
kultura ulice, ale vSeobecnd estetika,
ktera zobrazuje miliony styll v jedné
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univerzalni médé - miliony variant
téhoz. Citit tu slastnou svobodu stat se
konformnim. Vedle manekyn existuji
zosobnéni ,,my“ na jinych plakéatech,

k nimZ v sou¢asné dobé také vzhlizime.

Je to méda na druhou, méda pro
médu, méda zacyklena, prezentace
svého aranZovaného ega i ,outfitu“ ve
strojenych situacich.

Jiz v dobé, kdy jesté neexistoval

Zadny pravy Cesky ,street style blog*,
jsem citila, Ze jej ani nepotfebujeme.
Nebyl a dosud u nas chybi dostatek

té prikladné médy. Pokud se néco
takového vyloupne, dost ¢asto je to
takové utazené, upocené, takové nade.
Dnes uZ par takovych stranek existuje
a doddvaji ndm trochu toho chatrného
sebevédomi, ale ve skutecnosti je
nam to trochu cizi. Mdm dojem, Ze my
lidovi se nepotfebujeme presvédéovat
o0 své svétovosti. Nam by daleko vice
sluSelo, kdybychom se radéji starali

o to, aby ndm v téch ulicich bylo dobre.
A je pravda, Ze se tam mnohem |épe

hodime tak, jak jsme. Ve v8ech naSich
teplakovych soupravach a tesilkach.
Nepotfebujeme styl, dava nam jej

naSe zemé. Jen je tfeba ji zase trochu
vice naslouchat.

V rdmci své diplomové prace jsem

se dlouhodobé vénovala loveni pravého
Ceského stylu v rytmu zéstér. A musim
fict, Ze jsem si mnohem vic uZivala ten
okamZik neZ vysledek, ktery jsem si
vyzvedla ve fotolabu. Publikovala jsem je
v ramci svého vyzkumu, ale jiz necitim
potrebu §ifit je dal formou néjakého
tydeniku, prestoZe jsem tento nédpad
drive zvaZovala. Jsou to vztahy, které
zajimaji mé a tézko je pfedat dal. Témi
fotografiemi mohu jen ilustrovat mou
Krajinu zéstér, ale bez kontextu nemaji
pro druhé valnou cenu.

Svétova ,street fashion®, kterou tak
rédi sledujeme, znamena pro mé ¢as od
¢asu pékné obrazky. Ta méda mé ale
ve skute€nosti tolik nezajiméa. Daleko
zajimavéjsi je porad Prostfeno - méda,
extravagance a manyry ze vSech
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kouti Cech pro lenochy, ktefi necht&ji
vytdhnout paty. Ale ten nejpravdivé;jsi
~Stryt“ je venku a aparét ani pfijimac
neni potfeba. Doporucuji tézZ zajet ne
do Londyna, ale na Ukrajinu. Tam je co
obdivovat. Pochopite, Ze kultura odivani
neni jen otazkou médy a dobrého vkusu.
Ze zboZi pfevazné jen z trznic, velice
podobnych naSim vietnamskym, jsou
Ukrajinky (Ukrajinci jsou stejné jako
Cesi téZ neviditelni) schopny vy&arovat
lacinou nadheru, ktera nema obdoby.
Tepe a z&ri barvami jako ti lidé, co ji
nosi, a jako ta zemé, kterou obyvaji.
Trpyti se faleSnymi démanty ze skla.
Nejsou to prostfedky, které tuto ne-
-moédu délaji. V tom jsme si podobni.

To jen ony nejsou diky topografické
otevfenosti a poloze své domoviny

tak zkroceny!

KRAJINA ZKROCENYCH ZASTER
Opravdovych z&stér u néds pomalu ubyva,

ale to je jen o€ni klam. Ve skutecnosti si
je neseme stéle v sobé jako spici sopky.

NASE NARODNI IDENTITA V

Také jsem se stala teréem stylového
objektivu, a to nejen u nas, a presto se
citim nejlépe mezi slepicemi a babi¢cinu
opravdovou zastéru ¢as od ¢asu
oprasim. Jak si mé jen mohli splést?
Krinolina Gothic Lolity z jihomoravské
Ceje je ve skutednosti lidovym

krojem, princezny z Lucerny jsou
prevleCené selky, kterym zpod sukni
koukaji tenisky. Mame svij stud a svou
malost - tajemstvi pod zastérou. Neni
v8ak vylouceno ji mirné porozepnout.
Méme velky dar rozmanité, na kazdém
metru se ménici krajiny, kterd nam po
ni sama kresli vzory. Dnes je krajina
zvlasté minulym stoletim zlomena, ale

i stary, zapomenuty lom, ktery ji kdysi
zasahl, dnes hosti novy, plnohodnotny
ekosystém. Vibec se mi nechce brojit
proti naSemu podivnému vkusu, protoze
si uvédomuji, Ze se jednd mnohem vic

o otazku stavu spolec¢nosti. Pokud bude
zase vice vérna zemi, bude ji naslouchat
a nalezne zpét svou dlstojnost, ta
povéstna Sed sama vymizi. A jeSté se
nam po ni bude styskat.

REFLEXI UMELECKYCH OBORU A KREATIVNICH OBLASTI

Barbora Zelnickové (1986)

aka Paloma Braunova v soucasnosti Zije

a pracuje v Praze. Absolvovala Ateliér
scénografie na brnénské JAMU pod vedenim
Jany Prekové. Studium zakongila teoretickou
diplomovou praci Saty z muskatu, ktera

je soucasti dlouhodobého vyzkumu, jenz
nahlizi na médu jako na nérodni a mistni
specifikum. V divadle spolupracovala napt.

s rezisérem Janem Kacenou na nékolika
predstavenich hlavné pro déti (Kostéj
Nesmrtelny, Kvak a Zblurik v divadle Reduta
ND Brno), jednou z poslednich spolupraci

s rezisérem Janem Fri¢em v divadle Na
zébradli bylo predstaveni Orestek. Vedle
scénografické a kostymni tvorby pro divadla,
komorni a netradi¢ni divadelni projekty,
filmy a jiné performativni udalosti se vénuje
hudbé s vlastnim projektem Ticho de Beige,
madni tvorbé pod znackou Paloma Braun,
vytvarnému uméni, psani, pleteni a jizdé

na koni. Je spoluzakladatelkou prazského,
nejen hudebniho labelu City Surfer -
otevieného, multioborového sdruzeni, které
sidli ve vSestranném, kreativnim prostoru na
prazském Zizkové.



SUMMARY

This collection of essays is presented with the
intention to open a discussion on the topic of Czech
national identity and its reflection in contemporary
art, cultural and creative industries. The collection
represents one of the outputs of the research
project called Mapping of Cultural and Creative
Industries in the Czech Republic that is being
implemented by the Art Institute - Theatre Institute
during the years 2011-2015.

Aside from many benefits, the cultural and
creative industries also pose threats, such as, for
example, cultural globalization and the consequent
suppression of national identity. Therefore, the

Art Institute - Theatre Institute opens the topic

of national identity and its reflection in art to

a broad discussion within the research project.
Representatives of cultural sectors were approached
to try to capture the specific phenomenon of the
Czech national identity and how this phenomenon
is reflected in the sectors of cultural and creative
industries in the Czech Republic.

The result is a collection of essays representing

a combination of unique personal approaches,
which confirm the multiplicity of the concept of
identity and its perception in art. In the texts the
authors deal with both finding the specific Czech
phenomena in various art fields, and the reflection
of national identity by contemporary Czech artists,
the influence of traditions on contemporary art, or
the perception of Czech art, cultural and creative
industries abroad and their prestige. The authors,
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for example, present what is outstanding about the
new Czech circus on a global scale, or whether and
how national identity is reflected in such a globalized
and mainstream product as video games.

The texts that are available to you provided

a theme for the forum on Czech identity in art
called What is Czech is Nice, organized by the Art
Institute - Theatre Institute at the New Stage of

the National Theatre on 30th March. The forum
aimed to contribute to the debate about the nature
and meaning of Czech culture, and the basic
question was how and if at all Czech identity is
important for the core public cultural institutions
and domestic artists of different generations.

The discussion, among other things, showed partial
ambivalence between national art and quality art
and intergenerational differences in approaches to
the conscious reflection of Czech national identity
by artists and creators themselves. It also showed
that an increasing emphasis is placed on a stronger
role of the state in matters of cultural policy and
the need for a uniform application of concepts and
strategies for promoting Czech art abroad.

Both the authorial essays, and the What is Czech

is Nice forum confirmed the need for more thorough
interdisciplinary debates. The Art Institute - Theatre
Institute, therefore, continues to organize round
tables for experts from both theoretical-scientific
fields, and artists and creators themselves.

Michaela Mixova



JakuB GRYGAR
RECENZNi POSUDEK — DOSLOV

ZvySeny zajem o studium narodni identity
v rliznych fézich jejiho utvéreni trva ve
spoleéenskych a humanitnich disciplinach
jiz vice jak dvé desetileti. Skute¢nost, Ze
vSechny vypovédi, které se snazi téma
narodni identity uchopit, jsou z povahy véci
Casoveé a prostoroveé situované, znamena
minimalné to, Ze ma smysl se k tomuto
tématu opakované vracet. Toto by jisté
mohlo byt dostate¢nym odlvodnénim
legitimity vydavatelského pocinu, se kterym
pfichazi Institut uméni - Divadelni Gstav

v Praze. Vedle néj vSak vidim jesté jeden
divod, pro¢ mé smysl po knize sahnout.
Autorskd a tematicka pestrost, mozaika
témat, pristupd a dlraz(, kterou se editorovi
podafilo do svazku posbirat, je né¢im,

co vyboCuje z nasi b&Zné akademické

i populariza¢ni publikacni praxe. Takovato
koncepce kolektivni monografie mé pfitom
také své dusledky.

Zaprvé, texty prezentované v kolektivni
monografii nesleduji jednotnou vykladovou
linku, nejsou jednotné strukturovany a uz
vlbec se nesnaZzi vztahovat k jednomu
spole€nému porozuméni identité, kli¢ovému
pojmu celé knihy. AsamblaZ oslovenych
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autord takovyto pristup jiz pfedem vylucuje.
PFesto vSak jednotlivé texty nejsou spojeny
pouze vazbou knihy, do niZ jsou sevieny.
Spoleéné jim je rovnéz to, Ze jsou silnymi
autorskymi vypovédmi, které davaji vyniknout
subjektivni situovanosti pisatele. Dlraz na
esejisticky Zanr prispévkl je v tomto ohledu
od editora skute¢né dobrou volbou. Do
vzédjemného dialogu se tim dostévaji ndzory
akademikd a profesionalnich kulturnich
kritikG na jedné strané, a lidi, ktefi se na
kulturni tvorbé sami bezprostfedné podileji,
na strané druhé. Bylo by pfitom poSetilé
oCekévat, Ze takto pestré zastoupeni

autord doda texty, které se s podobnou
kvalitou, analytickou hloubkou a §iFi

zabé&ru vztahnou k zadanému tématu.

Tuto ,nevyvéaZenost kvality“ zastoupenych
prispévkl vSak paradoxné nevidim jako
problém. Naopak, ,,nevyvéZenost” zde

v koneéném vysledku (snad predevsim diky
§ifi zabéru kolektivni monografie) funguje
jako atraktivni pestrost, podtrhavajici
nejenom situovanost samotnych
prispévovatell, ale i Ghli pohledu, ze kterych
ve své akademické Ci tvarci praxi pFistupuji
k pfedmétu svého zajmu. Kontrapunkt
vznikly napfiklad publikaci akademicky



Jakub Grygar (1972)

Socialni antropolog. Vystudoval judaismus
(HTF UK) a obecnou antropologii (1ZV UK),
doktorské studium sociologie absolvoval

na FSV UK. Pasobil jako kostelnik, statni
urednik, suplujici pedagog na zakladnich
Skolach v Usti nad Labem a vysokoskolsky
ucitel na katedre sociologie FSS MU, rok
svého Zivota stravil na rodicovské dovolené.
V soucasnosti pracuje jako odborny asistent
na katedre sociologie Fakulty socialnich veéd
UK a vede casopis pro kulturni a socidlni
antropologii ,,Cargo*. Profesné se vénuje
studiu utvareni a reprodukce socialnich
identit, paméti a socidlniho a politického
radu. Provadél terénni vyzkumy na

Tésinsku, v polsko-béloruském pohranici

a v sociginé vyloucenych lokalitéch v CR.

V poslednich letech se zabyva studiem
stycnych bodu kvalitativniho sociologického
vyzkumu a konceptudlniho uménti.

vybrouSeného Czumalova textu vedle
hovorovou ¢eStinou sepsaného a ni¢eho
jiného, neZ své zkusenosti se dovolavajiciho
prispévku Koszuszhlehlebleshotéra, funguje
prosté skvéle.

Druhy dlsledek editorova rozhodnuti
otisknout vedle sebe do kolektivni
monografie texty, jejichZ pisatelé pochézi

z rliznych prostredi, se pfimo dotyka
porozuméni samotné eské identité, k niz se
kolektivni monografie vztahuje. Zdalo by se,
Ze kdyz v kolektivni monografii zastoupeni
autofi spolu nevedou dialog, a ani jej nevedou
s néjakou Ustfedni tezi, nevyhnutelné smétuji
k bezbrehosti svych Gvah a ke zmnoZovani
problému, namisto jeho postupného
mapovani a rozboru. To je sice pravda,

ale pouze Céastecné. Prestoze kazdy autor
zastoupeny ve kolektivni monografii piSe
pouze ,,s&m za sebe” (nejvice pak Martina
Cerna a Nina Malikova, které tak &ini i v jejich
»spoleéném® textu), prekvapiveé tito autofi
dochazi k podobnym zavérdm. Pro ¢eSstvi,
nalézaném ve vytvarném uméni, hudbé, tanci,
architekture, fotografii, reklamé, divadle,
designu a médé - a takto potaZzmo pak i pro
tyto jmenované obory kulturni tvorby - je
priznacna: malé otevienost vGci Evropé Gi
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svétu, uzavienost a potykani se s ,dédictvim
minulosti®, nizké sebevédomi, poplatnost
stavajicim mddnim trendim, nedostate¢né
institucionalni zdzemi nahrazované sitémi
osobnich neformalnich vazeb..., ale také
talent, pile a um, vile (mnohdy mocnym
navzdory), hlad po poznéni, a ob¢as i nadhled
a vtip.

Zni to povédomé? Ano, vzdyt takovéto
porozuméni sobé samym si predavame jiz
od doby narodniho obrozeni. Jako pfedmét
svého zkoumani si jej zvolil i ,taticek”

T. G. M. (jenom ti, kdo sobé rozumi, jak

bylo popséno vy3e, se mohou k nékomu
kolektivné vztahovat jako k tati¢kovi) a takto
jej také zachytil na prelomu 80. a 90. let ve
své knize Maly Cesky Cloveék a skvély Eesky
nérod i antropolog Ladislav Holy. Skute¢nost,
Ze v kolektivni monografii zastoupené texty
jsou prevazné popisné, mapuji problém

a analyza je spiSe nahrazovéna volnou
Gvahou pisatele, tak patrné pfispéla k tomu,
Ze kolektivni monografie ukazuje rozsifenost
a vliv tohoto po staleti ndmi tradovaného
obrazu o nds samych. Bez ohledu na to, zda
se autorlim podafilo vystihnout své téma

¢i nikoli, mi takovéto mimovolné vyznéni
kolektivni monografie pfipada fascinujici.
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